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XV-WIECZNY ANTYFONARZ Z OPACTWA CYSTERSOW W MOGILE
— ZRODLO DO BADAN MONODII LITURGICZNEJ*

Abstrakt. Artykul stanowi wstepng prezentacje najstarszego dostepnego antyfonarza cysterskiego
z Opactwa Cystersow w Mogile. Z uwagi na swoj unikatowy charakter stanowi on wazne zrodto
wiedzy na temat dawnej liturgii cysterskiej i uprawianej w tym klasztorze sztuki muzycznej. Juz wstep-
na adiustacja ksiegi pozwala stwierdzi¢, ze mamy do czynienia de facto z trzema réznymi zrédtami,
sposrod ktorych niekoniecznie wszystkie maja cysterska proweniencje, a ktorych wybrane fragmenty
tak umiejetnie scalono pod wzgledem liturgicznym, ze tworza jednolita ksigge. Poniewaz sporzadzona
byla ona dla wspolnoty cystersow, jest bezcennym zrodlem dla poznania chorowej modlitwy tego za-
konu. Nakreslone w artykule kierunki dalszych badan z pewnoscia dostarcza wielu cennych informacji

i materialu badawczego dla muzykologow i liturgistow zajmujacych si¢ cysterskim officium divinum.
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THE 15TH CENTURY ANTIPHONARY FROM THE CISTERCIAN ABBEY IN MOGILA —
A SOURCE FOR LITURGICAL MONODY STUDIES

Abstract. This article is a preliminary presentation of the oldest available Cistercian antiphonary

from the Cistercian Abbey in Mogita. Due to its unique character, it constitutes an important source
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of knowledge about the ancient Cistercian liturgy and the musical art practised in this monastery.
Even a preliminary examination of the book reveals that we are in fact dealing with three different
sources, not all of which necessarily have a Cistercian provenance, but whose selected fragments
have been so skillfully integrated from a liturgical point of view that they form a single book. Sin-
ce it was prepared for the Cistercian community, it is an invaluable source for the knowledge of
the choir prayer of this order. The directions for further research outlined in the article will certainly
provide much valuable information and research material for musicologists and liturgists dealing

with the Cistercian officium divinum.
Keywords: Cistercians; Mogita; antiphonary; officium divinum; liturgical and musical tradition

Istotne znaczenie dla mozliwie pelnego poznania polskiej religijnej kultury
muzycznej majg badania zachowanych zrddet rekopiSmiennych, w szczegol-
nosci tych wytworzonych przed reformg Soboru Trydenckiego (1545-1563),
przechowywanych w archiwach i bibliotekach koscielnych. Kluczowy ich
obszar stanowi choral gregorianski, reprezentujacy zroznicowane tradycje,
bedace skutkiem oddziatywania roznych osrodkow kultu religijnego $rednio-
wiecznej Europy. Systematyka zawartej w tych kodeksach monodii tacinskiej
pozwala zorientowac si¢ w ich bogactwie tresciowym, zagadnieniach zwigza-
nych z tradycja muzyczng oraz okresli¢ specyfike repertuaru. Studium tych
zrodet stanowi podstawowy etap prac prowadzacych do mozliwie pelnego
poznania $redniowiecznej monodii liturgicznej danego osrodka. Do szcze-
gblnie interesujgcych dla mediewistow nalezy powstate w 1222 roku, i nie-
przerwanie istniejace do dzi$, opactwo cysterskie w Mogile', w ktorym obok
dziet teologicznych i liturgicznych przechowywane sa, interesujagce zwtaszcza
muzykologdéw, r¢kopisy i druki muzyczne pochodzace z réznych okresow?.
Przedmiotem niniejszego artykulu jest wstepne przedstawienie znajdujacego
si¢ tam najstarszego dostepnego obecnie kodeksu liturgiczno-muzycznego,
jakim jest antyfonarz cysterski nr 619, ktérym postugiwano si¢ podczas od-
prawiania 6wczesnej liturgii brewiarzowej®. Warto na wstepie podkresli¢, ze
sredniowieczne rekopisy cysterskie nalezg do szczegdlnie cennych zrodel, a to

"' Hieronim Feicht, ,,Muzyka liturgiczna w polskim $redniowieczu”, w: Musica Medii
Aevii, t. 1, red. Jerzy Morawski (Krakoéw: Polskie Wydawnictwo Muzyczne, 1965), s. 15.

2 Jolanta Byczkowska-Sztaba, Rekopisy i druki muzyczne z XVIII wieku w zbiorach
Archiwum Opactwa Cystersow w Krakowie-Mogile. Katalog tematyczny (Warszawa: Bi-
blioteka Narodowa, 2013).

3 Ten fakt przeczy informacji podanej przez Romana Nira, zdaniem ktorego biblioteka
w Mogile nie posiada ani jednego r¢kopisu sprzed XVIII wieku. Zob. Roman Nir, ,,R¢ko-
pisy muzyczne w Bibliotece oo. Cystersow w Szczyrzycu”, Archiwa, Biblioteki i Muzea
Koscielne 37 (1978): 235.
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glownie z tego wzgledu, ze pomimo licznych prob?* ujednolicania liturgii tego
zakonu w poszczegbdlnych opactwach nadal pielegnowano wtasne zwyczaje
liturgiczne.

1. WSTEPNA PREZENTACJA KODEKSU

Omawiany, poéznosredniowieczny zabytek pismiennictwa muzycznego zostat
skatalogowany w 1919 roku jako Antiphonarium Cisterciense a dominica tertia
Quadragesimae usque ad Nativitatem B.M.V. i oznaczony sygnaturg 619°. Jest to
obecnie najstarsza zachowana ksigga liturgiczno-muzyczna, ktorej najwczesniej-
sze fragmenty (karty pergaminowe) datuje si¢ na potowe XV wieku®. Z uwagi
na swoj unikatowy charakter stanowi ona wazne zrodto wiedzy na temat dawne;j
liturgii cysterskiej i uprawianej w tym klasztorze sztuki muzycznej. Ten kodeks
nie byl dotychczas przedmiotem szczegdétowych badan naukowych. Jego stan
zachowania 1 iluminacje pierwotnej warstwy manuskryptu lakonicznie zasygna-
lizowal jedynie o. Maciej Taflinski, charakteryzujac zespot wybranych rekopi-
soOw opactwa w Mogile’. Odno$nie do numeracji kart pomija jednak, podobnie
jak Katalog Archiwum Opactwa Cystersow w Mogile opracowany przez Gerarda
Kowalskiego i Kazimierza Kaczmarczyka®, pierwsza zachowang w antyfonarzu
kart¢ oznaczong pojedyncza cyfra 5, liczac tres¢ ksiegi od karty 53°. Nietrudno
jednak zauwazy¢, ze pierwsza z kart ksiegi ma wyciety fragment obejmujacy
margines zewngtrzy, na ktérym z pewnos$cig byta brakujaca cyfra 2. Wskazuje
na to zawarto$¢ karty 53, ktora jest dalszym ciggiem tresci liturgicznej antyfony
z poprzedniej karty. Na tej podstawie mozna wywnioskowac, ze zachowana po-
czatkowa karta antyfonarza byta oznaczona pierwotnie cyfra 52.

“Jedng z pierwszych kodyfikacji byla reforma ksiag liturgiczno-muzycznych
w 1148 roku, przeprowadzona pod hastem powrotu do zrédet monodii. Zob. Tadeusz
Maciejewski, ,,Kultura muzyczna cystersow w Polsce od §redniowiecza po barok”, Nasza
Przeszlosc 83 (1994): 505.

> Gerard Kowalski i Kazimierz Kaczmarczyk, Katalog Archiwum Opactwa Cyster-
sow w Mogile (Krakéw: Wydawnictwo Sekcyi Archiwalnej Krajowego Grona Konserwa-
torskiego, 1919), 245.

¢ Maciej Taflinski, ,,Charakterystyka iluminowanych kodeksow w opactwie cyster-
sow w Mogile na podstawie wybranych r¢kopisow” (Krakow: Uniwersytet Papieski Jana
Pawta II Krakow, 2011), 75-76.

7 Taflinski, ,,Charakterystyka iluminowanych kodekséw w opactwie cystersow w Mo-
gile”, s. 75-76.

8 Kowalski i Kaczmarczyk, Katalog, 245.

? Taflinski, ,,Charakterystyka iluminowanych”, 75.
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Antyfonarz nie posiada strony tytutowej, ktora mogt mie¢ lub nie, zgodnie
bowiem ze zwyczajem $redniowiecznym pisarz nie zawsze podawal sprecyzo-
wany tytut kodeksu, ograniczajac si¢ do nazwy ogdlnej lub w ogdle go pomijat.
Przydatnos$¢ ksiggi oceniano na podstawie jej zawartosci, a o jej przeznaczeniu
decydowat kierownik choru'®. Z uwagi na brak poczatkowych 51 kart ksiegi mo-
gilskiej jakiekolwiek hipotezy w tym wzgledzie sg jednak czysto teoretyczne.
Karty antyfonarza sg zasadniczo ponumerowane, cho¢ zdarzajg si¢ rowniez kar-
ty bez numeru, jednak w ich porzadku zachodzi szereg nieprawidtowosci, na
przyktad posiadajace numeracje¢ nieodpowiadajacg ich kolejnosci, numeracje po-
dwdjna badz numeracj¢ oryginalng z dopisana do niej inng reka kolejna cyfra,
by uzyska¢ numeracja ciggla. Dodatkowo karty pergaminowe, oprocz numeracji
arabskiej, posiadaja takze numeracj¢ rzymska, wypisana czerwonym atramen-
tem w potowie zewngtrznego marginesu. Szczegotowo ta kwestia zostanie wy-
jasniona podczas dalszych badan kodykologicznych. Jednak juz na wstgpnym
etapie adiustacji mozna stwierdzi¢, ze powodem braku ciaglej numeracji jest
fakt, iz ta ksigga jest efektem scalenia fragmentéw trzech roznych r¢kopisow,
na co wskazuje m.in. niejednorodny materiat pisarski (karty pergaminowe i kar-
ty papierowe), dukt pisma oraz niespdjna numeracja kart. Mamy zatem do czy-
nienia de facto z trzema ré6znymi manuskryptami, ktérych wybrane poszyty tak
umiejetnie scalono pod wzgledem liturgicznym, ze tworza jedng zwartg ksigge.
W zwigzku z tym istotng kwestig bedzie takze ustalenie datacji kazdego z tych
fragmentoéw kodeksu. Wéréd badaczy istniejg rozbieznosci na ten temat. Jolan-
ta Byczkowska-Sztaba najstarsze fragmenty ksiegi datuje na przetom XIII/XIV
wieku'', z kolei Maciej Taflinski — na potowg XV wieku, a karty papierowe na
XVI wiek'?. Wyjasnienie tego problemu bedzie stanowi¢ jedng z fundamental-
nych kwestii analizy kodykologicznej.

Pod wzgledem graficznym karty sg jednolite. Zastosowano standardowy,
czteroliniowy system rekopismiennej notacji, uzywany do czaséw poznego $re-
dniowiecza'®. Schemat graficzny karty tworzy dziewie¢ tetragraméw na stronie
z zapisem neumatycznym. Jesli chodzi o notacje muzyczna, nie jest ona jednorod-
na. Na kartach pergaminowych zastosowano liniowy system mieszany gotyckich
neum metzenskich, niemieckich i francuskich, z kolei na kartach papiero-
wych — system mieszany gotyckich neum metzenskich i niemieckich. Fragmenty

1" Tadeusz Miazga, Antyfonarz kielecki z 1372 roku pod wzgledem muzykologicznym
(Graz: Akademische Druck- und Verlag-Anst., 1977), 18.

" Byczkowska-Sztaba, Rekopisy i druki muzyczne, 12.

12 Taflinski, ,,Charakterystyka iluminowanych kodeksow”, 75.

13 Andrew Hughes, Medieval Manuscripts for Mass and Office. A guide to their orga-
nization and terminology (Toronto: University of Toronto Press, 1982), 108.
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papierowe, dotaczone do pierwotnej czesci ksiggi, sa bardzo pozne, trudno dopa-
trywac si¢ tam notacji cysterskiej'4. Nie nalezy jednak tylko na podstawie notacji
muzycznej stawia¢ hipotezy o niecysterskiej proweniencji tej czesci antyfonarza.
Nalezy uwzgledni¢ takze badania nad tekstami oficjow brewiarzowych i kalen-
darzem. Szczegdlowa analiza paleograficzna znakow muzycznych zostanie pod-
jeta na dalszym etapie badan kodeksu. Neumy, dwa rodzaje kluczy muzycznych
(C i F), znak bemola (tylko na kartach papierowych; umieszczony przy kluczu
lub okazjonalnie w przebiegu melodii), kustosze oraz tekst liturgiczny wypisano
czarnym atramentem. Noty rubrycystyczne.

Uwagg zwraca custos, ktory posiada w catym kodeksie dwie formy graficzne.
Na kartach papierowych przyjmuje on form¢ rombu z dluga uko$ng pojedyncza
kreska skierowang ku goérze, zawsze w tym samym kierunku, na kartach pergami-
nowych natomiast ma dwie rownolegte cienkie linie skierowane ukos$nie w gore.
Dzigki kreskom jest on bardzo dobrze czytelny i jednocze$nie dobrze kontrastuje
z rombowym ksztattem neum.

Ogolny stan zachowania kodeksu nalezy okresli¢ jako dobry. Atrament za-
rowno w pismie liturgicznym, jak i muzycznym zachowal dobre nasycenie.
Widoczne §lady neum na czteroliniach obok zapisu oryginalnego, zar6wno na
kartach pergaminowych, jak i papierowych, sg wynikiem przenikania inkaustu
ze strony verso na recto i odwrotnie, a dodatkowo potwierdzajg jako$¢ materiatu
pisarskiego. Rekopis nosi wyrazne $lady uzytkowania w postaci réznej inten-
sywnosci zabrudzen dolnych naroznikoéw kart, poplamien, niewielkich rozdar¢,
obcigtych marginesow zewnetrznych kilku kart papierowych, zagig¢ i zmarsz-
czen kart pergaminowych oraz nielicznych, drobnych przedziurawien kilku kart
powstalych w trakcie wyprawiania skory. Dowodem uzytkowania manuskryptu
sg rowniez dopisane w kilku miejscach na marginesach dolnych badz zewnetrz-
nych dodatkowe melodie z tekstem tacinskim lub sam tekst liturgiczny z zawar-
toscig responséw i wersetow. Okazjonalnie dotaczono takze dodatkowe mate
fragmenty kart papierowych z zapisem konkretnego $piewu, doklejajac je nad
przekazem oryginalnym.

2. ZAWARTOSC

Tres¢ ksiggi rozpoczyna si¢ od stow: ,,deus meus Ne perdas me. Erravi sicut
ovis quae perierat require servum tuum domine quia mandata tua non sum ob-
litus”, czyli zachowanym fragmentarycznie responsorium III Niedzieli Wielkie-
go Postu. Antyfonarz mogilski zawiera antyfony i responsoria na wybrane dni

" Konsultacja z Iring Chachulska z Instytutu Sztuki PAN (02.12.2024).
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i $wigta roku liturgicznego, bez podziatu na Temporale i Sanctorale, w naste-
pujacym porzadku: Dominica III Quadragesimae, Dominica IV Quadragesimae,
Dominica de Passione, Dominica Palmarum, Dominica in Palmis de Passione
Domini, Dominica Resurrectionis, Octava Paschae, Dominica II post Pascha,
Dominica IV post Pascha, Ascensio Domini, Corporis Christi, Dominica II post
Octavam Pentecostes, De Regum, De Sapientia, De Job, De Tobia, De Macha-
baeis, De Judith, De Ezechiele, Dominica II post Octavam Pentecostes, Visitatio
Mariae, De Stephani, De Laurentii, De Corona Spinea, Assumptionis B.M.V.,
De S. Bernardi, De collatione S. Ioannis Baptistae, Nativitas B.M.V. Najpel-
niejszy zestaw $piewow posiada $wieto Corporis Christi (Invitatorium, hymn,
trzy Nokturny, Laudesy, Horae minores, II Nieszpory). W przypadku tego swigta
skryptor wypisat kompletny tekst i melodi¢ hymnu Verbum supernum prodiens
oraz dwa hymny ku czci $w. Bernarda, wskazujgce na cysterska prowenien-
cje ksiegi: ,,Intrat cistercium cum tricenario fratris i Bernardus inclitis ortus”.
Sw. Bernard z Clairvaux (1090-1153) bowiem nalezy do grona czotowych mysli-
cieli zakonu cystersow, ktorzy wywarli znaczacy wplyw na stan refleksji teolo-
gicznej w XII wieku's. Petniejszy zestaw $piewow podano takze na poszczegolne
dni Wielkiego Tygodnia (Feria II-Sabbatho Sancto), dla pozostatych natomiast
dni powszednich wypisano dwie antyfony: ad Benedictus i Magnificat. Zastana-
wia niekompletno$¢ poszczegolnych godzin, tzn. dlaczego dla jednych formula-
rzy przepisano bardziej pelne zestawy $piewow, a w przypadku innych podano
tylko niektére. Te kwestie wymagaja rzecz jasna wyjasnienia w drodze analizy
poréwnawczej z innymi tego typu ksiggami proweniencji cysterskiej. Niemniej
jednak fakt wypisania w zabytku mogilskim jedynie wybranych dni De Tempore
i De Sanctis dowodzi, ze w praktyce liturgiczno-muzycznej musiano korzystac
z jeszcze innych ksigg. Warto takze zaznaczy¢, ze uzyta w zabytku terminologia
dla okreslenia poszczeg6lnych dni tygodnia (Feria II, Feria III, Feria IV, Feria
V, Feria VI, Sabbatho) kontynuuje najbardziej powszechna tradycjg, tzn. nie ma
w nim okreslen typu feria prima dla niedzieli i feria septima dla soboty'¢.

Antyfonarz w zachowanej postaci nie posiada kalendarza. Niewykluczone,
ze znajdowat sie on w kompletnej zawartosci kodeksu. Jako ksiega chorowa
byt wykorzystywany podczas codziennego Spiewu officium w poszczegdlnych
godzinach brewiarzowych.

15 Piotr Tarlinski, ,,Teologiczno-estetyczne aspekty duchowosci cysterskiej”, w: Jo-
hannes Nucius. Epoka, duchowos¢, zycie i tworczosé, red. Remigiusz Pospiech i Piotr
Tarlinski (Opole: Redakcja Wydawnictw Wydziatu Teologicznego Uniwersytetu Opol-
skiego, 2008), 104.

1 Hughes, Medieval Manuscripts, 54.
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3. KIERUNKI BADAN

Interesujacym terenem studiéw bedzie w pierwszej kolejnosci wyjasnie-
nie powstania kodeksu w wyniku centonizacji fragmentow z trzech réznych
ksiag, a w przypadku poszytow papierowych ustalenie mozliwie precyzyj-
nej ich datacji i proweniencji: cysterskiej lub innej. O ile bowiem fragmenty
pergaminowe sg z calg pewno$cig wytworem cysterskim, o tyle nie mozna
tego stanowczo powiedzie¢ o kartach papierowych. W zwiagzku z tym kluczo-
we do rozstrzygnigcia tej kwestii bedzie gruntowne studium kodykologiczne
poszczegdlnych fragmentow antyfonarza mogilskiego dotyczace materiatu
pisarskiego, formy i tresci r¢kopisu, warsztatu skryptorskiego, budowy ko-
deksu oraz jego zdobien.

Kolejnym istotnym etapem badan bedzie analiza muzykologiczna manu-
skryptu (studium notacji muzycznej, szczegoétowy opis struktur neum gotyckich,
komparatystyka melodii) i ustalenie typu tradycji choralowej reprezentowane;j
przez gregorianskie formy muzyczne obecne w ksiedze. Ciekawe bedzie w tym
wzgledzie stwierdzenie, czy stanowig one przejaw respektowania ogélnych za-
sad ksztaltowania si¢ danej formy $piewu, czy mozna wyodrebni¢ w nich jakie$
specyficzne symptomy lokalnych zwyczajoéw muzycznych.

Innym waznym obszarem dla wskazania zwigzkow genetycznych repertuaru
kodeksu mogilskiego i ustalenia reprezentowanej przez niego okreslonej tradycji
liturgiczno-muzycznej moze okazac si¢ klasyfikacja obecnych w nim dyferencji
psalmowych (euouae). Identyfikacja tych formut moze odstoni¢ ich indywidual-
ne ujgcia, stanowiac wazny instrument naukowy do wyodrebnienia charaktery-
stycznych cech psalmodii cysterskiej!'’. Dyferencje psalmowe bowiem w opinii
Czestawa Grajewskiego sa waznym signum distinctivum niektorych tradycji li-
turgicznych, na przyktad cystersow, norbertandw czy franciszkanow'®.

'7Roéznorodnosé klauzul dyferencyjnych doprowadzita do wyodrebnienia charaktery-
stycznych cech psalmodii katedralnej i zakonnej. Teoretycy muzyki, poczawszy od Au-
reliana z Rédme, tworzyli specjalne listy antyfon z odpowiednimi dla nich kadencjami
koncowymi, uzasadniajac ich wybor. Ten proces mozna $ledzi¢, poczawszy od traktatu
Musica disciplina Aureliana z Réd6me oraz najstarszego tonariusza z Metz, tzw. tonariu-
sza karolinskiego. Obydwa te zrodta dotycza muzyki, ktora zostala okres$lona jako ,,cho-
rat gregorianski”. Strukturalne podobienstwa migdzy formutami psalmowymi $piewu
gregorianskiego i formutami lokalnego repertuaru rzymskiego (,,chorat starorzymski”)
pozwalaja przesledzi¢ histori¢ tych formut siggajacych VIII wieku, a wigc okresu sprzed
rozdzielenia si¢ tych dwu tradycji. Zob. Joseph Dyer, ,,The Singing of Psalms in the Ear-
ly-Medieval Office”, Speculum 64, nr 3 (1989): 539.

'8 Zob. Czestaw Grajewski, ,,.Dyferencje psalmowe — uwarunkowania historyczne
i estetyczne”, Saeculum Christianum 12, nr 1 (2005): 143.
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Zbadana powinna zosta¢ takze kwestia, na ile to oczywiscie mozliwe, majac
na wzgledzie niekompletnos$¢ ksiegi, czy antyfonarz nr 619 zachowuje przyje-
ty przez cystersow uklad monastyczny liturgii godzin, tzn. posiada w uktadzie
psalmow cykl tygodniowy, w najwigksze uroczystosci 12 lekeji (3 nokturny),
a w pozostate dni 8 czytan (2 nokturny) w jutrzni'’ natomiast stosowano specjal-
ne zestawy psalmow?,

Rekopis cysterski wydaje si¢ by¢ intrygujacy jeszcze z kilku innych powo-
dow, ktorych nie sygnalizujemy juz teraz, a ktore potwierdzajg zasadno$¢ pro-
wadzenia dalszych eksploracji. Rysuje si¢ wigc ciekawa perspektywa badawcza,
ktora — mamy nadziej¢ — przyblizy nas znaczaco do prawdy o najstarszym do-
stepnym zabytku choratlowym z Opactwa Cystersow w Mogile.
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