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EWELINA GRYGIER

DREWNIANY FLET POPRZECZNY STAREGO SYSTEMU
A TRADYCIJE INSTRUMENTALNE LUBELSZCZYZNY

Abstrakt. Celem artykutu jest przedstawienie roli drewnianego fletu poprzecznego starego systemu
w kulturze muzycznej Lubelszczyzny, ze szczegdlnym naciskiem na jego kontekst historyczny, funk-
cje oraz praktyke wykonawcza. Podjete badania maja na celu ukazanie, w jaki sposob instrument
zostal zaadaptowany w tradycji lokalne;j i stat si¢ wyrdzniajacym elementem kapel regionu. Metody
obejmujg analize dostepnych materiatow archiwalnych i zroédet terenowych, a takze analiz¢ audialng
nagran. Szczeg6lng uwage poswigcono repertuarowi i stylowi gry Antoniego Bednarza oraz Kape-
li Braci Bednarzy, stanowigcych najbardziej reprezentatywny przyktad zakorzenienia instrumentu
w praktyce muzycznej regionu. Analiza nagran wskazuje na charakterystyczne uzycie wysokich re-
jestrow, a repertuar obejmuje zaréwno starsze formy taneczno-muzyczne, jak i nowsze, wlaczane
stopniowo wraz z przemianami tradycji. We wnioskach podkreslono migdzy innymi znaczenie drew-
nianego fletu poprzecznego jako istotnego medium przekazu tradycji oraz wyznacznika tozsamosci

regionalnej.
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THE SIMPLE SYSTEM WOODEN TRANSVERSE FLUTE
AND THE INSTRUMENTAL TRADITIONS OF THE LUBLIN REGION

Abstract. The aim of the article is to present the role of The Simple System Transverse Flute in
the musical culture of the Lublin region, with particular emphasis on its historical context, functions,

and performance practice. The study seeks to demonstrate how the instrument was adapted within
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local tradition and became a distinctive element of regional ensembles. The methodology includes
an examination of available archival materials and field sources, as well as auditory analysis of recor-
dings. Special attention has been devoted to the repertoire and playing style of Antoni Bednarz and
the Kapela Braci Bednarzy, who represent the most characteristic example of the instrument’s rooted-
ness in the region’s musical practice. The analysis of recordings points to the characteristic use of high
registers, while the repertoire encompasses both older dance-music forms and newer ones, incorpora-
ted gradually alongside transformations of tradition. The conclusions highlight, among other aspects,
the significance of the wooden transverse flute as an important medium of transmitting tradition and

as a marker of regional identity.

Keywords: wooden transverse flute; simple system transverse flute; flutes in traditional music;

the Bednarz Ensemble; Lublin region; Lublin Voivodeship; Roztocze; Antoni Bednarz

WSTEP

W Polsce najwazniejszym instrumentem muzyki tradycyjnej sg skrzypce.
W niektorych regionach kraju znaczace sg rowniez dudy (m.in. Wielkopolska,
Podhale) czy cymbaty (Rzeszowszczyzna), jednak rola skrzypiec jest niepod-
wazalna:

Gdyby pokusi¢ si¢ o wskazanie instrumentu najwazniejszego dla ludowej trady-
cji muzycznej w Polsce, to bez watpienia bylyby to skrzypce. Bogactwo instru-
mentow, jakie mozna spotka¢ w kolekcjach muzealnych, odzwierciedla oczywiscie
réznorodno$¢ typdw i odmian instrumentéw wystepujacych w praktyce ludowe;j,
niemniej jednak rola skrzypiec jest szczegolna: wchodzity one w sktad wszystkich
tradycyjnych typow kapel, a gdy nie mozna byto zorganizowac¢ kapeli — sam skrzy-
pek wystarczyl, aby ,,ograc” wesele'.

Flet znajduje si¢ na skraju kontinuum, jest instrumentem marginesu®. Pro-
ste aerofony — bezotworowe czy otworowe — wystepuja badz wystepowaty

"Ewa Dahlig-Turek i Maria Pomianowska, Polskie fidele kolanowe (Re)Konstrukcja
(Warszawa — Lublin — Krakoéw: Collegium Artium — Uniwersytet Jagielloniski — Uniwer-
sytet Warszawski, 2014), 15.

2 Tematem tradycyjnych aerofonow zajmowali si¢ m.in. Alojzy Kopoczek, Piszczatki
bez otworéw bocznych Beskidu Slgskiego i Zywieckiego (Katowice: Uniwersytet Slaski,
1981); Jozef Kubik, ,,Przystowia i wyrazenia przystowiowe o instrumentach detych”,
w: Polskie instrumenty ludowe. Studia folklorystyczne, red. Adolf Dygacz i Alojzy Kopo-
czek (Katowice: Uniwersytet Slaski, 1981), 58-82.
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niemalze w calym kraju, ale drewniany flet poprzeczny starego systemu byt
obecny wylacznie efemerycznie na Lubelszczyznie, co przektada si¢ z kolei na
niewielkie zainteresowanie tym aerofonem przez muzykologow. Podobny los
spotkatl na przyktad klarnet jako relatywnie nowy i obcy dla kultur tradycyjnych,
a deprecjacja instrumentu przejawiata si¢ w umniejszaniu jego roli w kapeli,
pejoratywnych okresleniach stosowanych wobec wykonawcy czy wydobywa-
nych z instrumentu dzwigkow, jak rowniez w niezbyt obfitej dokumentacji au-
dialnej®. Dlatego podazajac za postulatem wyrazonym przez Tomasza Nowaka:
»l...] kazdemu instrumentowi, wystgpujagcemu w jakiejkolwiek formie w pol-
skim folklorze muzycznym, nalezy si¢ wywazony i w miar¢ mozliwosci pelny
opis™, celem niniejszego artykutu jest dostrzezenie potencjatu fletu poprzecz-
nego i przywrdcenie mu naleznego miejsca w historii regionu. Z uwagi na do-
stepnos¢ zrodetl ukazanie lokalnej roztoczanskiej specyfiki kapel detych, jak
i charakterystyka stylu gry na flecie zostang zaprezentowane w szczegdlno$ci
na przyktadzie tworczosci Antoniego Bednarza. W tekscie uwypuklono réwniez
zywotno$¢ muzyki Lubelszczyzny wraz z otwarto$cig muzykow na zmiany i in-
korporacj¢ nowego instrumentu, repertuaru, by wzbogaci¢ to, co dawne.
Konstrukcja drewnianego fletu poprzecznego zmieniata si¢ na przestrzeni wie-
kow. Wprowadzono m.in. klapy, ktore utatwiaty uzyskiwanie dzwickow spoza
skali diatonicznej. W wyniku wprowadzania modyfikacji i innowacji mozliwosci
instrumentu znacznie si¢ zwigkszyly. Ostatecznie pod koniec XIX wieku wyszedt
on z uzycia w obiegu profesjonalno-koncertowym i zostal zastgpiony przez nowy
typ fletu wedtug pomystu i konstrukcji Theobalda Bohma?, ktory umozliwiat bar-
dziej efektywng i zoptymalizowang gr¢. Tym samym, z uwagi na powszechng
dostepnos¢ ,,porzuconych” starych instrumentow oraz ich niewysoka ceng, flet
poprzeczny starego systemu stat si¢ dostepny dla amatoréw oraz nizszych warstw
spoteczenstwa. Dzi$ jest on obecny w niektorych kulturach tradycyjnych i post-
folklorystycznych (neotradycyjnych). Wystepuje badz wystepowal w: Bretanii
(Francja), Irlandii, na Roztoczu (Polska) oraz na Kubie. W kazdym z tych krajow

* Tomasz Nowak, ,,Klarnet w polskiej muzyce ludowej — Podkarpacie na tle ogdlno-
polskim”, w: V Festiwal Zywej Muzyki na Strun Dwanascie i Trzy Smyki. Katalog (Kol-
buszowa: Wydawnictwo Miejskiego Domu Kultury, 2018), 8-9.

*Nowak, ,,Klarnet w polskiej muzyce”, 10.

>W wykonawstwie zorientowanym na odtwarzanie historycznego brzmienia czgsto
gra si¢ na fletach renesansowych czy barokowych, jednak flet romantyczny uzywany jest
rzadko, dominuje wspotczesny model metalowego instrumentu ze scalonym systemem
klap. Zob. Magdalena Pilch, Kompleksowa wizja fletu romantycznego w zakresie budo-
wy, brzmienia, techniki gry i praktyki wykonawczej wedlug ,, Die Kunst des Flotenspiels
in theoretisch-praktischer Beziehung dargestellt von A. B. Fiirstenau op. 138 (Krakow:
Wydawnictwo Unum, 2011), 5-6.
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i regiondw stworzono odmienny styl gry, charakterystyczny dla danego miej-
sca, odwotujacy sie do lokalnych tradycji, a jednoczesnie tworczo inkorporujacy
i asymilujacy elementy naptywowe.

Jak dotad rola drewnianego fletu poprzecznego w muzyce tradycyjnej lub nig
inspirowanej nie zostata catosciowo podsumowana, mimo dtugiej historii i nieraz
takze istotnego miejsca, jakie ten aerofon zajmuje w tradycyjnym instrumenta-
rium. W Irlandii®, Polsce i na Kubie’ flet pojawit si¢ na przetomie XIX i XX wie-
ku na skutek przemian w konstrukcji samego instrumentu oraz oddziatywania
szeroko rozumianych czynnikéw ekonomicznych i geopolitycznych. W Bretanii
obecny jest on dopiero od lat siedemdziesigtych XX wieku, a do wykonawstwa
tamtejszej muzyki zostal zaadaptowany przez konkretnych artystow®.

¢ Do muzyki tradycyjnej Zielonej Wyspy flet poprzeczny przeniknat pod koniec dzie-
wigtnastego stulecia. Wspodtczesnie jest tak rozpowszechniony, ze okresla si¢ go nawet
jako Irish wooden flute. To jeden z najbardziej popularnych instrumentdw wspotczesnego
nurtu ceol nua (gael. nowa muzyka). Wystepuje w kazdym z regionow Irlandii. Pier-
wotnie status flecistow byt nizszy niz skrzypkoéw. Jak zauwazyt Francis O’Neill: ,,Fle-
cisci mieli niski status w zawodzie o niskim statusie”. Swoja obecna pozycj¢ aerofon
zawdzigcza licznym nagraniom flecisty Johna McKenny. Zob. Fintan Valelly, ,,Flute”,
w: The Companion to Irish Traditional Music, red. Fintan Valelly (Cork: Cork University
Press, 1999), 139; Fintan Valelly, ,,McKenna, John”, w: The Companion to Irish Traditio-
nal Music, red. Fintan Valelly (Cork: Cork University Press, 1999), 237.

"Muzyka kubanska jest konglomeratem licznych wchionietych elementéw obcych
(hiszpanskich, afrykanskich), ktore pojawialy si¢ na wyspie od czaséw konkwisty, oraz
niewielu komponentdw rodzimych. Takze instrumentarium pochodzi z ré6znych tradycji:
afrykanskich, hiszpanskich, francuskich. Od konca XIX wieku na Kubie gralo si¢ na
pigcioklapowym drewnianym flecie poprzecznym starego systemu (la flauta de cinco
llaves; la flauta de madera), ktory jest cz¢écia zespotu charanga. Niektorzy wykonaw-
cy, np. René Lorente, stosuja w grze zamiennie oba typy instrumentu (starego systemu
i wspoélczesny flet boehmowski). Jednoczesnie nalezy podkreslic¢, ze tradycja kubanskiej
charangi jest jedyna, w ktorej funkcjonuja one rownolegle. Zob. Sue Miller, Cuban Flute
Style Interpretation and Improvisation (Lanham — Boulder — New York — Toronto — Ply-
mouth: Scarecrow Press, 2014), 25, 68.

8 Jako ze drewniany flet poprzeczny zostal intencjonalnie wprowadzony do muzyki
bretonskiej, mozemy tu mowi¢ o czyms na ksztalt hobsbawmowskiej tradycji wynale-
zionej. Jako pierwsi tym fletem zainteresowali si¢ Patrick Molard i Alan Kloatr, jednak
dopiero Jean-Michael Veillon z powodzeniem zaadaptowat go do wykonywania muzyki
tradycyjnej. Dzi$ flet jest uznawany za jeden z podstawowych instrumentéw wtasciwych
do wykonywania muzyki z Armoryki. Grajg na nim m.in. Sylvain Barou, Malo Carvou,
Erwan Hamon, Jean-Michel Veillon czy Jean-Luc Thomas. Jedynym flecista, ktory sze-
rzej uzywa(l) metalowego fletu poprzecznego w wykonywaniu muzyki bretonskiej jest
Pol Huellou. Zob. Glidas Moal, La Fliite traversiére en bois et la Bretagne. 20 ans déja
(Lannion: Editions Coop Breizh, 1996).
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Wydawnictwa irlandzkie to w znacznej mierze szkoty gry®, a nad charakte-
rystyka i analiza muzyki przewaza jej kolekcjonowanie, wzglednie indeksowa-
nie'®. W Bretanii bodaj jedyna rekapitulacjg obecnosci fletu jest tekst Glidasa
Moala''. W odniesieniu do muzyki kubanskiej pierwsze pelne opracowanie po-
wstato w 2014 roku, ale poza jego autorka, badaczka i flecistkga — Sue Miller, styl
gry na flecie w muzyce charanga nie znalazt szerszego zainteresowania wsrod
muzykologdéw!'2. Rola tego aerofonu w muzyce polskiej takze wymaga uzupet-
nien', stad niniejszy artykul ma za zadanie uwypukli¢ obecnos¢ i znaczenie tego
instrumentu w muzyce Lubelszczyzny.

1. DREWNIANY FLET POPRZECZNY A MUZYKA POLSKA

W polskiej muzyce tradycyjnej instrumenty dete zaczely pojawiaé sie¢ w ka-
pelach ludowych dopiero w drugiej potowie XIX wieku, a szerzej upowszechnity
si¢ w kolejnym stuleciu. Wowczas wytworzyly si¢ u nas dwa typy zespotdow:
w ,,wiejskim stylu” (byly to mate, najczgsciej dwuosobowe kapele, grajace w ar-
chetypicznym sktadzie skrzypce-basy, skrzypce-dudy lub skrzypce-beben) oraz
kapele tzw. nowego stylu, dodatkowo rozbudowane o bgben, kontrabas, klarnet,
trabke czy flet'*. ,,Tam, gdzie istniaty orkiestry d¢te — wojskowe lub strazackie —
tam muzycy korzystali (takze np. w Lubelskiem) z mozliwos$ci dodania splendo-
ru obstugiwanej ceremonii weselnej (oczywiscie z reguly za optata)”'. Efektem
wspotistnienia obu typow zespoldw byta podwoédjna kompetencja muzykantow,
ktora w trakcie wesela wygladata nastepujaco: podczas tzw. marszowek (gry na

?Zob Grey Larsen, Essential Guide to Irish Flute and Tin Whistle (Saint Louis: Mel
Bay Publications, 2003); Fintan Vallely, 4 Complete guide to learning The Irish Flute
(Dublin: Waltons, 2014).

""Lawrence E. McCullough, ,,Style in traditional Irish Music”, Ethnomusicology,
nr 1 (1977): 85.

"'Moal, La Fliite traversiere.

2Miller, Cuban Flute, 22.

3 Jednym z opracowan zagadnienia jest moja praca magisterska: Ewelina Grygier,
Drewniany flet poprzeczny w polskiej muzyce ludowej: tradycja i zmiana (Poznan: Uni-
wersytet im. Adama Mickiewicza, 2011).

“Ludwik Bielawski, Tradycje ludowe w kulturze muzycznej (Warszawa: Instytut
Sztuki PAN, 1999), 113-114.

'S Bielawski, Tradycje ludowe w kulturze muzycznej, 113-114. Por. Zenon Koter i Aga-
ta Kusto, ,,Opis wybranych kapel w ujeciu historyczno-regionalnym”, w: Lubelskie. Pol-
ska Piesh i Muzyka Ludowa. Zrédla i Materialy, t. 6, red. Jerzy Bartminski (Lublin:
Instytut Sztuki PAN, 2011), 100.
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zewnatrz, w momencie przej$cia/przejazdow do i1 z ko$ciota) grano na instru-
mentach detych, z kolei w domu uzywano juz zestawow strunowych (wzglednie
z towarzyszeniem bebnéw). Bylo to tzw. instrumentarium ,,rzniete”!¢.

Wecezesniejsze informacje o aerofonach, zwlaszcza tych bedacych czgsciag
wiekszych sktadow instrumentalnych, sa znikome. W kontekscie ponizszych
rozwazan warto zauwazy¢, ze Oskar Kolberg podat nazwe floterwers. Uczynit
to jednak wytacznie raz, przywotujac tekst piesni szlacheckiej A wiecorem w mi-
tym chilodzie:

Ale przypominam sobie,

ze mam floterwers przy sobie,
dobywam go, sktadam,

pod spalerem siadam'’.

Etnograf odnotowat takze obecnos¢ fletu w rozbudowanym o instrumenty dete
sktadzie kapeli kujawskiej (skrzypce, basy, bebenek, flet, oboj, klarnet, trabka)'s,
wielokrotnie wspominat tez takie aerofony, jak piszczatka, fujarka, rzadziej flet
czy flecik. Te ostatnie jednak trudno laczy¢ z drewnianym fletem poprzecznym,
sg to raczej regionalne nazwy stosowane na okreslenie piszczaltki z otworami pal-
cowymi. Jednoznaczne stwierdzenie, do jakiego desygnatu odwotuje nas dana
nazwa, bywa dyskusyjne".

Aerofony w kapelach tradycyjnych upowszechnity si¢ zwtaszcza po pierw-
szej wojnie $wiatowej?’. Wtedy wlasnie mozna odnotowaé wzrost zaintereso-
wania instrumentami orkiestr detych i tanecznych?'. Obecno$¢ ,,dgciakéw” na
wsiach zwigzana byta z funkcjonowaniem lokalnych grup muzycznych przy

16 Piotr Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany: miedzy kulturg ludowq, popular-
nq i elitarng Polski migdzywojennej (Warszawa: Instytut Sztuki PAN, 1998), 79.

17Oskar Kolberg, Dzieta wszystkie. Mazowsze, cz. 7, red. Medard Tarko (Wroctaw —
Poznan: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze — Polskie Wydawnictwo Muzyczne — Ludo-
wa Spoéldzielnia Wydawnicza, 1970), 101.

18 Oskar Kolberg, Dziela wszystkie. Kujawy, cz. 2, red. Julian Krzyzanowski, et al.,
(Wroctaw — Poznan: Polskie Towarzystwo Ludoznawcze — Polskie Wydawnictwo Mu-
zyczne — Ludowa Spotdzielnia Wydawnicza, 1962), 203, 209.

9 Piotr Dahlig, ,,Instrumentarium muzyczne w dzietach etnograficznych Oskara Kol-
berga”, Muzyka nr 3 (1988), 81.

2 Krzysztof Gorezyca, Dajcie stotka cisowego. Muzyka Roztocza Gorajskiego i jej
wykonawcy (Goraj — Lublin: Gminny Osrodek Kultury w Goraju — Towarzystwo dla Na-
tury i Czlowieka, 2016), 15.

2I'Nowak, ,,Klarnet w polskiej muzyce”, 14.
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jednostkach Ochotniczych Strazy Pozarnych?’, jak i z do$wiadczeniem gry
w formacjach wojskowych, jakie w swoim zyciorysie miato wielu muzykoéw?.
Jednoczes$nie warto podkresli¢, ze przez wykonawcow instrument traktowany
byt jako medium. Pozwalat on wyraza¢ si¢ artyscie ludowemu, tylko czesciowo
zmieniajac jego repertuar czy styl gry:

Muzycy grajacy na blaszanych detych (trabce, kornecie, puzonie, skrzydtowce)
w kapelach tradycyjnych pozostaja w duzym stopniu muzykami ludowymi, tj. przy-
jecie wzglednie nowego instrumentu nie zmienia od razu tradycyjnego smaku i spo-
sobu gry (wspodlnej gry melodycznej ze stuchu, tzw. heterofonii wariacyjnej); watki
repertuaru dawnego nie ging z przyjeciem nowego instrumentarium. Innymi stowy,
nowy instrument jest ,,oswajany’’ z pomocg tradycyjnego sposobu gry (np. ustno-pa-
migciowego) i poprzedniego repertuaru, dobrze opanowanego; modernizacja instru-
mentarium nie oznacza zmiany $wiadomos$ci muzycznej>.

A zatem zaadaptowanie do muzyki tradycyjnej pierwotnie obcego instrumen-
tu jest potencjalnie mozliwe. Niestety ,,[p]ogranicze migdzy wiejskim muzyko-
waniem na weselach i zabawach a zyciem koncertowym w osrodkach miejskich
nie przyciggato wiekszej uwagi”®, a to wiasnie tam funkcjonowat w rodzime;j
tradycji flet poprzeczny. Krzysztof Gorczyca podkresla dodatkowo, Ze rozto-
czanskie pokolenie muzykantow urodzonych w drugiej i trzeciej dekadzie dwu-
dziestego wieku grato przewaznie na instrumentach ,,nieakceptowanych przez
jurorow” festiwali folkloru, stad

efekt jest taki, ze zachowatlo si¢ sporo nagran najstarszych wykonawcéw, urodzo-
nych w poczatkach XX wieku lub starszych, natomiast muzykanci pozniejsi nie po-
zostawili praktycznie zadnych pamiatek pozwalajacych pozna¢ brzmienie ich kapel
[...]- Nie wzbudzali zainteresowania folklorystow skupionych na tapaniu ostatnich
okazji udokumentowania bardziej «autentycznego» grania®.

2 Intensywny rozwoj strazackich orkiestr dgtych nastapit w migdzywojniu. Czgsé¢
z nich mogta potencjalnie grywac na weselach wiejskich. Zob. Piotr Dahlig, Instrumenty
dete blaszane w kulturze ludowej w Polsce (Szydtowiec: Muzeum Ludowych Instrumen-
tow Muzycznych) (w druku).

2 Gorcezyca, Dajcie stotka cisowego, 15.

2 Dahlig, Instrumenty dete blaszane w kulturze ludowej w Polsce (w druku).

» Dahlig, Tradycje muzyczne a ich przemiany, 77. Badacz zauwaza, ze wigkszym ze-
spotom, w tym dgtym, w swych pracach miejsce poswigcili m.in. Adam Chgtnik, Pawet
Szefka czy Jan Piotr Dekowski.

% Gorcezyca, Dajcie stotka cisowego, 17.
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Na szczescie gra niektorych flecistow z Lubelszczyzny zostata uwieczniona,
na przyktad rejestracje Antoniego Bednarza znajdujg si¢ w Zbiorach Fonogra-
ficznych Instytutu Sztuki?’, Archiwum Polskiego Radia?® czy w Fundacji Muzyka
Odnaleziona®. Z kolei w Zbiorach Folkloru Muzycznego Muzeum Wsi Lubel-
skiej mozna odnalez¢ pojedyncze rejestracje flecistow kapel z: Woli Grodeckiej,
Dziergzni, Majdanu Gornego™.

W okresie migdzywojennym tradycyjne duety (skrzypce, bgben) poszerzano
o trabke, kornet, sakshorn, tube, klarnet, a takze flet poprzeczny. Tego typu duze
grupy wystepowaty réwnolegle do pierwotnych dwuosobowych kapel, w szcze-
gblnosci na obszarze Powisla Lubelskiego. Znanych jest kilka tego typu wigk-
szych orkiestr: Franciszka Zajmy z Przewloki, Tomasza Wyjadacza z Podhorcow,
Bednarzy z Nowej Wsi, Jana Mazurka i Stanistawa Kowala z Majdanu Gorne-
go, Kapela Jadalokow, a po II wojnie $wiatowej takze Kapela Bronistawa Tora
z Rogdzna, Jana Baryty i Jozefa Tysa z Rachan i Werehan, Jozefa Mosora z Ro-
gbzna, Jana Kimaka z Woli Grdédeckiej (por. ilustracja 1), a takze Wiadystawa
Kurczaby z Klekacza®'. W latach 1957-1964 badania dotyczace obrzedowosci
weselnej w okolicach Teodorowki i Frampola prowadzit Feliks Olesiejuk, ktory
wsrod lokalnych zespotow odnotowat takze jedna funkcjonujaca kapele o wiek-
szym obsadzie: skrzypce, klarnet, flet, traba i beben.

27ZF 1S PAN, sygn. nagr. T4623.01-T4623.04.

2 Nagrania Kapeli Bednarzy z lat 1976-1996, pochodzace z Archiwum Polskiego Ra-
dia, zostaty pozyskane i cz¢$ciowo opublikowane przez syna Antoniego — Lucjana Bedna-
rza na portalu YouTube: https://www.youtube.com/@KapelaBraciBednarzyzNowe-sr8kw
(dostep 26.07.2024). Na czesci z nich Antoni Bednarz gra na flecie, na innych — na bg-
benku. Polskie Radio zamiescito nagrania Kapeli Braci Bednarzy na ptycie Muzyka zrédet
vol. 03 Lubelskie (Warszawa: Wyd. Polskie Radio, 1997). Sa to dwa utwory: Suwak oraz
Podrézniak zwany zawislakiem. Mimo ze w booklecie zamieszczono zdje¢cie Antoniego
Bednarza grajacego na flecie, na prezentowanych na krazku nagraniach gra on na bebnie.

2 Dokumentacja audiowizualna oraz opis dost¢pne na stronie: https://www.muzyka-
odnaleziona.pl/kapela-bednarzy-z-tomaszowa-lubelskiego/ (dostep 26.07.2024). Na pty-
cie Jadgc przez Roztocze (Warszawa: Wyd. Muzyka Odnaleziona, 2009) umieszczono
Polke, zarejestrowang w 1991 roku, w wykonaniu kapeli w sktadzie: Antoni Bednarz (flet
poprzeczny), Stanistaw Bednarz (baraban), Stanistaw Bielecki (skrzypce prym), Wiady-
staw Szymczuk (skrzypce sekund).

30 Sygnatury nagran: ZFM/S2A — Kapela z Dziergzni (Tomaszow Lub. 1973 i 1969)
ZFM/S2B — Kapela z Majdanu Gornego (Tomaszoéw Lub. 1969), ZFM/S4B — Kapela
z Woli Grodeckiej, ZFM/S10B — Kapela z Sokotowki k. Frampola (1977?). Wsrod archi-
waliow znajdziemy takze nagrania Kapeli Bednarzy z Nowej Wsi (1977), jednakze bez
fletu (ZFM/S10A). Obecnie nie sg jeszcze znane szczegdly dotyczace tych fonogramow
(sktad kapel, kontekst nagrania). Ta kwestia jest przedmiotem prowadzonych kwerend.

3 Koter i Kusto, ,,Opis wybranych kapel”, 100, 105.
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Tlustracja 1. Kapela z Woli Grodeckiej, Festiwal w Kazimierzu Dolnym, fot. J. Magierski,
ze zbioréw Pracowni Etnolingwistycznej im. Jerzego Bartminskiego.

Znane s3 takze nazwiska niektorych instrumentalistow wykonujacych tra-
dycyjny repertuar na drewnianym flecie poprzecznym starego systemu: Antoni
Bednarz, Bolestaw Depko, Dominik Drzazga, Jozef Flis, Jan Knap, Franciszek
Niedzielski, Wactaw Pasternak, Ratyna Jozef, Antoni Seta, Ignacy Zwolakie-
wicz. Na flecie gral takze Stanistaw Maksim, organista i kapelmistrz orkiestry
detej w Chrzanowie, a Whadystaw Bienko muzykowat na piccolo®?. Najbardziej
znanym muzykiem z powyzszej listy byt Antoni Bednarz, jego dorobek jest tez
najlepiej udokumentowany.

Do wykazu 0sob grajacych na flecie starego systemu dopisa¢ nalezy takze
dwoje wykonawcow spoza omawianego terenu: Jana Molende, grajacego w du-
7ej kapeli z Gniewiecina®, oraz Michata Zaka, multiinstrumentaliste tworzacego

32 Brak szerszych informacji. Jest to jedyna znana mi wzmianka o grze na flecie
piccolo w tradycji wiejskiej. Zob. Krzysztof Butryn, Taka muzyka. Wspomnienia o mu-
zykantach i muzyce wiejskiej z okolic Janowa Lubelskiego (Szklarnia — Janéw Lubelski —
Lublin: Episteme, 2014), 83-84.

33 Jan Molenda (ur. 1904 w Ludwinowie, zam. Jgdrzejow), cztonek tzw. duzej kapeli
z Gniewigcina w wojewodztwie kieleckim. Sktad kapeli: troje skrzypiec, flet, dwa korne-
ty, harmonia. Kapela nagrana przez kielecka ekipg Akcji Zbierania Folkloru Muzycznego
w 1951 roku, sygn. nagrania ZF IS PAN T0512. Molenda nie reprezentuje Zamojszczy-
zny, wymieniam go z uwagi na instrument, do$¢ jednak nietypowy dla kapel grajacych
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zespoty odwotujace si¢ do folkloru (Janusz Prusinowski Kompania, Tegie Chlo-
py czy Transatlantyk). O ile jednak pozostali flecisci wchianiali styl i sposob
gry w ramach tradycyjnego przekazu muzyki, o tyle juz Michat Zak uczy! sie
wiejskiej muzyki intencjonalnie, wybierajac ja jako jedng z wielu dostepnych
tradycji, a dodatkowo zglebial muzyke z centralnej Polski, a nie z Roztocza*.
Z kolei praktyka urodzonego w Nowej Wsi koto Tomaszowa Lubelskiego Anto-
niego Bednarza obejmowata zaréwno tradycyjne terminowanie u mistrza®, jak
i obserwacje uczestniczacg poprzez partycypowanie we wlasnej, regionalnej kul-
turze. W tym pierwszym przypadku muzyk pobierat nauki u Bolestawa Depko*.
Dzialo si¢ to na zasadzie wzajemnej wymiany ustug, charakterystycznej dla tra-
dycyjnego przekazu wiedzy i tajnikow gry?”:

Mowig: ja bede ci kut ten miynek, a ty mnie pisz tu trochg, pokazuj nuty. Jak mnie
nauczysz, to bedzie mtynek ukonczony. O, no i na tej zasadzie! Poznij jeszczem do
niego chodzit, troszkem zatapat te nuty [...] on tez gral na flecie, i palcowke [tabelg
chwytow] mnie napisal, i to wszystko pokazal mnie, jak tego, jak to idzie®.

muzyke tradycyjna. Na podstawie analizy stuchowej trudno jednoznacznie stwierdzi¢, na
jakim typie fletu grat.

3 Pierwotnie Zak gral na flecie muzyke celtycka. Sam instrument poznal dzicki bre-
tonskiemu fleci§cie Jeanowi-Michelowi Veillon, u ktorego tez praktykowat: , Jezdzitem
[tam] co lato i spedzatem z nimi czas, wlasciwie nie tylko grajac i si¢ uczac, ale tez [...]
jezdzac do muzykantow, spotykajac ludzi, rozmawiajac o kulturze tradycyjnej, po co to
jest, skad, jakie jest ulotne, jakie ma znaczenie dla kultury danego kraju, to wszystko
jakby wplyneto na moj rozwdj, na to, co robig¢ teraz tutaj [...] finalnie padato to pytanie:
czy wy nie macie polskiej muzyki tradycyjnej? [...] Pamigtam, z poczatku to generalnie
nie wiedziatem, o co im chodzi. Mowitem, ze raczej nie mamy muzykantéw, dopoki
jakby nie wszedtem w to, i nie poznatem tego $rodowiska, ktére jest duze”, Wywiad
z M. Zakiem (przeprowadzony w Warszawie w 2009 roku), w: Grygier, Drewniany flet
poprzeczny, 44.

3 Ewa Dahlig-Turek, ,,Praktyka muzyczna i elementy my$lenia teoretycznego”, w: Lu-
dowa gra skrzypcowa w Kieleckiem, red. Ewa Dahlig-Turek (Krakow: PWM, 1991), 12-15.

36 Zenon Koter i Agata Kusto, ,,Sylwetki wybranych instrumentalistow”, w: Lubel-
skie. Polska Piesi i Muzyka Ludowa. Zrédla i Materialy, t. 6, red. Jerzy Bartminski (Lu-
blin: Instytut Sztuki PAN, 2011).

37Forma zaptaty mogta obejmowaé np. pomoc w pracach rolnych bgdz akompanio-
wanie nauczycieclowi za darmo na kilku weselach. Por. Piotr Dahlig, Ludowa praktyka
muzyczna w komentarzach i opiniach wykonawcow muzycznych w Polsce (Warszawa:
Instytut Sztuki PAN, 1993), 81-91.

3 Wywiad z Antonim Bednarzem (przeprowadzony w jego domu w Rogoznie, gm.
Tom. Lubelski w 2009 roku), w: Grygier, Drewniany flet poprzeczny, 48.
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Zanim zaczal on gra¢ na flecie, nasigkat lokalng kulturg muzyczng od najmtod-
szych lat:

Stryj nieraz méwi, no to siadaj, pobebnisz [...] melodie to $piewali rdzne, i $piewaki
i §piewaczki. I to wszystko si¢ zapamietywalo [...] ja tam chodzit bebnié, to jesz-
czem zapamigtat gdzie niektore melodie [...] gdzies bytem podstuchiwac orkiestry,
jak grali [...] byt taki starszy kolega, past krowy, tam takie byli brzozowy lasek,
i tam past krowy w lesie i pogrywat na fujarce. Bardzo tadnie umial, tak, nikt go nie
uczyl, tylko ze shuchu, rézne takie, o przys$piewki [...] i melodie, tadnie tak grat. Ja
tam od niego troszeczkem podtapat. Ale to trza grac¢!®

Antoni Bednarz (1929-2019)* byt instrumentalistg, w szczegdlnosci fle-
cistg (drewniany flet poprzeczny starego systemu) i bebnistg (pierwszy in-
strument)*'. Pod koniec zycia, w wieku ok. 75 lat, nauczyt si¢ takze gra¢ na
skrzypcach*’. Rodzina pochodzita z galicyjskiej wsi Nienadowka i posiadata
bogate tradycje muzyczne. Czterech z sze$ciu braci ojca Antoniego, Jozefa
Bednarza, takze muzykowalo na wytworzonych przez siebie instrumentach
(w tym m.in. na fletach). Najbardziej znany z nich byl zatozyciel rodzinnej
Kapeli Braci Bednarzy — Ignacy Bednarz, on tez odcisnat swoje muzyczne
pietno na bratanku®. Poza zespotem stryja Antoni Bednarz bebnit po weselach
w kapeli Franciszka Zajmy. W jej sktad wchodzity rowniez instrumenty dete,
w tym takze flet poprzeczny starego systemu, na ktéorym grat wowczas Ignacy
Zwolakiewicz (byl on takze czlonkiem tzw. Kapeli Kimaka z Woli Grodec-
kiej). Z ta osmioosobowga orkiestrag Bednarz grat w latach ok. 1945-1950.

3 Grygier, Drewniany flet poprzeczny, 49.

400 Antonim Bednarzu i o Kapeli Bednarzy, w ktorej grat, powstato kilka opra-
cowan, w szczegdlnosci o charakterze biograficzno-wspomnieniowym. Zob. An-
drzej Sar, ,,Antoni Bednarz — potomek rodu muzykantow”, Tworczos¢ Ludowa 36,
nr 3-4 (2020): 33-34; Henryk Welcz, ,,Antoni Bednarz — flecista i skrzypek z Nowej
Wsi”, Rocznik Tomaszowski, nr 8 (2019), 367; Bogustaw Zapalski, Kapela Ludowa
Bednarzy z Nowej Wsi przy Gminnym Osrodku Kultury w Podhorcach. Historia, In-
strumentarium, repertuar (Podhorce: GOK w Podhorcach, 1971); Grygier, Drewnia-
ny flet poprzeczny.

“ Interesujgcg pomyltke zawiera booklet plyty z serii Muzyka Zrédet vol 03 Lubelskie
(Warszawa: Polskie Radio, 1997). Mimo, ze w zarejestrowanych utworach Bednarz gra
na bebnie, w ksiazeczce znajduje si¢ jego zdjecie z fletem poprzecznym.

2 Mowit: ,,Nie wiem, czy znajdziesz, zeby za 75 lat jak ja miatem, bra¢ si¢ za skrzyp-
ce 1 trochg si¢ nauczy¢ [...] bo to nie jest takie proste, nie” — wspominat Antoni Bednarz
w: Grygier, Drewniany flet poprzeczny, 42.

4 Sar, ,,Antoni Bednarz”, 33.
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Muzyk gra w dwu- i trzykreslnej oktawie (wylacznie dzwigki z przedziatu d2-
23), awigc w srodkowym i najwyzszym rejestrze instrumentu. Temat melodyczny
realizuje zawsze oktawe wyzej od skrzypiec. Ornamentacja melodii jest zniko-
ma, obejmuje rzadko pojawiajace si¢ tryle na nutach o dtuzszych warto$ciach
rytmicznych. Podobnie swoja parti¢ realizowali flecisci kapel z Sokotowka*t,
z Majdanu Gornego® oraz Diergzni*®. We wszystkich dostepnych mi nagraniach
z Muzeum Wsi Lubelskiej grajg oni zawsze o oktawe wyzej od skrzypiec?’. Fakt
wykorzystywania wylacznie najwyzszych rejestrow instrumentu mogt wynikac
z checi ,,przebicia si¢” przez gtos$niejsze blaszane instrumenty, podobnie jak mia-
to to miejsce w poczatkach muzyki charanga na Kubie®.

Repertuar, jaki grano na drewnianym flecie poprzecznym na Roztoczu, obejmowat:
,»polki, oberki, i co tam, czasem sztajerek jakis, sztajerkow mato my mieli do grania,
bo to nie pasuje, bo tam, tutaj nie tanczyli. Polka, oberek, walczyk, tango, fokstrot, o,
te rzeczy si¢ grato, caly czas, a teraz naszto wszystko nowe”®. Kapele z drewnianym
fletem poprzecznym w sktadzie oferowaly zatem stuchaczom t¢ sama muzyke, ktora
wczesniej realizowano w zmniejszonej, pozbawionej aerofondéw obsadzie®. Dodatko-
wo z biegiem lat muzycy poszerzali zakres wykonywanych utworéw o nowe formy
oraz prezentowali je w innej, nie tylko opartej o chordofony, ale juz w smyczkowo-de-
tej estetyce. Repertuar miat zatem dtuzszy staz w kapeli niz obecno$¢ fletu poprzecz-
nego. Potaczenie tych dwoch idiomow: starego repertuaru z nowym instrumentarium

4 Nagranie btednie zamieszczone w opisie Kapeli Kimaka: Oberek, Nagranie z Mu-
zeum Wsi Lubelskiej z lat 1975-1980, dostep 29.07.2024, https://muzykaroztocza.pl/
muzyk/194/name/Kapela+d%C4%99ta+z+Woli+Gr%C3%B3deckiej+%28Kapela+Ki-
maka%?29.html#. Por. nagranie z archiwum Muzeum Wsi Lubelskiej, sygn. nagr. ZFM/
S10B — Kapela z Sokotéwki k. Frampola (19777?).

4 Por. nagranie z archiwum Muzeum Wsi Lubelskiej, sygn. nagr. ZFM/S2B — Kapela
z Majdanu Gornego (Tomaszoéw Lub. 1969).

4 Por. nagranie z archiwum Muzeum Wsi Lubelskiej, sygn. nagr. ZFM/S2A — Kapela
z Dzierazni (Tomaszow Lub. 1973 1 1969).

W kontrascie do muzykow roztoczafiskich, Michat Zak grywa najczesciej w tym
samym, co skrzypce, rejestrze.

8 Miller, Cuban Flute, 15, 75-76.

4 Wywiad z Antonim Bednarzem (przeprowadzony w jego domu w Rogoznie, gm.
Tom. Lubelski w 2009 roku), w: Grygier, Drewniany flet poprzeczny, 52.

0 Instrumentalna muzyka Lubelszczyzny byta $ciSle zwigzana z muzyka wokalna,
co nierzadko widoczne jest w tytutach utwordéw. Wigkszo$¢ tej muzyki, pod wzgledem
petnionej funkcji, jak i tematyki, zwigzana byta z weselem. Poza wymienionymi w wy-
powiedzi Bednarza, grywano takze suwaki i majdaniaki, kujawiaki, mazury, mazurki,
polonezy, krakowiaki czy kadryle. Zob. Zenon Koter i Agata Kusto, ,,Charakterystyka re-
pertuaru”, w: Lubelskie. Polska Piesi i Muzyka Ludowa. Zrédla i Materialy, t. 6, red. Je-
rzy Bartminski (Lublin: Instytut Sztuki PAN, 2011), 113-360.
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ukazuje, ze muzyka Lubelszczyzny nie byta tradycja spetryfikowana, lecz zywa tkan-
ka, tworczo dostosowywana do zmieniajacych sie realiow, w mysl rozumienia trady-
cji jako pamigci kulturowej, dopetianej przez komplementarne zjawiska, takie jak
kreacja oraz innowacja’!, a instrument traktowany byt jako medium przekazu tradycji
muzycznej. Antoni Bednarz byt ostatnim muzykiem, ktory w pelni wykorzystywat flet
poprzeczny starego systemu. Obecnie, pomimo odradzania si¢ kapel detych, tradycja
uzywania drewnianego fletu poprzecznego starego systemu nie jest kontynuowana.

ZAKONCZENIE

W kulturze regionu lubelskiego spotykamy si¢ z interesujacym zjawiskiem
funkcjonowania aerofonéw w muzyce wykonywanej niegdy$ wytacznie na in-
strumentach strunowych (wzglednie z towarzyszeniem membranofonow). Po-
wyzsza charakterystyka obecno$ci drewnianego fletu poprzecznego w muzyce
instrumentalnej Lubelszczyzny prowadzi do nastepujacych wnioskow: 1) byt to
instrument efemeryczny pod wzgledem wystepowania (ograniczony terytorialnie
i czasowo), 2) proces inkorporowania do zespotéw blaszanych i drewnianych in-
strumentow detych ma dtuga, okolo stuletnia, lecz rzadko dostrzegang, opisywa-
ng i analizowang historig, 3) w zrodtach (pisanych, nagranych) odnalez¢ mozna
slady kilku kapel, w skladzie ktoérych znajdowat si¢ drewniany flet poprzeczny
starego systemu, 4) biografie flecistow, styl i charakterystyka gry pozostajg tema-
tem otwartym do dalszego opracowania, 5) dostepne zrodia audialne zawieraja
wykonania, w ktorych fleci$ci stosowali wyltacznie wysokie rejestry, 6) repertuar
fletowy obejmowat zard6wno dawniejsze formy muzyczno-taneczne, jak i te in-
korporowane wraz z nast¢pujacymi przemianami muzyki.

Drewniany flet poprzeczny starego systemu, mimo swojej marginalnej roli
w porownaniu do innych instrumentéw, stanowil istotny wyroznik kulturowy
i nicoceniony komponent brzmienia kapel na LubelszczyzZnie, taczac stare ele-
menty muzyczne z nowymi wptywami. Instrument nie zagos$cil na dtuzej w skta-
dzie kapel roztoczanskich i lata swojej §wietno$ci wydaje si¢ mie¢ juz za soba.
Jednakze, ze wzgledu na muzykowanie na tym typie fletu przez wspdlczesnego
wykonawce — Michata Zaka, jak i bioragc pod uwage zarejestrowany repertuar
kilku flecistow poprzednich generacji, w przysztosci warto pomysle¢ o dziataniu
w duchu etnomuzykologii stosowanej. Opierajac si¢ na audialnych dokumen-
tach historycznych, mozna reaktywowac roztoczanski styl grania kapel, w ich nie

1 O innowacyjnym charakterze tradycji, zob. Jerzy Szacki, Tradycja (Warszawa: Wy-
dawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2011); Otakar Nahodil, ,, Tradycja jako defi-
niens kultury”, Lud 74 (1994): 5-21.
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tylko smyczkowo-perkusyjnym, ale takze poszerzonym o instrumenty dete skta-
dzie, przywracajac tym samym repertuar flecistow z Majdanu Gornego, Dzieraz-
ni czy Sokotdéwka do obiegu kulturowego.
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