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WPLYW IDEI HANSA HENNY’EGO JAHNNA NA PRZEBUDOWE
ORGANOW MICHAELA ENGLERA MLODSZEGO W KOSCIELE
SW. MIKOLAJA W BRZEGU (W 130. ROCZNICE URODZIN)

Abstrakt. Renowacja i przebudowa organéw M. Englera mtodszego w kosciele $w. Mikotaja w Brzegu
w latach 1925-1928 pod kierunkiem Hansa Henny Jahnna byta jedynym $wiadectwem zastosowania
jego oryginalnych idei w organach na obecnych ziemiach polskich. Juz z tego powodu, biorac pod uwage
oryginalno$¢ jego mysli i dokonan, a zarazem staba ich recepcje, stanowi wazny przedmiot badan.

Sledzac proces przygotowan oraz realizacji projektu, otrzymujemy wglad nie tylko w proces zaszcze-
piania idei powrotu do renowacji organéw wedlug historycznych wzorcow na Slasku, ale przede
wszystkim dostrzegamy wyjatkowa role w tym przedsigwzigciu Jahnna jako pioniera reformy, a za-
razem postaci wychodzacej poza konserwatywny historystyczny paradygmat Orgelbewegung. W tym
projekcie, jako jednym z pierwszych, barokowe arcydzielo organéw M. Englera zostalo poddane nie
tylko pieczolowitej renowacji, ale stato si¢ polem wcielania idiosynkratycznej wizji Jahnna, opartej na
teorii harmonicznosci. Realizacja projektu napotykata na wiele trudnosci, a utopijnos¢ idei, lezacych
u jego podstaw, cho¢ tak fascynujacych, nie pozwolita na tworcza kontynuacje do naszych czasow.

Wizja Jahnna nie przetrwata jako zywe dziedzictwo, podobnie jak same organy brzeskie.

Stowa kluczowe: Kosciot sw. Mikotaja w Brzegu; H.H. Jahnn; M. Engler; Orgelbewegung; renowacja;

przebudowa; teoria harmonicznosci

THE INFLUENCE OF HANS HENNY JAHNN’S IDEAS ON THE RECONSTRUCTION
OF MICHAEL ENGLER’S ORGAN IN THE CHURCH OF ST NICHOLAS IN BRZEG
(ON THE 130TH ANNIVERSARY OF HIS BIRTH)

Abstract. The renovation and reconstruction of the organ of M. Engler the Younger in the Church of
St Nicholas in Brzeg in the years 1925-1928 under the direction of Hans Henny Jahnn was the only

evidence of the application of his original ideas in organs in today’s Polish territories. For this reason

Dr hab. Bogustaw RaBa, Uniwersytet Wroctawski, Wydziat Nauk Historycznych
i Pedagogicznych, Instytut Muzykologii; e-mail: boguslaw.raba@uwr.edu.pl; ORCID:
https://orcid.org/0000-0002-9855-0013.

Artykutly w czasopi$mie dostgpne sa na licencji Creative Commons Uznanie autorstwa — Uzycie
niekomercyjne — Bez utworéw zaleznych 4.0 Migdzynarodowe (CC BY-NC-ND 4.0)




56 BOGUSLAW RABA

alone, considering the originality of his ideas and achievements and at the same time their poor recep-
tion, it remains an important subject of research.

Following the process of preparation and implementation of the project, we gain insight not only into
the process of implanting the idea of returning to the renovation of organs according to historical patterns
in Silesia, but above all we see the exceptional role of Jahnn in this undertaking, as a pioneer of reform
and at the same time a figure going beyond the conservative historicist paradigm of Orgelbewegung. In
this project, as one of the first, the Baroque masterpiece of M. Engler’s organ was not only subjected to
meticulous renovation, but also became a field for the implementation of Jahnn’s idiosyncratic vision,
based on the theory of harmonics. The implementation of the project encountered many difficulties and
the utopian nature of the ideas underlying it, although so fascinating, did not allow for a creative continu-

ation to our times. Jahnn’s vision did not survive his living legacy, just like the Brzeg organs themselves.

Keywords: St Nicholas Church in Brzeg; H.H. Jahnn; M. Engler; Orgelbewegung; renovation; recon-

struction; harmonic theory

1. HANS HENNY JAHNN - CHARAKTERYSTYKA DZIALALNOSCI

Przywolujac pamie¢ o organach M. Englera w kosciele $w. Mikotaja w Brze-
gu, zniszczonych w wyniku dziatan wojennych w 1945 roku, odwotujemy sig
zarazem do niezwyktych idei Hannsa Henny’ego Jahnna, ktore zrealizowat
w ramach renowacji i przebudowy instrumentu w latach 1925-1928. Pragniemy
przypomnie¢ i podda¢ naukowej refleksji ten wyjatkowy projekt, jedyny, jaki
pozostawit na obecnych ziemiach polskich. Cho¢ budownictwo organowe rozwi-
ne¢to si¢ w innych kierunkach niz te propagowane przez Jahnna, nie umniejsza to
jego historycznego znaczenia, a takze inspirujacej sily jego wizji.

H.H. Jahnn (1894-1959), jak kazda wybitna posta¢, wymyka si¢ tatwej charakte-
rystyce. W jego wielostronnej dziatalnosci wylaniajg si¢ przede wszystkim dwa nurty:
literatura i organy. Byl uznanym pisarzem, publicysta, a takze rzeczoznawca organo-
wym 1 organmistrzem. Pomigdzy tak roznymi dziedzinami istnial gleboki zwigzek
zbudowany na $wiatopogladzie Jahnna, opartym na neopitagoreskiej teorii harmonicz-
nosci, wedhug ktorej wszech§wiat podlega matematycznemu porzadkowi harmonicz-
nemu. Cztowiek, jako jego czgs¢, powinien respektowac zasady praw harmonicznych
w sztuce, jako najwyzsze, ponadczasowe prawa estetyczne'. Zainteresowania Jahnna

'Po 1926 roku jego intuicje znalazty ugruntowanie w pracy Hansa Kaysera. Zob. Or-
pheus. Vom Klang der Welt. Morphologische Fragmente einer allgemeinen Harmonik
(Potsdam: G. Kiepenheuer, 1926). Jahnn uznat t¢ lektur¢ za syntez¢ swoich idei. Odtad
budownictwo organowe i literatura stang si¢ swoistymi polami eksperymentalnymi no-
wego $wiatopogladu. Zob. Walter Muschg, Gesprdche mit Hans Henny Jahnn (Frankfurt
am Main: Europdische Verlagsanstalt, 1967), 137.
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ta swoista neopitagorejska ezoteryka naprowadzily go na poglady Hansa Kaysera®. To,
co wezesniej przeczuwal, wydawalo sie znajdowac naukowe potwierdzenie oraz moz-
liwos¢ zastosowania zwlaszcza do budowy organéw. Staty si¢ one dla niego nie tylko
zjawiskiem natury estetycznej, ale rowniez zagadnieniem natury Swiatopogladowe;j’.
Harmonicznos$¢ uznawat za dowod, ze liczby proste (zwtaszcza 3, 5, 7) maja nie tyl-
ko znaczenie historyczne, w zastosowaniu do proporcji architektury starozytnej oraz
budownictwa organowego, ale wskazujg na ponadczasowe prawa kosmiczne. Widziat
w organach, podobnie jak pitagorejczycy w monochordzie, instrument, ktory przy za-
chowaniu miar zgodnych z prawami harmonicznymi (dyspozycja, menzuracja), moze
ksztaltowa¢ w sposob styszalny totalno$¢ stworzenia (Schopfungstotalitit)*.

Wraz z Gottliebem Friedrichem Harmsem, z ktorym pdzniej wspotpracowat w wielu
projektach organowych, zatozyt zgromadzenie religijne Ugrino (1920-1925), fundowa-
ne na wierze w swoistg religie sztuki i bedace zarazem wyrazem buntu wobec tradycji
judeo-chrzescijanskiej, spotecznych i obyczajowych norm. W ramach wspolnoty Jahnn
powotal rowniez wydawnictwo Ugrino Verlag, ktore publikowato wydania krytyczne
dziet najbardziej cenionych przez niego kompozytorow: Samuela Scheidta, Armolta
Schlicka, Vincenta Liibecka i Dietricha Buxtehudego. Zgromadzenie wspierato rowniez
pierwszy wielki projekt organmistrzowski Jahnna i Harmsa — renowacje organow Arpa
Schnitgera w kosciele sw. Jakuba w Hamburgu (1923-1930), ktérym zyskat sobie miano
pioniera reformy organowej i ponownego odkrywcy barokowych organdow pétnocnonie-
mieckich. Pozomie tylko Jahnn wpisywat si¢ w nurt odnowy sygnowany okresleniem
Orgelbewegung i bywa z nim mylnie utozsamiany’®. Cho¢ zaangazowany, jak czotowe
postaci tego kierunku, w propagowanie dawnej sztuki organowej, nigdy nie byt zwolen-
nikiem powrotu do idei przesztosci w duchu historyzmu. Zgola przeciwnie — najbardziej
doniostym aktem jego dziatalno$ci organmistrzowskiej byta zmiana paradygmatu w za-
kresie budownictwa organowego z historycznego na teoretyczny®.

2Hans Kayser (1891-1964), niemiecki muzykolog i kontynuator rozwoju teorii harmo-
nicznosci. Wedhug Kaysera, badania harmoniczne pokazuja w proporcjach interwatowych
zasadg strukturalng §wiata nieorganicznego i organicznego. Proporcje sg nie tylko mierzalne,
ale rowniez estetycznie i duchowo do§wiadczalne. Zob. Riidiger Wagner, Der Orgelreformer
Hans Henny Jahnn (Stuttgart: Musikwissenschaftliche Verlags-Gesellschaft, 1970), 7-13.

3 Wagner, Der Orgelreformer Hans Henny Jahnn, 7-13.

*Wagner, Der Orgelreformer Hans Henny Jahnn, 7-13.

3 Jahn powszechnie uchodzi za wspottworce Orgelbewegung. On sam nigdy si¢ z nim
nie utozsamiat. Wedtug Wagnera, tylko w takim stopniu zaliczat si¢ do Orgelbewegung,
ze w tym samym czasie byl pionierem nowej refleksji w budownictwie organowym.
Przez wielu reprezentantéw nurtu byl postrzegany wyjatkowo krytycznie lub z rezerwa
(Wilibald Gurlitt, Karl Straube, Christian Mahrenholz). Zob. Wagner, Der Orgelreformer
Hans Henny Jahnn, 44.

¢ Zob. Harald Vogel, Geleitwort, w: Thomas Lipski, Hans Henny Jahnns Einfluss auf
den Orgelbau (Hildesheim — Ziirich — New York: Hersteller, 1997), IX.
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Od lat dwudziestych datuje si¢ poczatek jego intensywnej dziatalnosci tak
w zakresie renowacji i budowy organdw, jak i tworczosci literackiej. Ze wzgledu
na swoje poglady, zmuszony zostat do emigracji w 1933 roku. Po wojnie powrocit
do Hamburga, gdzie w 1950 roku zatozyt Akademie¢ Sztuk, ktorej byt dyrektorem
az do $mierci w 1959 roku. Pod koniec zycia Jahnn uznawat swoje dokonania za
porazke, powatpiewajac rowniez w harmoniczng strukturg wszech$wiata’.

2. GLOWNE IDEE I POSTULATY REFORMY JAHNNA

Poglady Jahnna na sztuke organowa znalazty wyraz w 1925 roku w programo-
wym artykule Die Orgel® oraz podczas wspotorganizowanego przez niego i Harm-
sa kongresu organowego — Organistentagung w Hamburgu i Lubece (6-8 lipca
1925 roku). Ow areopag zjednal mu zwolennikéw, ale przede wszystkim grono
przeciwnikow w $rodowisku wielkich firm organowych. Nawotujac do odwrotu
od masowe;j, fabrycznej produkcji organow, stat si¢ dla nich zagrozeniem. Jako or-
ganmistrz-autodydakta byt niewatpliwie tatwym celem krytyki, zyskujac ironiczny
przydomek ,,fantazjujacego proroka”. Mimo tych przeciwnos$ci, w kolejnych latach
otrzymywat prestizowe kontrakty na renowacje, przebudowy, a nawet budowy orga-
néw oraz projektowanie dyspozycji instrumentéw w wielu krajach Europy.

Nie sposob zawrze¢ tu wszystkich postulatow Jahnna odno$nie do zasad renowacji
1 budownictwa organowego. Ewoluowaly one zwtaszcza w drugiej potowie lat dwu-
dziestych, a wiec wowczas, gdy pracowal rownolegle nad wieloma projektami i miat
mozliwos¢ konfrontowania swoich teorii z praktyka. U podstaw jego wizji sztuki
organowej lezata afirmacja i sprzeciw. Uznanie sztuki organowej XV-XVII wieku za
apogeum jej rozwoju i dalszych jej przemian za odej$cie od uniwersalnych praw es-
tetycznych, opartych na teorii harmonicznosci. Odrzucat catg tradycje XIX-wieczng
budownictwa organowego oraz muzyki organowej, z wszelkimi tego konsekwencja-
mi — poczawszy od samej estetyki (orkiestrowosci), az po industrializacje produkcji.

Na czolo jego zainteresowan wysuwaja si¢ tu jego badania w zakresie teo-
rii harmonicznos$ci, do zasad ktorej dostosowywal menzuracje (Kurvenmensur)’,

"Riidiger Wagner, Hans Henny Jahnn. Der Revolutiondr der Umkehr. Orgel, Dichtung, My-
thos, Harmonik (Murrhardt: Musikwissenschaftliche Verlags-Gesellschaft, 1989), 203-2009.

8 Zob. Wagner, Der Orgelreformer, 23. Wyktada w nim pojecie $wietych liczb (heili-
ge Zahlen), proporcji, ktore leza u podstaw struktury wszech$wiata oraz niezmiennych
zasad estetycznych, determinujacych poczucie pigkna ponadczasowego i uniwersalnego.
Konwencja historyczna nie jest, wedlug niego, regulatorem pigkna. Staje si¢ nim tylko
o tyle, o ile respektuje uniwersalne prawidta ,,sakralnej matematyki”.

?Pojecie ,,krzywa menzura” stosowane jest w odniesieniu do menzury, ktora wobec usta-
lonej w 1927 roku jako norma dla pryncypatu posiada przebieg krzywej, gdzie np. dolna skala
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dyspozycje gloséw, a nawet projektowal proporcje wiatrownic. Za teorig harmo-
nicznosci Kaysera stosowal pojecie kwantyzacji harmonicznej (Harmonikale Qu-
antelung)'. Z niej wyprowadzit klasyfikacje i podziat na sekcje gloséw zenskich
i meskich:

Wprowadzitem koncepcje kwantyfikacji harmonicznej jako podstawe do okreslenia
odpowiednich dyspozycji [...]. Musiatlem oczywiscie doj$¢ do koncepcji brzmienia
kobiecego i meskiego, poniewaz to oddzielenie i przyciaganie jest juz zachowane
w najmniejszych sktadnikach materii [...]. Praktyczne rezultaty, jakie si¢ w ten spo-
sob wyltonity, potwierdzity, ze mialem racje [...]. Elementy zbudowane sa zgodnie
z prawem harmonii, warto$ci emisji dzwigku rosng po stronie biologicznej na skutek
napigcia pomiedzy mezczyzng i kobieta!.

Uzasadnia¢ ja miata ponadto charakterystyka brzmienia piszczalki/gtosu organo-
wego 1 jego skladowych. Za jedno ze swoich najwigkszych odkry¢ uwazatl kategorig
»petni” (Fiille), ktorg wraz z ,,ostroscia” (Kraft) 1 ,,sita” (Stdrke) okreslaty ich przyna-
lezno$¢ do grup zenskiej lub meskiej'?. Petnia miata oznaczaé¢ no$no$¢ dzwigku i by¢
domeng gloséw zenskich. Sita i ostros¢ miaty wspottworzy¢ kategorie intensywnosci,
okreslajacg glosy meskie'>. Cho¢ wszystkie glosy posiadajg wymienione cechy, uwy-
puklenie jednej miato decydowaé o przynaleznosci do danej grupy: zenskiej z ten-
dencja do stopliwosci brzmienia albo meskiej do wyodrgbniania si¢. Obydwie grupy

menzurowana jest duzg weziej niz w standardowej menzuracji, dyszkant natomiast szerzej
lub odwrotnie. Wzorcem dla krzywej menzuracji byly menzury barokowych organow.

" Nierownomierne wytadowania energii, regulowane poprzez proces harmoniczny
HHIJ, Die zukiinftige Orgel, 3. Kayser doszedl do tego pojecia przez obserwacj¢ two-
rzenia si¢ krysztaldw. Kayser i Jahnn rozumieja przez kwantyzacj¢ harmoniczng ogdlne
prawo, dla ktérego gérne tony harmoniczne stanowia prototyp.

11 Ich habe den Begriff der harmonikalen Quantelegung eingefiihrt als Grundstein fiir
die Ermittlung zweckméBiger Dispositionen [...] Selbstverstindlich, daf ich dabei zu den
Begriffen des femininen und maskulinen Klanges kommen mufte, weil schon in den klein-
sten Aufbaustoffender Materie diese Trennung und Anziehung erhalten ist. Die praktischen
Ergebnisse, die sich auf diesem Wege einfanden, haben mir recht gegeben [...]. Die Elemente
werden am Gesetz der Harmonie aufgebaut, die Klangemissionswerte wachsen auf der bio-
logischen Seite an der Spannung zwischen méannlich und weiblich”. Thum. wlasne (rowniez
w nastgpnych cytatach). Zob. Hanns Henny Jahnn, Der Einfluf3 der Schleifenwindlade auf die
Tonbildung der Orgel (Hamburg: Ugrino Verlag, 1931), 4.

12Zob. Thomas Lipski, Hans Henny Jahns Einfluss auf den Orgelbau (Hildesheim —
Zirich — New York: G. Olms, 1997), 93-101. Ta terminologia pozostaje jednak arbitralna
i nieostra. W dyspozycjach organowych $cisle oddzielatl te dwie grupy, cho¢ niektore
glosy umieszczat w obydwu (por. dyspozycja organéw w Lichtwark-Schule).

3 Do gltosdéw meskich zaliczal: Quintaden, Rohrflote, glosy przelotowe, jezyko-
we, wielorzgdowe mikstury; do zenskich: fletowe, Nachthorn, Gemshorn, Blockflote,
Sifflote, Koppelflote. Zob. Wagner, Hans Henny Jahnn, 82-83.
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przyjmowa¢ miaty rézne funkcje, ale byty wobec siebie rownorzedne i wystepowaty
w rownowadze: ,,Cudownym, niezglgbionym faktem jest to, ze za posrednictwem
przestrzeni pelnia utrzymuje intensywnos$¢ w rownowadze, dzigki czemu glosy zen-
skie nie sg przytloczone dzika meskoscia™'“.

Za wzorcowe organy pod wzgledem wielko$ci uznawat instrument nieprzekra-
czajacy 40 gloséw i trzech manuatéw. To zatozenie bylo zgodne z jego postulatem
maksymalizacji réznorodnosci dzwickowej przy minimum naktadu. Wyjatkowo ostro
sprzeciwiat si¢ jednak Zle rozumianej ekonomizacji, rzutujacej negatywnie na efekt
brzmieniowy. Zwracal szczeg6lng uwage na odpowiednie materialy piszczatek oraz
konieczno$¢ uzycia wytacznie mechanicznej traktury gry oraz wiatrownic zasuwowych
(klasyczne wiatrownice zasuwowe, wiatrownice Caspariniego, tzw. Harmsladen',
zob. ilustracja 1), elementow przektadajacych si¢ bezposrednio na estetyke dzwigku.

Paenvenit 43979
KLSla Grg

Ilustracja 1. Schemat cylindrowych wiatrownic zasuwowych Harmsa (1. Otwarcie 2. Zamknigcie
3. Rzut boczny; dokument patentowy, 1927); zob. Lipski, Hans Henny Jahns Einfluss, Tablica 4.

Jahnn nie wykazywal natomiast ortodoksji w zakresie projektu stotu gry.
Dopuszczal stosowanie pneumatycznej traktury rejestrowej, postulowat podziat

4Ow dualizm, a zarazem przenikanie si¢ pierwiastka meskosci i zenskosci, obecne
jest we wszystkich dzietach literackich Jahnna. Zob. Wagner, Hans Henny Jahnn, 81.

SInaczej — zasuwowa wiatrownica cylindrowa (Zylinderschweiflade, Schwinge-
schleiflade). Wiatrownica opatentowana przez Harmsa w 1827 roku miata zapobiegac pro-
blemom ze zmianami wilgotnosci drewna pod wplywem temperatury i przez to zawodnosci
klasycznych wiatrownic zasuwowych. Byla czesto wykorzystywana przez Jahnna i Harm-
sa. Trudnosci wykonawcze oraz koszty produkcji stangty na drodze powszechnego zasto-
sowania tego patentu. Nic nie wskazuje, by tego typu wiatrownice zostaty zastosowane
w organach brzeskich. Zob. ilustracja 1. Por. Lipski, Hans Henny Jahnns Einfluss, 78-83.
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dyspozycji wedlug swojego autorskiego projektu na sekcje zenskie i meskie
wraz z calym skomplikowanym oprzyrzadowaniem podwoéjnych wiacznikow
kombinacji, tutti, potaczen. Godzit si¢ réwniez na poszerzanie mozliwosci hi-
storycznych instrumentéow co do ich skali, uzasadniajgc dostosowaniem ich do
wspotczesnej praktyki wykonawczej. W projektowanych przez niego, Harmsa
1 Kempera stolach gry stosowano réwniez promienistg klawiaturg pedatowg oraz
podziatl niektorych gtosow na sekcje basu i dyszkantu. Ten przedziwny amalga-
mat tradycji i nowoczesnosci ujety zostal w ezoteryczno-dogmatycznej estetyce
Jahnna, probujacej uczyni¢ z organéw instrument ponadhistoryczny. Niemniej
jego pragmatyczny zmyst nasuwat réwniez bardzo cenne pomysty, jak objecie
ochrong zabytkéw brzmigcego wnetrza organéw oraz propagowanie nowego za-
wodu — architekta organdw, ktory zastgpitby tradycyjnego rzeczoznawce!'®.

3. ORGANY M. ENGLERA W KOSCIELE SW. MIKOLAJA W BRZEGU
I DZIEJE ICH PRZEBUDOWY

Byt to pierwszy wielki instrument tego budowniczego. Dzigki uznaniu wcze-
$niejszych prac powierzono mu to prestizowe zlecenie w 1723 roku. Pierwot-
nie przewidziany byt instrument dwumanuatowy (HW 14, OW 12, PW 14).
W 1726 roku Engler otrzymat dodatkowe zamowienie na dobudowanie Riic-
kpositivu z 7 gltosami. Szczegdlnym wyzwaniem bylto ulokowanie instrumentu
w ograniczonej przestrzeni waskiej nawy kosciota. Budowa trwata od 1724 do
1730 roku'’. Te organy byly jednymi z najwigkszych w regionie i modelowy-
mi dla $laskich organow XVIII wieku: wykazywaty podobienstwa do organow
w Krzeszowie, z transpozycja Chor-, Kammerton. Barwna dyspozycja glosow
smyczkujacych (Salicet, Unda Maris) i fletowych wskazywala na wplywy czesko
-austriackie i potudniowo-niemieckie, bogata obsada gloséw jezykowych — row-
niez wptywy poinocno niemieckie (zob. tabela 1)'®. Do poczatku XX wieku byty
w najwigkszym stopniu zachowanymi w oryginalnym stanie, sposrod wszystkich
wielkich organow Englera (Krzeszéw, Olomuniec, Wroctaw).

' Mial by¢ artysta budownictwa organowego, wykonujacym nastgpujace zadania:
1) projekt instrumentu, 2) uczestnictwo z architektem w projektowaniu ustawienia orga-
néw we wnetrzu, 3) ustalenie dyspozycji dla danego wnetrza, 4) dyspozycja wedhug praw
harmonicznych, 5) calo$ciowa odpowiedzialno$¢ za projekt. Zob. Wagner, Hans Henny
Jahnn, 88.

"Ludwig Burgemeister, Der Orgelbau in Schlesien (Frankfurt am Main: Weidlich,
1973), 155.

'8 Greifenberger Institut fiir Musikinstrumentenkunde, dostep 20.11.2025. https://
www.greifenberger-institut.de/dt/wissenswertes/orgel/osteuropa/brieg_text.php.
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Tabela 1. ,,Wiirckliche Heerpaucken”, Tremulant [OW], 2 Manualkoppeln,Pedalkoppel; przetacznik

transpozycji do Kammerton dla RP i oznaczonych glosow w sekcji pedatowej ,,*”

111+P | |
HW (Hauptwerk)
Bordun Flaut 16'
Quintaton 16'
Salicet 16'
Violonbal} 16' ["ins halbe Clavier"]
Prinzipal 8' [front]
Gemshorn 8'
Flaut major 8
Salicet 8'
Octave 4
Flaut minor 4
Quinte 3
Superoktav 2'
Sesquialtera 2f.
Mixtur 6f.
Cimbal 2f.
Trompete 8'
RP
Prinzipal 8' [front]
Flaut allemand 8
Quintaton 8'
Flaut lieblich 8'
Oktave 4
Quinte 3
Superoktave 2'
Sedezima I
Mixtur 3f.
Oboe 8
oW
Prinzipal 8' [front]
Rohrflaut 8'
Unda maris 8'
Prinzipal 4 [front]
Spitzflaut 4
Nachthorn 4
Quinte 3
Octava 2'
Quinte 17
Sedezima 1'
Mixtur 4.
Vox humana 8
P
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Majorbal} 32
Prinzipal 16' "ganz im Gesicht"
Subbal* 16'
Quintitonbal 16'
Salicetball 16'
Offenbal} 16'
Octavbal3* 8'
Flautbal3* 8'
Gemshornquint 6'
Superoctavbali* 4'
Mixtur 6f.
Posaunenbal} 32!
Posaunenbal} 16'
Trompetenball 8

Ingerencje dokonywane do poczatku XX wieku obejmowaty chronologicz-
nie: gruntowna naprawe¢ dokonang przez Johanna Christiana Benjamina Miille-
ra wraz z wymiang niektorych gltosow (1830), poszerzenie przez tego samego
organmistrza Oberwerku o Salizet 8 (1834), naprawe dokonang przez Trau-
gotta Wiinsche (1853), renowacje manuatow przez Gottfrieda Riemera (1853),
,»Wigkszg” przebudowe autorstwa tegoz organmistrza (1867), ktory miat row-
niez w kolejnych latach sprawowac opieke nad instrumentem'.

[lustracja 2. Stot gry i fragment prospektu przed przebudowa (przy instrumencie Max Drischner).

19 Zob. Lipski, Hans Henny Jahnns Einfluss, 120.
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Na poczatku XX wieku stan elementéw drewnianych organéw wymagat pilnej
renowacji. Stopien zachowania substancji glosowej w 1922 roku szacowano na
ok. 80%?. Inicjatorem renowacji organow brzeskich, przy maksymalnym utrzy-
maniu historycznej substancji, byt najprawdopodobniej Max Drischner, miejsco-
wy kantor, ktory — jak wynika z korespondencji — juz na poczatku 1925 roku
zabiegal u Jahnna o zainteresowanie si¢ organami Englera i pozyskanie go do
projektu. Opisywatl on w superlatywach wyjatkowo$¢ instrumentu oraz zachwa-
lat jego stan, pomijajac elementy drewniane (zob. ilustracja 2). Z listu dowiadu-
jemy sie, ze organy, uznane ok. dziesie¢ lat wezesniej za ,,nienowoczesne”, miaty
zosta¢ rozebrane i tylko wojna miata zapobiec tym planom?!. Informowat Jahnna,
ze sam zabiegat juz skutecznie o poparcie idei renowacji, ktora dojrzewata w nim
rowniez dzieki publikacjom muzyki dawnej wydawnictwa Ugrino. Niemniej pro-
sil o udzielenie wigkszego wsparcia, gdyz istnialo niebezpieczenstwo ze strony
»przeciwnego obozu”, modernizacji organéw. Jahnn z entuzjazmem zareagowat
na propozycje i podjat wspotprace z Drischnerem. Odpowiadal na pytania i wat-
pliwosci, proponowat rozwigzania, przekonywal do wtasnego do$wiadczenia
w restaurowaniu historycznych organow bez ingerencji metod fabrycznych, cho¢
zaznaczal, ze koszty jego ustug musza by¢ w zwigzku z tym od 30% do nawet
65% wyzsze od konkurencji. Dla podparcia swoich tez oraz zaznajomienia mlo-
dego kantora, a przez niego takze lokalnego $rodowiska ze swoimi dokonaniami,
przekazat do jego swobodnej dyspozycji protokot komisji z renowacji organdw
Schnitgera w Jakobikirche®.

Dnia 9 lutego 1925 roku zapadta decyzja rady parafialnej o renowacji in-
strumentu i powierzeniu Jahnnowi kierownictwa projektem. Byt on osobiscie
w Brzegu i bywal jeszcze wielokrotnie. Juz wowczas doszto do sporu z orga-
nistg Burckertem?, ktory najprawdopodobniej byt zwolennikiem modernizacji

20Zob. Greifenberger Institut fiir Musikinstrumentenkunde.

2 Sugerowat jedynie czyszczenie i uzupehienie brakujgcych czeéci oraz dodanie dla
wyrdéwnania proporcji brzmieniowych Trompete 8’ i Oktave 2’ w sekcji pedatowej oraz jed-
nego glosu w miejsce brakujacego w RP (Riickpositiv). Zob. M. Drischner do H.H. Jahnna,
22.1.1925. Nachlass H.H. Jahnn (Hamburg: Staats-und Universitétsbibliothek [SUB]).

22 Nie wiadomo, o jaki doktadnie protokét chodzito. Mozna sie domyslaé, ze byta to
umowa okreslajaca zakres prac. Organy oddane zostaly dopiero w 1930 roku, na skutek
konfliktu z firmg Kemper, bez udziatu Jahnna.

2 Chodzi najprawdopodobniej o Otto Burckerta (1880-1944), urodzonego w Brzegu,
organiste kosciota 11000 Dziewic we Wroctawiu, od 1927 roku kierownika wroctawskiej
ewangelickiej szkoty muzyki koScielnej (Evangelische Kirchenmusikschule). Sprawowa-
nie opieki nad organami w Hali Stulecia oraz przyjazn z Maxem Regerem definiujg juz
wystarczajaco jego inklinacje stylistyczne w sztuce organowej totalnie przeciwne od tych
reprezentowanych przez Jahnna i Drischnera. W kazdym z pdzniejszych kontekstow jawi
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organow. Gtos Burckerta mogt paradoksalnie pomoc Jahnnowi w przeforsowaniu
rowniez jego idei — skoro bowiem zgodzono si¢ co do poszerzenia mozliwosci
wykonawczych poprzez uzupetnienie skali instrumentu, tatwiej byto wprowadzié
rowniez w duchu kompromisu inne zmiany, jak np. wlasnie podziat na sekcje
gtosow zenskich 1 meskich. W ten sposob kazda ze stron mogta czu¢ si¢ usatys-
fakcjonowana, rowniez Drischner, ktory zostat zapewniony, ze zachowana i uzu-
pelniona zostanie zwlaszcza substancja historyczna piszczalek oraz mechaniczna
traktura gry. Wowczas zapadta réwniez decyzja o powierzeniu prac stolarskich
lokalnej firmie Hugo Hehre z Brzegu, ktdra z racji kontynuowania lokalnej trady-
cji organmistrzowskiej mogta wydawac si¢ naturalnym wyborem, cho¢ nie cie-
szyta si¢ nieposzlakowang opinig (zob. ilustracja 3)*.

[lustracja 3. Projekt Regierwerk. H. Hehre.

si¢ on jako potencjalny kontestator projektu, by¢ moze zwolennik modernizacji lub budo-
wy catkowicie nowego instrumentu. Wiemy, ze domagat si¢ on zastosowania najnowszych
elementow stotu gry i rozbudowy sekcji manuatu i pedatu. Drischner i Jahnn zgodzili sie,
pod warunkiem utrzymania jako$ci doréwnujacej substancji historycznej. Zob. Gerhard
Scheuermann, Das Breslau-Lexikon, t. 1 (Diilmen: Laumann-Verlag, 1994), 161. W ko-
lejnych listach mowa jest o wroctawskim organi§cie o nazwisku pisanym — Burchardt,
Burckert lub innym razem — Burkert. Zob. Scheuermann, Das Breslau-Lexikon, t. 1, 161.

24 Firma nie miata dobrej renomy, o czym $wiadcza wczesniejsze oceny jej prac przy
organach Englera w Linden (okreg brzeski, 1923), jak i te pozniejsze, w Lossen (okreg
brzeski, 1931). Zob. Burgemeister, Der Orgelbau in Schlesien, 313.
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W pierwszych miesigcach 1925 roku wykuwata si¢ wizja remontu oraz trwa-
fa akcja upowszechniania go w lokalnej prasie. Jahnn proszony byt o napisanie
artykutdow na ten temat. Oprdcz poszerzenia skali organow, odpowiednio sek-
cji pedalowej C-al i manuatow — C-f3, miato nastgpi¢ uzupehienie tonu Cis
oktawy wielkiej w sekcji pedatowej. Ustalono rowniez zastosowanie nowego
stotu gry firmy K. Kempera, z uzyciem Doppelhebelkombination, zatwierdzo-
nej przez rzeczoznawce Burckerta. Kemper zaproponowat rowniez wiatrownice
patentu Harmsa, jako — jego zdaniem — najkorzystniejsze dla rozbudowania ska-
li instrumentu. Podkreslano konieczno$¢ uzycia wytacznie najwyzszej jakosci
materialow. Ostatecznie rada parafialna zatwierdzita rozbudowe/przebudowe in-
strumentu. Umowa na remont organow* miedzy parafia ewangelicka $w. Miko-
laja a firma K. Kempera obejmowata m.in. odtworzenie piszczatek metalowych,
intonacj¢ gltosow metalowych, nowy stot gry, przebudowe¢ wiatrownic na wzor
wiatrownic Harmsa z pneumatycznym sterowaniem (zob. ilustracja 4)* oraz po-
szerzenie skali instrumentu. Wyrazono rowniez zgode na rozbudowe/przebudo-
we instrumentu. Patronat objal magistrat Wroctawia, ktory partycypowac¢ miat
w kosztach projektu.

Tlustracja 4. Wiatrownica zasuwowa z pneumatycznymi rownowaznikami

(pneumatische Balanziers).

237 dnia 31 sierpnia 1925 roku.

26 Chodzi zapewne o tzw. wiatrownice z pneumatycznymi rOwnowaznikami (pneu-
matische Balanziers), ktore Jahnn uwazat za swoj wynalazek. Zob. Lipski, Hans Henny
Jahnns Einfluss, 84.



WPLYW IDEI HANSA HENNY’EGO JAHNNA NA PRZEBUDOWE ORGANOW 67

W toku prac pojawiaty si¢ liczne problemy, przede wszystkim: koniecznosé¢
wzmocnienia konstrukcji empory, usytuowanie urzadzen sterowania pneuma-
tycznego w organach, powodowane ograniczong przestrzenig®’, oraz nieustanne
op6znienia w dostarczaniu cz¢éci od firmy Kemper?® i wynikajace z tego konse-
kwencje w braku synergii migdzy wspolpracujacymi podmiotami. Juz w potowie
1927 roku naciskano na Jahnna celem jak najszybszej finalizacji projektu. Stot gry
dostarczono dopiero na poczatku lipca 1927 roku (zob. ilustracje 5-6). Wiele glo-
sOw nie byto jeszcze wowczas gotowych. Wobec tego Drischner zachgcal nawet
Jahnna do znalezienia innej firmy organmistrzowskiej, aby przyspieszy¢ prace.
Donoszono mu coraz czgsciej, ze w lokalnym srodowisku zapowiadana byta ka-
tastrofa, ze organy, w ktore zainwestowano ogromne sumy, nigdy nie zagraja, co
miato wywolywaé w pewnych kregach Schadenfreude®. Otuchg mogt napawac
fakt, ze przesytano rowniez pochwaly. Z korespondencji Jahnna z Drischnerem
dowiadujemy si¢, ze Jahnn przedstawiat na kongresie organowym w Hamburgu
zdjecia organow Englera z Brzegu. Mtody kantor sugerowal nawet, by Jahnn

Ilustracja 5. Stot gry i fragment prospektu po przebudowie.

’Podobnie jak miato to miejsce z systemem pneumatycznym Klopstockor-
gel. Por. Lipski, Hans Henny Jahnns Einfluss, 91.

2 Drischner alarmowat rowniez o bardzo cigzkiej trakturze oraz osadzaniu si¢ na pisz-
czatkach cukru otowiowego. Z dokumentacji zrédtowej wynika réwniez, ze podczas trans-
portu droga wodng uszkodzeniu ulegly elementy stotu gry. Zob. Nachlass H.-H. Jahnn.

M. Drischner do H.H. Jahnna, 1.03.1928. Zob. Nachlass H.H. Jahnn.

39 M. Drischner do H.H. Jahnna, 26.09.1927. Zob. Nachlass H.H. Jahnn.



68 BOGUSLAW RABA

[lustracja 6. Nowy stot gry — wnetrze (tyt).

Termin uroczystos$ci po§wigcenia organow, wyznaczony na 6 listopada, zostat
co prawda dotrzymany (mimo oporéw Jahnna i firmy Kemper), jednak nie ozna-
czal bynajmniej zakonczenia prac’'. Trwaty one jeszcze w kolejnym roku i wcigz
przektadano termin odbioru®. Z dost¢pnej dokumentacji nie wynika, czy odbior
planowany na 1 czerwca odbyl si¢ w terminie ani jakie byly jego szczegdtowe
whnioski.

31'W jak bardzo prowizorycznym stanie organOw musiata nastgpi¢ ta uroczystos¢, mo-
zemy si¢ przekonac z listu Drischnera do Jahnna, gdzie brzeski kantor Zalit si¢ m.in. na
niesprawny glos Sesquialtera, prawie niewidoczne oznaczenia gtosow oraz brak potaczen
rejestrowych w stole gry, co powodowato, ze byt zmuszony ulokowaé pomocnikéow do
rejestrowania wewnatrz instrumentu. Zob. M. Drischner do H.H. Jahnn, 26.11.1927; Na-
chlass H.H. Jahnn.

2W sktad komisji odbioru, wyznaczonego na 6 marca 1928 roku, wchodzi¢ mieli:
jako przewodniczacy — prof. Schneider, Domorganist Zillinger, Oberorganist Burckert,
Rektor Busse, Kantor Drischner. W tym czasie organy nie mialy jeszcze nawet wszyst-
kich gtoséw. Wciaz czekano na Trompete 4°, jeden z fundatorow za$ — Karl Moll, do-
pytywat si¢ Jahnna, kiedy doczeka si¢ na ufundowany przez niego Kornet 2°. Zob. List
K. Molla do H.H. Jahnna, 5.04.1928. W tym samym li§cie wyrazit znaczacg opinig: ,,Pod
wzgledem brzmieniowym organy sg cudem”. Zob. Nachlass H.H. Jahnn.
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Ilustracja 7. Tabela menzuracji, H.H. Jahnn.

Dalsze badania, zwlaszcza spuscizny po M. Drischnerze, pozwolityby pet-
niej opisac losy brzeskich organéw, ich stanu technicznego po przebudowie oraz
recepcji innowacji wprowadzonych przez Jahnna*. Na podstawie zbadanej do-
kumentacji okresu przebudowy wytania si¢ jednak pozytywny rezultat wspot-
pracy Drischnera z Jahnnem. Hamburski organmistrz byt dla mtodego organisty
$laskiego najwyrazniej niekwestionowanym autorytetem. Ten ostatni systema-
tycznie donosit Jahnnowi o przebiegu prac, zgtaszal swoje sugestie, a nawet pro-

33 Drischner sprawowat funkcje kantora w kos$ciele $w. Mikotaja az do 1945 roku.
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sit o wskazowki w zakresie praktyki wykonawczej i materiaty nutowe muzyki
dawnej. Niezmiernie interesujace byloby poznanie jego stosunku do znacznych
przeciez zmian, wprowadzonych przez Jahnna, nie tylko poszerzenia pierwot-
nej skali instrumentu, ale takze podziatu dyspozycji gtoso6w na grupy meskie
i zenskie. Nie udalo si¢ odnalez¢ $§wiadectw pogladéw Drischnera na te wyjat-
kowo przeciez kontrowersyjne pomysty. Znajac zamitowanie brzeskiego kantora
do muzyki dawnej i swoisty konserwatyzm estetyczny, trudno sobie wyobrazi¢,
aby kto$, kto okresla watki crescendowe i zaluzje jako ,,diabelskie maszyny’,

przeszedt do porzadku dziennego nad podziatem dyspozycji gtosow na zenskie
i meskie.
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Ilustracja 8. Fragment proby rekonstrukcji uktadu stotu gry wedtug Lipskiego.

Dnia 14 listopada 1928 roku Jahnn sporzadzit memorandum — Denkschrift
tiber die Wiederherstellungsarbeiten an der Orgel des Michael Englers in der
Nikolaikirche zu Brieg, w ktorym szczegdétowo podsumowatl zakres prac i ich
koszty. Nie mogac przytoczy¢ tego wartosciowego rzeczowo i historycznie do-
kumentu w catosci, warto zwroci¢ uwage na nastgpujace jego aspekty: wbrew
pierwotnym zaleceniom, wzmocnienie empory organowej nastgpito poprzez

34 Zob. M. Drischner do H.H. Jahnna, 22.1.1925. Nachlass H.H. Jahnn.
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uzycie metalowej konstrukcji*®. Jahnn zaznaczyt w pi$mie, ze wymiana traktury
registrowej byla konieczna, nawet bez wzgledu na p6zniejsza decyzje o zamon-
towaniu systemu pneumatycznego®®. Glosy metalowe zostaly uzupetnione, ale
rowniez konieczne bylo ich przelutowanie, ze wzgledu na pozniejsze ingerencje
(tabele menzuracji autorstwa Jahna; zob. ilustracja 8)*7. Zamontowano dmucha-
we elektryczng (langsam laufendes Rotations-Hochdruckgeblise) firmy Meidin-
ger & Co Basel w potudniowo-zachodniej wiezy kosciota. Stét gry z drewna
tekowego zostal wbudowany w prospekt. Klawiatury oraz przyciski wolnych
kombinacji zostaty wykonane z drewna czarnej oliwki. Pedal promienisty zostat
wykonany z dgbu. Wlaczniki rejestrowe z brazu umieszczone zostaty réwniez
w blokach z brazu. Stot gry i ostateczng intonacj¢ wykonata firma K. Kempera,
mocowanie mechaniki i gtéwne cze$ci drewniane — H. Hehre. Znamienne, ze
w tym dokumencie, jak i w innych — rdwniez korespondencji z Drischnerem — nie
wspominal on o tak waznej zmianie, jak podzial sekcji na zenskie i meskie. Or-
gany odebrane zostaly przez komisje w skladzie: organista Buckert (Wroctaw),
organista Zillinger (Schleswig), w obecnos$ci K. Kempera, H. Hehre i H.H. Ja-
hnna®*®. Wszystkim zaangazowanym przy przyznaniu znakomitego osiagnigcia
(Annergenung hervorragener Leistung) udzielono absolutorium.

Poréwnanie dyspozycji pierwotnej i po przebudowie (zob. tabela 2)* pro-
wadzi do nastepujacych wnioskow: liczba gltoséw ulegta powiekszeniu z 52 do

35 Jahnn sugerowat konieczno$¢ zastosowania konstrukeji drewnianej ze wzgledu na
wlasnos$ci akustyczne. Podpiera si¢ rowniez opinia konserwatora (Landeskonservator),
ktéry miatby nie wyrazi¢ zgody na zastosowanie tego typu materiatow. Ostatecznie jed-
nak uzyto konstrukcji metalowej, jak wynika z memoriatu Jahnna. Zob. Jahnn do Stadt-
baurat Tscheschner, 7.03.1925. Nachlass H.H. Jahnn.

3¢ Denkschrift. Nachlass H.H. Jahnn.

37Zimbel 2 fach 95% cyna, Sesquialtera 2 fach, 1 rzad 75% cyna, Nachthorn 2’ 55%
cyna, Mixtura 6 fach 1 rzad 55% cyna, Nachthorn 4’ 55% cyna, Vox humana 8’ 55% cyna,
Trompete 4’ miedz, Kornetbass 2’ cyna. Denkschrift. Nachlass H.H. Jahnn.

38 Denkschrift. Nachlass H.H. Jahnn.

3% Autor opiera si¢ na danych przedstawianych przez Burgermeistra (Zob. Burgermeiser,
Der Orgelbau in Schlesien, s. 155-157) — dyspozycja pierwotna i po przebudowie, oraz Ja-
hnna — dyspozycja po przebudowie (Denkschrift). Wersje dyspozycji po przebudowie w tych
dwoch zrodtach nie sa ze soba zgodne w kilku miejscach. Wersja Burgermeistera pokrywa si¢
zasadniczo z dyspozycja podang przez anonimowego autora w ,,Zeitschrift fiir die Instrumen-
tenbau” (nr 51, 1930/1931) oraz z dyspozycja z czasopisma ,,Musik und Kirche” (1 Jahrgang
1929, s. 237). Na te zrodta powotuje si¢ rowniez Lipski (Hans Henny Jahnns Einfluss, 122).
W stosunku do wersji Jahnna nie odnotowuja podziatu Bourdon 16 w pedale na bas i dysz-
kant, podaja w OW glos Terz (Burgemeister catkowicie bfgdnie jako 2°, Lipski 1 3/5) oraz
Sifféte 1’ zamiast oryginalnego Sedecima 1°, pomijaja w RP glosy Flaut lieblich 8 i Flaut al-
lemande 8’, podajac zamiast nich Gedackt 8’1 Gemshorn 8’. Tak znaczace ré6znice wymagaja
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55 (wlasciwie 54, poniewaz Bourdonflaut w HW podzielony zostat na bas i dysz-
kant). Hauptwerk zostat zredukowany o jeden glos (16 do 15) — brak ostatecznie
Violonbass 16” (HW). Oberwerk zostat powigkszony o jeden gtos (12 do 13):
zachowana zostata nieoryginalna Aeoline 16’ (jezykowa). Riickpositiv pozo-
stat z oryginalng liczba 10 gltosow. Sekcja pedatowa zostata poszerzona z 14 do
17 gloséw: dodane zostaly Trompete 4°, Cornett 2’ i Nachthorn 2.

Tabela 2. Dyspozycja po przebudowie (T. Lipski, Hans Henny Jahnns Einfluss auf den Orgelbau, 122).

Rickpositiv/C-f
Prinzipal 8
Gemshorn 8
Gedackt 8' (Holz)
Quintade 8
Oktave 4
Quinte 2273
Superoktave 2
Sedezima T
Mixtur 3f.
Oboe 8
Hauptwerk/C-
Bordun 16’
Quintade 16’
Salizet 16"
Prinzipal 8
Gemshorn 8
Gedackt 8 (Holz)
Salizet 8
Oktave 4
Gedackt 4 (Holz)
Quinte 2273
Superoktave 2
Sesquialtera 2f. (erginzt)
Mixtur 6f.
Zimbel 2f.
Trompete 8
Oberwerk/C-f?
Prinzipal 8
Rohrflote 8'
Unda maris 8
Prinzipal 4

jeszcze dalszych badan, by moc ostatecznie potwierdzié¢ ktoras z wersji. Bardziej wiarygodna
wydaje si¢ jednak ta sporzadzona przez samego kierownika projektu.
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Nachthorn 4
Spitzflote 4
Quinte 27273
Superoktave 2
Terz 13/5
Sedezima I
Mixtur 4f.
Aceoline lingual 16"
Vox humana &' (erganzt)
Pedalwerk/C-a’
Majorbal} 32
Prinzipal 16"
Offenbal} 16"
Subbal} 16"
Quintadenbal} 16'
Salizetball 16'
Oktavball 8
Flautbal3 8
Gemsquinte 5173
Superoktavbaly 4
Nachthorn 2 (neu)
Mixtur 6f.
Posaune 32
Posaune 16'
Trompete &
Trompete 4 (neu)
Kornett 2 (neu)

Renowacja i przebudowa organéw M. Englera w Brzegu byta jednym z pierw-
szych projektow Jahnna, przeprowadzanym niemal rownolegle z renowacja in-
strumentow w kosciele $w. Jakuba w Hamburgu, Klapmeyer-Orgel w kosciele
$w. Mikotlaja w Altenbruch (1925), instrumentu Schnitgera w ko$ciele $w. Pan-
kracego w Hamburgu (1925-1926) organdéw Johanna Dietricha Buscha w Chri-
stianskirche w Hamburgu (1926-1928). Wszystkie te przedsiewziecia, podobnie
jak budowa nowych organdéw dla Lichtwark-Schule w Hamburgu*, realizowata
firma K. Kempera z Lubeki, z ktorg Jahnn wspotpracowal od poczatku swojej

40Obecnie Heinrich-Hertz Schule. Kierownikiem prac (Orgelbaudirektor) byt Fritz Schuma-
cher. Organy szkolne (Schulorgel) Jahnna budowane przez firm¢ K. Kempera daty mu mozli-
wos$¢ nie tylko budowania instrumentu w $wieckiej przestrzeni, ale rowniez stworzenia wlasnej
koncepcji instrumentu od podstaw. Ten przebudowany w 1957 roku, réwniez pod kierownic-
twem Jahnna, co charakterystyczne, mial wyeliminowany podziat na glosy meskie i zenskie,
nieco zmieniong dyspozycj¢ 1 przeksztatlcong trakture rejestrowa z pneumatycznej na mecha-
niczng. W 1991 roku firma G. Christian Lobback dokonata gruntownej renowacji organow,
przywracajac pierwotny podziat glosow na meskie i zenskie. Trakture rejestrowa zmieniono tym
razem, wobec braku wystarczajacych planow oryginalnej, na elektryczng. Zob. Lipski, Hans
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organmistrzowskiej dziatalno$ci. Tak opisat projekt renowacji organow w Ham-
burgu i poczatki wspotpracy z firmg Kemper: ,,Przez przypadek spotkatem pana
K. (empera) z firmy K. (empera) & Sohn, z ktorym wkrotce nie moglem si¢
spotka¢ bez wsciektosci [...]. To przedsigwzigcie zapoczatkowato europejska re-
forme¢ budowy organdow, w ktorej jedynie ja sam jestem winny. Dzigki Jakobior-
gel ocalono setki innych organéw w Europie™!. W przypadku organow Englera
w Brzegu mamy do czynienia z sytuacja posrednia, a wigc renowacja potaczong
z przebudowa (rozbudow3) instrumentu. Cho¢ Jahnn ktadt nacisk na nienarusze-
nie historycznej substancji organdw, z dzisiejszej perspektywy ten projekt, po-
dobnie jak przebudowa Klopstockorgel w Christianskirche w Hamburgu, bylby
interpretowany jako znaczna ingerencja w historyczny ksztalt organéw. Przebu-
dowa organow w Christianskirche (1926-1928) wykazuje wiele podobienstw*.
Podkreslano, ze 6w projekt wyznaczat trendy w pierwszych latach Orgelbewe-
gung. Jahnn uznawat go za wyjatkowy, stawiajac przebudowe organow brzeskich
za nim. Wydaje si¢ jednak, ze zadecydowala o tym po prostu chronologia — byt
pierwsza realizacja czesci jego nowatorskich pomystow — bardziej niz autono-
miczna warto$¢. Cho¢ renowacja organéw w kosciele §w. Jakuba w Hamburgu
pozwolita mu zdoby¢ uznanie pieczotowitoscia i dbatoscig o historyczna substan-
cje organéw, te realizacje staly si¢ rowniez czyms$ wigcej — urzeczywistnieniem
jego wizji siggajacej ponad historyczne wzorce, ku, jego zdaniem, uniwersalnym
prawidtom sztuki®.

Henny Jahnns Einfluss, 143-148. Ten instrument, jako jeden z niewielu zachowanych, daje
wglad w pierwotng, catosciows koncepcj¢ nowoczesnych organow wedtug Jahnna.

41 Zob. Muschg, Gesprdche, 144.

42 We wspolpracy z K. Kemperem nastgpita techniczna i brzmieniowa przebudo-
wa instrumentu. Pozostawiono oryginalne wiatrownice zasuwowe, zaopatrzajac je
w system cylindrowych wiatrownic zasuwowych (Zylinderschleifenlade) Harmsa,
rowniez zaopatrzono organy w stol gry z pneumatyczng mechanikg rejestrows, sze-
$cioma wolnymi kombinacjami oraz podwodjnymi wiacznikami recznymi i noznymi
stuzgcymi podziatowi na gtosy meskie i zenskie, klawiature pedalowa w formie pro-
mienistej. Ingerencja siggneta jednak dalej niz w organach brzeskich, dodano jeszcze
bowiem trzeci manuat. Zillinger okreslit produkt koncowy w taki sposob, ze nie byt
ani kopig stylistyczng, ani tez produktem przemystowym. Zob. Lipski, Hans Henny
Jahnns, 130.

W liscie do Karla Molla Jahnn okreslit efekt przebudowy Klopstockorgel jako ar-
cydzieto (Orgelmeisterwerk), ktore zada¢ miato ktam wszystkim negatywnym opiniom,
o ktorych coraz glos$niej byto w zwigzku z przeciagajacymi si¢ pracami w Brzegu. Ja-
hnn nie tylko bronit w ten sposob Kempera, ale rowniez zapowiadat wiele nowosci
i podkreslat swoja wiarygodnos$¢. Zob. Jahnn do Karla Molla, 30.08.1927. Nachlass
H.H. Jahnn.
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PODSUMOWANIE

Projekt renowacji i przebudowy organéw M. Englera w kosciele sw. Mikolaja
w Brzegu to jeden z pierwszych, w ktorym H.H. Jahnn zrealizowat idee renowacji
historycznej oraz autorskich koncepcji nadania mu pigtna wilasnej estetyki. Instru-
ment byl do tego czasu jedynym zachowanym niemal w oryginalnym stanie monu-
mentalnym dzielem tego stynnego organmistrza. Jahnn od razu wlasciwie ocenit jego
niezwykla warto$¢ historyczna i artystyczng. Dlaczego w takim razie zdecydowat si¢
na daleko idace zmiany? W eseju Die Orgel Englers przedstawiat on skrétowo histo-
ri¢ organdw, w ktorej punktem szczytowym ich rozwoju byt XVI i pierwsza potowa
XVII wieku. Czyzby wigc, doceniajac pickno i warto$¢ pdzniejszych instrumentow,
jak te Englera i Buscha, nie uznawat ich juz za swego rodzaju ideat brzmieniowy?
W jego wypowiedziach odnajdujemy stowa $wiadczace o tym, ze dyspozycja or-
ganow w Brzegu byta, jego zdaniem, $wiadectwem odchodzenia od idealu wcze-
snobarokowego. Porownanie dyspozycji pierwotnej i tej po przebudowie wskazuje
wlasnie, mimo deklarowanej koniecznosci zachowania maksimum historycznego
stanu, na zmiany tego rodzaju, dyktowane zblizeniem do wizji brzmieniowej orga-
néw wezesnobarokowych. Czy prace nad organami Englera i Buscha dowodza, ze
Jahnn gotowy byt jednak poswieci¢ zgodnos¢ i czystos¢ historycznej rekonstrukeji
na ottarzu realizacji wlasnych utopijnych idei? A moze wykorzystat fakt przebudowy
do ,.korekty”, jego zdaniem, blgdnych wplywow estetycznych, nie tylko w sensie
historycznym (preromantycznych), ale i z punktu widzenia jego teorii harmonicz-
nosci? Z historii projektu brzeskiego wynika, ze poczatkowo nieplanowane byty
znaczne zmiany (stot gry, pneumatyka, sekcje zenskie i meskie), cho¢ rozpatrywane
byty pomysly korekty dyspozycji (uzupetnienia w sekcji pedatowej o glosy 4’1 2).
Z drugiej strony, Jahnn opisywal brzmienie instrumentu ,,0 nieosiggalnym juz dzi$
picknie (heute vom kaum zu schaffender Schonheit)”*. Co wiegcej, w trakcie reali-
zacji staral si¢ o wprowadzenie przepisow dotyczacych objecia ochrong zabytkéw
rowniez wnetrza organdw*®. Wydaje sie, ze przebudowa mogta by¢ raczej wynikiem
kompromisu ze stronnictwem opozycyjnym, aby nie doprowadzi¢ do catkowitej mo-
dernizacji organow. Dzigki temu zachowana zostala w maksymalnym stopniu sub-
stancja historyczna, poszerzenie zas mozliwosci instrumentu miato charakter nie tyle
degradujacej ingerencji, co nadbudowy.

Przedstawione tu idee Jahnna, ktore probowal urzeczywistni¢ m.in. w orga-
nach M. Englera w Brzegu, jedynie w zakresie renowacji staly si¢ nosne hi-
storycznie. Ta ich cze$¢, ktora uchodzi do dzi$ za najbardziej oryginalng, ale

4 Jahnn, Die Orgel Englers... Nachlass H.H. Jahnn.
4 Poswiadcza to jego korespondencja z konserwatorem zabytkéw L. Burgemeistrem
z 1927 roku. Zob. Nachlass H.H. Jahnn.
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i zarazem kontrowersyjng, odwotujaca si¢ do wiecznych zasad sztuki, zostata
poddana bezwzglednej probie historii, z ktorg probowata sie mierzy¢, tak w sen-
sie dostownym — unicestwienia instrumentu Englera podczas dziatan wojennych,
jak i zmarginalizowania dokonan Jahnna w dziedzinie budownictwa organowego.
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