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Abstrakt. Uzywajac terminologii muzycznej mozna napisac, ze artykutl niniejszy jest etiuda, matym
studium, w ktérym rozwiazuj¢ pewien drobny problem natury technicznej/praktycznej, a nie dowodze
jakiej$ tezy. Jest to sprawozdanie z proby odtworzenia w zywej materii mowy intonacji 25-sekun-
dowego fragmentu prozy (jednego wielokrotnie ztozonego zdania) Aleksandra Swictochowskiego,
ktora ponad 100 lat temu zapisat w nutach Kazimierz Woycicki (Forma dzwigkowa prozy polskiej
i wiersza polskiego, Warszawa 1912). Rekonstrukcja ta polegata — cisle rzecz biorac — na mody-
fikacji wysoko$ci intonacji za pomoca oprogramowania ,,Praat” nagranej uprzednio mowy do za-
danej w ,,partyturze” Woycickiego. Nim jednak do tego doszto, nalezato rozwiaza¢ kilka zagadnien
natury przede wszystkim muzykologicznej (polegajacych z grubsza na doktadnym zrozumieniu zasad
modyfikacji znakow muzycznych, ktore wprowadzit Woycicki, oraz przeliczeniu tak uzyskanych
warto$ci mikrotonowych na wartosci fizyczne — czestotliwos¢ dzwicku). Efekt rekonstrukeji nie jest
moze doskonaly, ale poznawczo i estetycznie intrygujacy. Nadto wydaje sig, ze znacznie ciekawsza
niz uzyskany cel byta droga, ktora do niego wiodla. Badaczom Wdycickiego pozwala ona spojrzec¢
na jego tworczo$¢ przez pryzmat nowej problematyki, zwlaszcza tej odnoszacej do poczatkow muzyki
mikrotonowe;j i historii §piewu.

Slowa kluczowe: prozodia; intonacja; Kazimierz Woycicki; forma dzwigkowa; mikrotony; nuty;
synteza mowy; modernizm

MODERNIST PROSODY — REVERSE ENGINEERING:
ON KAZIMIERZ WOYCICKI’S EXPERIMENT

Abstract. Using musical terminology, it can be written that this article is an étude, a small study in which
I solve a minor problem of a technical/practical nature, rather than prove a thesis. This is a report
on an attempt to reconstruct in living speech, the intonation of a 25-second fragment of Aleksander
Swietochowski’s prose (one repeatedly complex sentence), which was written down in notes over
100 years ago by Kazimierz Woycicki (Forma dzwigkowa prozy polskiej i wiersza polskiego, Warsaw
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1912). This reconstruction consisted — strictly speaking — in modifying, with the help of “Praat”
software, the pitch of the intonation of the previously recorded speech to that set in Woycicki’s
“score”. Before this could happen, however, a number of issues of a primarily musicological nature
had to be resolved (consisting, roughly speaking, in a thorough understanding of the principles of
modifying the musical signs that Woycicki had introduced and in converting the microtonic values
thus obtained into physical values [sound frequency]). The reconstruction effect may not be perfect,
but cognitively and aesthetically intriguing. Moreover, it seems that far more interesting than the
goal obtained was the path that led to it. It allows Woycicki’s researchers to look at his work through
the prism of new issues, especially those relating to the origins of microtonal music and the history
of singing.

Keywords: prosody; intonation; Kazimierz Woycicki; sound form; microtones; notes; speech synthesis

Intonacja. Chcg moéwi¢ o pewnym interesujacym prozodycznym przykta-
dzie, ktory znajdziemy w wydanej w 1912 r. ksigzce Kazimierza Wdycickiego
(Forma dzwiekowa prozy polskiej i wiersza polskiego'). Do zilustrowania zaj-
mujacej autora kwestii ,,melodii mowy” (dzi$ powiedzielibySmy — intonacji
mowy) Woycicki wykorzystuje prozatorski fragment Hymnu niemych Aleksandra
Swigtochowskiego, ktory w zamierzonej realizacji trwa 25 sekund. Postuchaj-
my? (plik audio dostepny pod linkiem w przypisie; nazwa: ModProz_audio 1)
1 popatrzmy:

Gdyby zebra¢ razem te zmarnowane krople, mowit w koncu, powstatyby morza, gdyby
stopi¢ te iskry, powstatyby stonca, gdyby zwigza¢ te ruchy, powstatyby potegi, gdyby
skupi¢ te radosci, powstalyby szczgscia, a tymczasem cztowiek stoi wobec swych
losow lakngcy, ciemny, bezsilny i nieszczesliwy?>.

Fragment zostaje najpierw opracowany ,,rytmicznie” (podzielony na drob-
niejsze czeséci przy uzyciu roznej dlugosci pauz), nastgpnie dwukrotnie wpi-
sany w pi¢ciolinig.

! Wszystkie cytaty (oprocz reprodukowanych ilustracji) z wydania: K. Woycicki, Forma dzwigkowa
prozy polskiej i wiersza polskiego, wstgp Stanistaw Furmanik (Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo
Naukowe, 1960), pierwodruk Warszawa: Wydawnictwo Towarzystwa Naukowego Warszawskiego.
Wydziat: Jezykoznawstwa i Literatury, 1912 (stad ilustracje).

2 https://doi.org/10.34616/JRV2M3 [plik: ModProz_audio_1]. Nagrania dokonano w studiu In-
stytutu Dziennikarstwa i Komunikacji Spotecznej UWr. Glosu uzyczyt Jakub Sopocéko, a w innych,
niewykorzystanych tu nagraniach, wziety udziat Ida Gorska i Katarzyna Piechnik. Nagranie zrea-
lizowat Jakub Wilk. Manipulacji (zmian intonacji) w drugim nagraniu dokonat piszacy te stowa.

3 Cyt. za: Woycicki, Forma dzwigkowa, 37-8. Woycicki przydat fragmentowi biedny tytut (Glos
niemych zamiast Hymn niemych).
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1. 1. Nuty (Wéycicki, Forma dzwigkowa, s. 39; w pierwodruku, Warszawa 1912, wktadka

miedzy s. 21-2)
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1. 2. Wykres (Wéycicki, Forma dzwigkowa, s. 39; w pierwodruku, Warszawa 1912, wktadka

migdzy s. 21-2)
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Przypuszczam, ze zaro6wno dawny, jak 1 wspotczesny czytelnik ksigzki
Woycickiego traktuje zapis nutowy i ilustracje dos¢ pobieznie, ogdlnikowo i zbyt
Lteoretycznie”, ledwie wyobrazajagc sobie zarysy intonacyjnego brzmienia
(,,melodii”) fragmentu prozy, niz styszac czy deklamujac go we wszystkich
wynotowanych przez autora analizy niuansach. Oczywiscie kontekst poznawczy,
w ktorym przed z gorg stu laty funkcjonowata mysl Woycickiego i jego odbiorcy,
byt znaczaco rdzny od dzisiejszego. Woycicki w swoich decyzjach teoretycz-
nych jest zdecydowany (a nawet radykalny), jasno powiadamiajac, ze funda-
mentem jego prozodycznych badan jest ,filologia ucha” (Ohrenphilologie).
,»Ucho, nie oko, jest narzedziem, ktérym operuje ten, kto pragnie zbada¢ forme
artystyczng wiersza™ — powtarza za Franzem Saranem.

Uogolniony opis intonacji analizowanego fragmentu Woycicki sam daje,
piszac w sposob nastepujacy:

[...] rozwija si¢ ona [tj. melodia fragmentu Hymnu niemych — M.A.] w obrebie
zwiekszonej nony od najwyzszego tonu w dét. Linia melodii wznosi si¢ stopniowo
w gore az do ostatniego cztonu, w ktéorym spada na zwigkszong kwarte w doét, by
zamkna¢ cato$é’.

Woycicki nie ma jednak ztudzen, opis jest z koniecznos$ci prowizoryczny:

utrwalenie melodii za pomoca nut jest pracg trudng i zmudna [...] opis stowny natomiast
musi grzeszy¢ niescisto$cia i nie mniejszg stanowi trudno$¢®.

Badanie moje — z ktorego wynikow tutaj zdaj¢ sprawe — bierze zatem po-
czatek z ciekawosci ustyszenia zarejestrowanej przez Woycickiego melodii
zywej mowy; wtornie dopiero zrodzit si¢ z niej — mam nadziej¢ — wigkszy,
poznawczy pozytek. Uwazne ,,czytanie” tego przykladu i jego analizy jest
przeciez tropieniem mniej lub bardziej ukrytych przestanek, szukaniem po-
znawczych ograniczen, badaniem, ,,gdzie migkcej w rzeczy” (Kochanowski).
Co wigcej, gdy zatozy¢ cel techniczny czy praktyczny, jakim jest zywa aktu-
alizacja (rekonstrukcja) brzmienia fragmentu, ujawniaja si¢ konteksty, kto-
rych teoretyczne poznanie raczej by nie dotkngto.

Przyszto mi wigc do glowy, zeby potraktowaé bedacy efektem analizy mowy
zapis nutowy jako ,,instrukcje wykonawcza” (tak zwykle uzywajg partytury mu-
zycy) 1 dostownie ustyszeé, jak Woycicki czytatby fragment Hymnu niemych.

4 F. Saran, Melodik und Rhythmik der Zueignung Goethes (Halle: Niemeyer), 4 — cyt. za Woycicki,
Forma dzwigkowa, 16.

S Woycicki, Forma dzwigkowa, 40.

¢ Tamze, 41.
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Podkresle raz jeszcze, ze jestem w pelni $wiadomy ryzykownosci takiego przed-
siewziecia. (Rzeczywiscie usprawiedliwi¢ mnie moze chyba tylko naiwno$¢ — to
pomieszanie ,,glupoty” z ciekawoscia, ktore przychodzi nam tak tatwo wybacza¢
innym.) Wie kazdy muzykolog, ze takie rekonstrukcje moga by¢ tylko wspot-
czesnymi interpretacjami, wyobrazeniami dzwig¢ku, ktoéry — cho¢ zapisany —
dawno przebrzmiat juz i rozptynal si¢ w nicosci. Natura dzwigku jest tak ztozona,
ze (przed erg nagran) jakakolwiek, nawet najbardziej wyrafinowang notacj¢
uzupetni¢ musi pewnego rodzaju fikcja.

I jest jeszcze jeden powod komplikujacy niniejszy proceder. Idac $ciezka
filologiczna, traktuje tekst (w tym wypadku notacje Woycickiego) jako swego
rodzaju dane, z ktérych zamierzam odtworzy¢ zapisang w nim, pierwotng
»melodi¢ mowy”. Podazam wigc w kierunku doktadnie odwrotnym niz robit
to Woycicki (cho¢ id¢ po jego $ladach); zywa mowa stanowita dla niego wejsciowe
stricte empiryczne dane, z ktorych ekstrahowat — za pomocg systemu nuto-
wego — model intonacji.

Nuty. Popatrzmy jeszcze raz na notacj¢. Nawet osobom biegtym w trudne;j
sztuce solfezu, dobrze czytajacym nuty (a piszacy te stowa do nich nie nalezy),
zaproponowany przez Woycickiego zapis stawitby opor trudny do usunigcia;
nie tylko druga jego wersja, ktora przypomina raczej uktad wspotrzednych
z wpisanym wen wykresem, lecz takze pierwsza — na pierwszy rzut oka bardziej
tradycyjna. Trudno$¢ polega na tym, ze konwencjonalnym znakom nutowym
autor przydal inne znaczenie: tradycyjne warto$ci rytmiczne oznaczajg tutaj nie
czas trwania nuty, ale wysoko$¢ tonu, jego mikrotonowe odchylenie od tonu
glownego. Ze wzgledu na zaskakujgco wysoka ,,rozdzielczos$¢” skali mikroto-
nowej przyjetej przez Woycickiego do zapisu wysokosci dzwigkow mowy ko-
nieczne bylo takze dodanie pewnych modyfikacji (procz znanego znaku poinuty,
osemki i ¢wierénuty Woycicki stosuje tez modyfikacje tego ostatniego znaku,
dodajac don np. strzatke; pojawia si¢ tez skosne przekreslenie i tuk).

20
szcz¢ - Scia,

S8, (b
| i

I1. 3. Przyktady modyfikacji znakoéw nutowych (Woycicki, Forma dzwigkowa, s. 39; w pier-
wodruku, Warszawa 1912, wktadka miedzy s. 21-2)
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Trzeba wspomnie¢, ze istniejg pewne dalekie podobienstwa taczace pomysty
Woycickiego z notacjg mikrotonowa Helmholtza-Ellisa, ale wydaja si¢ zbyt
dalekie, by pokusi¢ si¢ o zasugerowanie jakiego$ bezposredniego wyptywu’.

Analiza melodii mowy nie jest dokonywana w izolacji, jest to cze$¢ prozodii
prozy rytmicznej — a przez t¢ rozumie Woycicki proze¢ artystyczng, kunsztowna.
Odnosi si¢ on do starego retorycznego rozroéznienia prozy nizanej i periodyczne;j®,
i to wlasnie pojecie periodu stanowi kategori¢ integrujaca te cze¢s¢ jego badan
prozodii. Analiza okresu retorycznego wiedziona jest przez kilka wartosci —
rozcztonkowanie akcentacyjne, melodi¢ mowy, dzwigcznos¢é wypowiedzenia
i tempo’. Nie bede sie tu nimi zajmowat, wspomnie¢ trzeba tylko, ze cho¢
oczywiscie wartosci iloczasowe mowy, jej rytm, zostaja przez Woycickiego
uwzglednione, to nie sg one — powtérzmy — zapisywane w znakach nutowych,
ale podane w warto$ciach fizycznych (sekundach), na wykresie.

Dla weryfikacji analizy i prob rekonstrukcji jest to o tyle wazne, ze — jak
wiadomo — percepcja wysokosci tonu zalezna jest od czasu jego trwania;
w skrocie — mamy problem z okresleniem wysokosci dzwigkow zbyt krotkich.
Biorac sprawg z punktu widzenia blizszego lingwistyce, mozna tez na podstawie
wykresu okresli¢ tempo mowy (co prawda wedtug dzisiejszego poczucia, a wigc
dokonujac pewnej imputacji historycznej). Jest ono umiarkowane. Z prostego
rachunku wynika, ze kazda z sylab trwa okoto ¢wier¢ sekundy, a gdy doliczy¢
pauzy, warto$¢ ta jeszcze spadnie. Wreszcie trzeba pamigtac, ze ton — w przy-
blizeniu muzyczny — osiggaja w sygnale mowy jedynie samogtoski.

Sposob utrwalania melodii zywej mowy za pomocg nut jest dos¢ oczywisty,
intuicyjny i w Polsce stosowany bodaj od czaséw Rozprawy o metrycznosci
i rytmicznosci jezyka polskiego Jozefa Elsnera!® (Warszawa 1818). Mniej wigcej
do drugiej dekady XX w. (dotyczy to jeszcze takze Formy dzwiekowej Woycickiego)
nie jest to tylko wybor konwencji zapisu, ale konieczno$¢. Innym sposobem

7 Przyktad znakow notacji Helmholtza-Ellisa (tzw. HEJI — Helmholtz-Ellis Just Intonation) na
stronie: https://www.plainsound.org/HEJI/ [dostep: 8.04.2025].

8 Zob. Anna Werpachowska, Z dziejéw retoryki XVI wieku. Polemika Jakuba Goérskiego z Be-
nedyktem Herbestem, tu: Zarys ksztaltowania sie teorii periodu. Podstawowe pojecia i punkty
sporne (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1987), 32; Jerzy Ziomek, Retoryka opisowa,
wyd. 2 (poprawione), tu: Rozdzial XI. Teoria periodu retorycznego (Wroctaw: Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, 2000), 263. Instruktywne przyktady periodow wielocztonowych (tj. dtuzszych niz cztero-
cztonowe) daje Bice Mortara Garavelli w Podreczniku retoryki, thum. i opr. Magdalena Ryszka-Kurczab
(Krakow: Wydawnictwo Naukowe UKEN, 2023), 375.

9 Zob. Woycicki, Forma dzwigkowa, 21-48.

10 Jozef Elsner, Rozprawa o metrycznosci i rytmicznosci jezyka polskiego (Warszawa: b.w, 1818, b.s.);
wersja cyfrowa, 57, https://polona.pl/item-view/9893cfcb-54d7-4501-8723-91145{38475f?page=60
[dostep: 5.05.2025].
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byloby ustalenie stricte fizycznych, akustycznych parametrow dzwigku, ale taka
mozliwo$¢ — dodajmy: znana juz wtedy na $wiecie — ze wzgledu na cywiliza-
cyjne zapoznienia w Polsce nie byta jeszcze naszym prozodystom dostepna'l.
Raptem kilka lat pdzniej Tytus Benni w sytuacji analogicznej, przy opraco-
wywaniu wynikow wlasnych pomiaréw laboratoryjnych (dokonanych jednak
w Hamburgu) postuguje si¢ juz bezwzgledng skalg fizyczng!?. Podaje zatem
nie muzyczng wysokos¢ tonu mowy, ale czestotliwos¢ jego drgan. Pomingwszy
historyczne determinacje, decyzja wykorzystania zapisu nutowego przez Woycic-
kiego jest — sitg rzeczy — takze znakiem ulokowania spraw intonacji zywej
mowy w $wiecie i kontekscie zjawisk muzycznych. Woycicki jest jednym
z ostatnich!®, ktorzy w tych celach postugiwali si¢ zapisem nutowym, cho¢ wolno
podejrzewac, ze gdyby mogt, skorzystalby z dobrodziejstw laboratorium fone-
tycznego — byt to przeciez badacz nowoczesny'*.

Uwidoczniona w zapisie nutowym i diagramie, zwigkszona wzgledem tradycyj-
nej, ,,rozdzielczo$¢ interwatowa” z pozoru wydaje si¢ doS¢ oczywista i jasna.
Woycicki dzieli najzwyczajniej rownomiernie poltony na mniejsze czastki.
Jesli jednak pomyslimy serio o archeologicznej rekonstrukeji prozodii, to stang
przed nami problemy wcale ztozone. Pyta¢ mozna co najmniej o kilka kwestii
(natury teoretycznej i historycznej).

' Dobrze zdaje sprawe z problemow tej dziedziny kuriozalny w sumie spor, jaki wywotat Ka-
zimierz Twardowski, o pierwszenstwo utworzenia laboratorium psychologicznego w Polsce; zob.
Teresa Rzepa, Bartlomiej Dobroczynski, Historia polskiej mysli psychologicznej. Wydanie nowe
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2019), 1235, a takze: Iwona Alechnowicz, Spor o psycho-
logi¢ eksperymentalng w dyskusjach filozoficznych na poczqtku XX wieku (Opole: Uniwersytet
Opolski. Wydawnictwo, 2010), 157.

12 Tytus Benni, O akcencie polskim. Spostrzezenia i pomiary (Odbitka ze sprawozda z posiedzer
Towarzystwa Naukowego Warszawskiego, Wydzial Jezykoznawstwa i Literatury, posiedzenie z dnia
10 czerwca 1914 r.; rok VII, z. 6) (Warszawa: Drukarnia i Litografia Jana Cotty. Kapucynska 7, 1916), 42.

13 Jeszcze w latach 40. XX wieku zapisu nutowego (tez mikrotnowego) uzywa do notowania
intonacji jezyka Hotentotow etnograf Roman Stopa (pomaga sobie przy tym skrzypcami); zob. Roman
Stopa, Hotentoci (Krakow: T. Zapior i Ska, 1949).

14 Czytelnik pewnie wczesniej czy pdzniej zauwazy, ze procz tytutowego przymiotnika ,,mo-
dernistyczny” uzywam wobec Woycickiego jeszcze dwoch okreslen periodyzacyjnych: ,,nowoczesny
i,,mtodopolski”. T¢ dezynwolture thumaczy¢ moze fakt, ze akurat w wypadku Woycickiego wszystkie
one — w odpowiednich kontekstach — sg zasadne. Z metryki (i z wrazliwosci) ten wielbiciel twor-
czo$ci Maryli Wolskiej i Antoniego Langego byt mtodopolaninem; sam debiutowat tomikiem poetyckim
Zeglarze (Warszawa: Ksiegarnia J. Lisowskiej, 1902); z teoretycznych inklinacji — jako protostruk-
turalista czy formalista — byt tworcg ,,jezyka modernizmu” (w jego teoretycznoliterackim idiomie)
»~nowoczesnej nauki o literaturze”; zob. R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoli-
terackie (Wroctaw: Leopoldinum, 1997), 195-207. Ten ostatni przymiotnik (,,nowoczesny”)
w omawianym wypadku odnosi chyba do znaczenia najwezszego, w ktorym badanie Woycickiego ,.jest
nowoczesne”, gdyz uzyskuje podstawe w empirycznych danych psychoakustycznego eksperymentu.

29
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Najpierw — co jest tylko kwestig decyzji — nalezatoby ustali¢ wyjsciowa
wysoko$¢ tonu, do ktoérego odnosi si¢ partytura. Wiemy przeciez, ze dzisiejszy
standard okre$lajacy dzwieck a' czestotliwo$cia 440 Hz upowszechnil sie do-
piero pod koniec lat trzydziestych XX wieku. Jesli wierzy¢ autorowi Fizyki
dzwieku muzycznego, na przestrzeni mniej wigcej dwoch stuleci poprzedzajacych
Forme dzwiekowg czestotliwos¢ ta ,,wedrowata” po skali w obrgbie mniej wigcej
kwinty'?.

Ponadto powstaje problem wyznaczenia doktadnej wartosci (wysokosci,
czestotliwo$ci) manifestowanych w ,,partyturze” Woycickiego mikrotonow.
Cho¢ rzecz dotyczy ledwie styszalnych dzwigkowych niuansow, to ze wzgledow
historycznych problem ten nabiera powagi. Zagadnienie podziatow mikrotono-
wych w tamtym czasie ujawnia si¢ przynajmniej w trzech dziedzinach: lingwistyce
(prozodii), etnomuzykologii oraz teorii i historii harmonii (a tym samym mu-
zyki klasycznej). Wolno powiedzieé, ze w tej ostatniej dziedzinie zagadnienie
mikroton6w powstaje wraz z nig samg. Pitagorejska, oparta na stosunkach ma-
tematycznych, teoria muzyki nosi w sobie — jak grzech pierworodny — pewna
teoretyczng skaze, ktora ujawnia si¢ pod postacig problemu tzw. komatu pita-
gorejskiego, ,,wilczej kwinty”. Nie wchodzac w wiclce zawite szczegoty natury
harmonicznej, akustycznej i rachunkowej'¢, powiedzie¢ trzeba, ze dyskusja wyni-
kta z tego wyjsciowego zagadnienia rozplata si¢ na wiele watkow dotyczacych
nie tylko bezposrednio harmonii muzycznej, ale takze sposobu strojenia i kon-
strukcji instrumentow (zagadnienie temperacji), wykonawstwa muzyki histo-
rycznej czy interpretacji muzyki etnicznej spoza europejskiego kregu kulturowego.

Istnieje bardzo wiele podzialéw mikrotonowych. Cz¢$¢ z nich ma w czasach
Woycickiego natur¢ juz wylacznie historyczng, stanowiac mniej lub bardziej
znang tradycje muzyki, cze$¢ zas jest efektem zywych wlasnie wtedy dyskusji
z zakresu muzykologii i psychoakustyki. Ozywieniem i zrodtem dalszych inspi-
racji staly si¢ wtedy prace angielskiego thumacza dziet Helmholtza — Alexandra
J. Ellisa, ktory zebral i w pewien sposob ,,zestandaryzowal” systemy mikrotonowe,

15 Jess J. Josephs, Fizyka dzwigku muzycznego, thum. Andrzej Rakowski, Ryszard Stemplowski
(Warszawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1970), 83. Josephs podaje 29 konwencji stroju
(zwykle odnoszacych si¢ do znanych organdw) na przestrzeni od 1619 do 1880 r.; najnizej a' strojone
jest w organach z Lille z 1700 r. (374,2 Hz), najwyzszy jest ,,p0lnocnoniemiecki strdj koscielny”
(1619 1.) - 567,3 Hz.

16 Wyczerpujace ich omowienie przedstawia Ross W. Duffin w ksigzce Jak system réwnomiernie
temperowany popsut harmonie¢ i dlaczego powinno Cig to obchodzi¢, ttum. Tomasz Wierzbowski
(Wroctaw: Instytut im. J. Grotowskiego, 2016) (zob. np. s. 26-30); zob. tez: Stuart Isacoft, Temperacja.
Jak muzyka stata si¢ polem bitwy wielkich umystow zachodniej cywilizacji, ttum. Tomasz Wierz-
bowski (Wroctaw: Instytut im. J. Grotowskiego, 2018).
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wprowadzajac miary i notacje umozliwiajagce wygodne porownywanie roznych
systemow muzycznych. Najczes$ciej — takze dzisiaj — uzywa si¢ w tym celu
jednostki ,,centa” (autorstwa Ellisa), jest to mikroton réwny 1/100 pottonu
rOwnomiernie temperowanego!’ (wprowadzit on takze inng zblizong miare —
milioktawe, zgodnie z nazwa dzielagcg oktawe na tysigc rOwnych mikrotonow).

Podzial mikrotonowy Woycickiego jest interesujacy i — mozna rzec — wy-
rafinowany. Powstaje on jakby w dwoch krokach. Najpierw tradycyjnie rozu-
miane pottony zostajag w rownych czgSciach podzielone na ¢wierctony (nb. tak
wyglada najbardziej znany chyba system mikrotonowy muzyki klasycznej
wprowadzony w kompozycjach Aloisa Haby'®, tzw. 24edo — 24 equal divided
octave). Nastepnie kazdy interwal ¢wier¢tonowy dzielony jest na trzy czesci,
co daje 72 mikrotony w oktawie, uzyskujac skale 72edo'’.

GIS

.

@

I1. 4. Préba schematycznego objasnienia znaczenia zmodyfikowanych znakéw nutowych

17 Alexander J. Ellis, ,,On the Musical Scales of Various Nations”, Journal of the Society of Arts
33 (March 27, 1885), 487 (III Cents); zob. tegoz assisted by Alfred J. Hipkins, ,, Tonometrical
Observation on Some Existing Non-Harmonic Musical Scales”, Proceedings of Royal Society of
London 37, nr 232-234 (1884), 368-71 (received: October 30, 1884, published: November 20,
1884), https://doi.org/10.1098/rspl.1884.0041 [dostep: 8.05.2025].

18 Wzglednie niedawno uzyty takze przez Pawta Mykietyna (Eadnienie).

19 Oktawa zawiera 12 pottonow (tyle jest biatych i czarnych klawiszy w fortepianie na przestrzeni
oktawy). Zatem ¢wierctonow bedzie 24, a jesli podzielimy kazdy z nich na 3 czgsci, to takich mikro-
tonow w oktawie bedzie wlasnie 72 (24 x 3 =72).
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Przy czym mozna podejrzewac, ze — mimo dos$¢ jasnej informacji o row-
nomiernosci tego podziatu odzwierciedlonej choéby w ,,wykresie” — Woycicki
te najmniejsze czastki mogt traktowaé dosc¢ elastycznie. To znaczy, o ile Ewieré-
ton jest wyznaczany jako interwat w potowie migdzy dwoma pottonami i miat
niejako wlasng autonomig, to najmniejsze mikrotony w skali Woycickiego cha-
rakteryzowane sg jako nieco nizsze lub nieco wyzsze od wyj$ciowego ,,tonu”
(np. o mikrotonie najblizszym dzwigkowi ,,a” pisze: ,,prawie a”?) i stad nie-
jako ,,relacyjnie” wynika troéjdzielny podziat ¢wierétonu.

Czy Woycicki stara si¢ w ten sposob zasugerowac, ze taki podziat wyznacza
najmniejszg postrzegalng réznic¢ wysokosci tonu w intonacji? By¢ moze.
Wolno zauwazy¢, ze tak wyznaczone mikrotony (a — przypomnijmy — jest ich
w oktawie 72) majg rozmiar okoto 16,7 centa, co zgodnie z obecng wiedza jest
warto$cig zblizong do najmniejszej zauwazalnej roznicy tonu?®!. Przypuszczenie
Woycickiego — o ile dobrze rozpoznaj¢ sugestie — moze by¢ prawdopodobne,
cho¢ nalezy pamigtac, ze intonacja mowy (a nawet $piewu) ze swej natury jest tylko
zblizona do tej uzyskiwanej przez instrumenty muzyczne czy laboratoryjne®.
Jak pisze Edward Ozimek: ,,[w]edtug badan Flanagana (1955a) wykrywane
sluchem zmiany czestotliwosci pierwszego i1 drugiego formantu dla dzwigkow
mowy syntetycznej zawieraja si¢ w granicach 15 Hz dla F{=300 Hz i okoto
25 Hz dla Fp=500 Hz, czyli wynosza okolo 5% czgstotliwosci formantow™>.
Zatem w zakresie czgstotliwosci, o ktorych mowa u Woycickiego (mniej wigcej
od 110 do 220 Hz), powinna by¢ to zmiana w przyblizeniu od 5 do 10 Hz (nieco
mniej niz potton, prawie 100 centdow), a wige — w $wietle tej wiedzy — ucho
Woycickiego byto o wiele czulsze na zmiany intonacji. Trzeba przypomnie¢,
ze dzwigk mowy — jako nomen omen artykulowany, tj. dzielony — moze uzyskac
warto$ci tonu muzycznego (ergo intonacji) tylko w momentach realizowania
samoglosek, a te sg stale rozdziclane dzwickowym materialem spotglosek

20 Woycicki, Forma dzwigkowa, 38.

2I' W hermetycznym $wiecie psychoakustyki powszechnie wiadomo, ze zagadnienie tzw. dyskry-
minacji czestotliwosci, a doktadniej — wyznaczenia najmniejszej spostrzegalnej roznicy czestotliwosci
(difference limen for frequency — DLF), jest zagadnieniem waznym i — wbrew pozorom — bardzo
ztozonym. Niemniej wiadomo tez, ze dla tondw prostych i czgstotliwosci w okolicach 100-150 Hz
réznica ta wynosi najprawdopodobniej okoto 0,5-1 Hz, co w tym zakresie czgstotliwosci odpowiada
kilkunastu centom (zob. wykresy Brian C. J. Moore, Wprowadzenie do psychologii styszenia, thum.
Aleksander S¢k, Ewa Skrodzka (Warszawa—Poznan: Wydawnictwo Naukowe PWN, 1999), 198-9).
Jest to wigc zgodne z warto$ciami, jakie uzyskuja najmniejsze interwaty mikrotonowe w skali przy-
jetej przez Woycickiego.

22 Z czego Woycicki bardzo dobrze zdaje sobie sprawe, zob. Forma dzwigkowa, 38.

23 Edward Ozimek, Dzwigk i jego percepcja. Aspekty fizyczne i psychoakustyczne, wyd. 2 (roz-
szerzone) (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN, 2018), 447.
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(akustycznie sg to dzwigki nieperiodyczne — szumy, transjenty), dla ktorych
nie da si¢ okresli¢ wysokosci dzwigku, a wigc 1 intonacji. Uczciwie rzecz biorgc,
nalezy tez wskaza¢ na jeszcze jedng okoliczno$¢ przeprowadzanych przez
Woycickiego eksperymentow. Moze mie¢ bowiem ona wptyw na rozstrzygana
tutaj kwestie. Jesli wiemy, ze Wdycicki pomagat sobie w wyznaczeniu wysokosci
tonu wiolonczelg, to trzeba dopuscié, ze tak uzyskiwana wartos¢ intonacji ma
charakter modelowy, w ktorym niepewna, wahajaca si¢ wysokos¢ dzwigkow
mowy zostaje sprowadzona sztucznie do tonu muzycznego instrumentu o relatyw-
nie o wiele lepiej osadzonej wysokosci dzwigku, i to dopiero ten model zostaje
odzwierciedlony w nutach. Mamy tu wi¢c chyba do czynienia z sytuacja, w ktorej
elementy kontekstu eksperymentalnego — estetyczny pryzmat badania prozodii,
oddziatywanie metody i ,,laboratorium” (w postaci wiolonczeli), teoretyczna
i estetyczna wyobraznia Woycickiego — ksztattujg dos¢ dostownie dane empi-
ryczne. Mozna chyba pomysleé, ze recytacje Woycickiego takze w warstwie
intonacyjnej mogty si¢ zbliza¢ do $piewu, byly moze sui generis kantylenacjami.

By¢ moze najmniejsze odnotowane przez Woycickiego interwaly mowy
(mikrotony systemu 72edo) warto poréwnaé¢ — pewnie ku zaskoczeniu Czytel-
nika! — z tym, co pisze si¢ o tradycyjnej skali $piewu hinduskiego?*. Historycy
twierdza®, ze niektore mikrotony Sruti — nuty w klasycznym $piewie hindu-
stanskim 1 karnatackim (jest ich 22 w oktawie) — nie majg swojej autonomii
i petnia funkcje ,,okotonuty”?®. By¢ moze najnizszy poziom mikrotonowy w zapisie
Woycickiego pelni wtasnie funkcje¢ ,,okototonu”, majacego tylko znaczenie jako
wariant lub odchylenie tonu gtownego. Wolno tez wspomnieé, ze znany jest
w muzykologii fenomen, gdy zmiany tonu sg odczuwalne (,,na ucho”), jednakze
trudno wskazac i zanotowac ich okreslong wartosc.

2 Zwlaszcza ze $piew wlasnie wydaje si¢ o wiele blizszy intonacyjnie recytacji niz muzyka
instrumentalna. W niej czg$ciej zagadnienia mikrotonowe — a najczesciej jest to problem temperacji
— dotycza harmonii tonéw wspolbrzmiacych, w $piewie — harmonii ciagéw melodycznych.

25 Starozytna indyjska teoria, poprzedzajaca wszelkie dyskusje na temat ragi, wskazywata
dwadziescia dwa sruti w oktawie, cho¢ niekoniecznie byty to podziaty rowne. W rzeczywistosci to,
jakie byly owe sruti i jak sa one nadal styszane w praktyce, jest kwestia goracej debaty. Cho¢ zaden
wokalista ani instrumentalista nie zaprzeczy ich istnieniu, ich rzeczywista realizacja staje si¢
problematyczna i petna niespdjnosci”. John Potter, Neil Sorrell, Historia spiewu, thum. Katarzyna
Wiwer (Krakow: Oficyna Artystyczna Astraia, 2021), 185, por. 204.

26 Tutaj indyjskie stowo svara ma znaczenie bogatsze niz tylko ‘nuta’. Moze by¢ bardziej
celnie przettumaczone jako «okotonuta», poniewaz nie zawsze wskazuje doktadna, stala wartos¢
dzwicku, ale moze by¢ uzyta do nut, ktoére dla niedos§wiadczonego ucha «chwieja sie» dosé
wyraznie, cho¢ sg skrupulatnie kontrolowane przez spiewaka”. Potter, Sorrell, Historia sSpiewu, 178.
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Wykres. Kwestie pochodne wynikaja z podwojonego zapisu melodii, obok
stricte nutowego pojawia si¢ tez — wspomniany wyzej — uktad quasi-kartezjanski.
Pisz¢ quasi-, bo jest on jednak oparty na pigciolinii. W uproszczeniu rzecz ujmujac:
zapis nutowy jest dyskretny, tj. dotyczy on wartosci dobrze osadzonych w wyso-
kosci tonu 1 w czasie, wyodrgbniajgc te wartoSci w obu wymiarach (tonalnym
i temporalnym) kontinuum. Jest on przystosowany przez to do uyjmowania har-
monicznych i melodycznych (w znaczeniu muzycznym) porzadkow. Zapis
quasi-kartezjanski sugeruje juz jednak odmienny charakter intonacji mowy.
Oczywiscie tak samo jak w zapisie nutowym kluczowe sg punkty na skali, ale
linia je taczaca niejako ,,analogowo” reprezentuje charakterystyczny dla mowy
psychoakustyczny efekt (ztudzenie) cigglo$ci tonalnej mowy?’. Ponadto spo-
sob taki lepiej, bardziej intuicyjnie unaocznia zmiany intonacji, co akurat dla
Woycickiego — z profesji nauczyciela — z pewno$cig mialo znaczenie®®. Wreszcie
wykres — czego nie mozna poming¢ — nasladuje zapisy rzeczywistych aparatow
pomiarowych. Czy to arkusz zdjety z bebna kimografu (ktorym postugiwat sig¢
Benni), czy to oscylografy uzywane w po6zniejszych latach (np. przez Steffen-
-Batogowa), czy obecne zapisy spektrografow przedstawiaja wtasnie taki wykres.

Oddajmy teraz gtos Woycickiemu. Korzystajac z dobrodziejstw informatyki,
pomocy studentow i realizatora dzwigku, pozwolitem sobie zasymulowac utrwa-
long przez mtodopolskiego prozodyste intonacje. Tekst zostal nagrany ze zwykta
(w dzisiejszych normach) intonacjg i nastepnie poddany modyfikacji. Naturalna
wysokos¢ glosu nagranego lektora jest bardzo zblizona do poczatkowej wysoko-
$ci zapisanej w nutach; w trakcie nagrania starano si¢ utrzymac tempo wyzna-
czone przez Woycickiego (czas nagrania jest bardzo zblizony do zapisanego
w wykresie, cho¢ jest odrobing krotszy). Do analizy i obrobki pliku audio sko-
rzystatem ze standardowego w $wiecie fonetyki akustycznej oprogramowania
(,,Praat”); nudnych, czysto technicznych szczegotow jego kalibracji nie przed-
stawiam. Postuchajmy® (plik audio dostepny pod linkiem w przypisie; nazwa
pliku: ModProz audio_2).

27 Zob. Moore, Wprowadzenie do psychologii styszenia, 303.

28 To wiasnie w tamtym okresie powstaja koncepcje nauczania pogladowego — predylekcja
Woycickiego do réznego rodzaju diagramow, grafow i wykresow stata si¢ przedmiotem niewy-
brednej krytyki pidéra Zygmunta Lempickiego; pisat on m.in.: ,,Widziatem zeszyt 13-letniej dziew-
czynki, ktora robita wykres akcji erotycznej Heleny Kuncewiczownej, Skrzetuskiego i Bohuna.
Widziatem cate zeszyty pelne tych dziwacznych wykretasow. Moze by tak jeszcze mitos¢ zmystowa
nakresli¢ grubsza linig a «platoniczna» ciensza?”. Zygmunt Lempicki, ,,Nauka literatury w szkole
Sredniej a uniwersytet”, w Pamietnik I-go Ogolnopolskiego Zjazdu Polonistow w Warszawie,
w dniach 24, 25 i 26 kwietnia 1924 roku, oprac. Wladystaw Kopczewski (Lwow—Warszawa: Ksiaz-
nica Atlas, 1925), 26.

29 https://doi.org/10.34616/JRV2M3 [plik: ModProz_audio_2].
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Chciatoby si¢ napisac, ze ,,stychac¢ doktadnie to, co widaé (w zapisie nutowym)”;
tzn. ze efekty rekonstrukcji wydaja si¢ potwierdzac znaczng cze¢s¢ przewidywan
(zwtaszcza tych, ktore dotyczg rozpigtosci intonacyjnej nagrania). Niemniej
zderzenie z czystg empiria dzwicku powoduje skutki — powiedzmy — nieocze-
kiwane, przede wszystkim komiczne. Komizm tego wykonania jest pochodna
jego dziwacznosci, za t¢ dziwaczno$¢ odpowiadaja w pewnej mierze efekty
uboczne zastosowania technologii obrobki dzwigku (wspoétczesny stuchacz zdazyt
si¢ juz nawet przyzwyczai¢ do podobnych skutkdéw, ktore obecnie czesto celowo
wprowadzane sg jako swoisty ozdobnik do nagran wokalu w muzyce popular-
nej czy etnicznej — uzyskuje sie je przez oprogramowanie typu ,,Autotune”)°.
W skrécie — program ,,Praat”, stosowany najczesciej do analizy, niekoniecznie
najlepiej sprawuje si¢ w funkcji swoistego generatora (modyfikatora) dzwigku.

Natomiast jestem szczerze przekonany, ze drugim zrédtem dziwacznos$ci
jest historia (przypomnijmy, ze w zapisie Woycickiego dokonano notacji zywej
mowy, nie za$§ zaprojektowano przyszte wykonanie). Piszac o historycznosci,
mam na mysli fakt, Zze podobnie jak w wypadku wielu innych cech 6wczesnego
(mtodopolskiego czy — w waskim znaczeniu — modernistycznego) stylu, takze
forme tamtejszej intonacji dzi§ odczuwamy jako odlegta od naszych przyzwyczajen

30 Nagranie i jego modyfikacje zostaty wykonane jesienig 2016 r. i zaprezentowane w ramach
konferencji ,,Muzyka i muzyczno$¢ w literaturze od romantyzmu do czaséw wspotczesnych” na
Uniwersytecie Lodzkim. Z wielu wzgledow nie zdecydowalem si¢ wtedy opublikowa¢ tekstu ow-
czesnego wystapienia. Tylko niektore pomysty w niniejszym artykule pochodza z tamtego czasu.

Od momentu opracowania nagrania wiele si¢ tez w §wiecie cyfrowych technologii audio zmienito.
Rozwingety i upowszechnily si¢ syntezatory mowy: gtos mozna generowac z tekstu (synteza text to
speech), dodatkowo mozna uzy¢ do tego glosu sklonowanego, a wezesniej wyizolowanego (np. w ushu-
gach firmy Elevenlabs), nagrany, wygenerowany lub sklonowany gltos mozna modyfikowaé przy
uzyciu narzedzi cyfrowych, czgstokro¢ wspomaganych przez Al (w dowolnym programie typu
DAW, np. w Audacity). Ja jednak postanowitlem pozostawi¢ modyfikacj¢ w pierwotnej, mocno
niedoskonalej wersji, kierujac si¢ nastgpujaca intuicja. Po pierwsze, uzyte narzedzie (,,Praat”) jest
proste, dobrze znane w $wiecie badaczy dzwigkdéw mowy, i wytworzone do zadan stricte naukowych
(inaczej niz wickszo$¢ dostepnego oprogramowania, ktora jest tworzona z mysla o realizatorach dzwigku
z rynku audio) — mam nadzieje, ze ta decyzja zbliza moje badanie do wymogu ceteris paribus
i umozliwia reprodukcje eksperymentu. Po drugie, gdyby chcie¢ uzyskac lepsze efekty, nalezatoby
najpierw zastanowi¢ si¢ i rozstrzygnac¢, co rozumiemy przez ,,lepsze efekty”. Wstepne proby odpo-
wiedzi na to pytanie sktaniaja do wniosku, Ze jest to zawity 1 wielostopniowy proces — jak i wczesniej —
wymagajacy rozeznania i decyzji w wielu sprzgzonych dziedzinach wiedzy: prozodycznych, infor-
matycznych, metrologicznych, akustycznych itp. Badanie swoje traktuje jeszcze jako stale otwarte,
idac za przekonaniem znanym z archeologii, ktora nakazuje ostroznie eksplorowaé material histo-
ryczny. W tym miejscu chciatbym takze podzigkowaé wielu zyczliwym osobom, ktore zechciaty
wspomdc mnie rada (lub glosem) w realizacji tego projektu. Dzigkujg¢: Rafatowi Augustynowi, Idzie
Gorskiej, Dobrawie Lisak-Gebali, Agnieszce Matosze-Krupie, Katarzynie Piechnik, Jakubowi Sopocko,
Krzysztofowi Szklennemu, Jakubowi Wilkowi, Monice Zasko-Zielinskiej, Natalii Zbroniec.
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estetycznych. Jak juz napomknatem, zaskakuje przede wszystkim nienaturalna
dla dzisiejszej — nawet bardzo afektowanej, patetycznej intonacji — rozpigtos¢
wysokos$ci glosu. Roznica wysokosci tonu w analizowanym wypowiedzeniu
jest tak duza (sigga oktawy z oktadem!), ze mozna przypuscic, iz dla wielu
niewprawionych méwcow nie jest mozliwa do uzyskania w swobodnej mowie?!.
Ponadto intonacyjny szkielet zdania opiera si¢ na warto$ciach wyznaczonych
prawidtami harmonii muzycznej (jak dalej wykaze, w wybranym przez Woycic-
kiego fragmencie Hymn niemych nalezy recytowaé w interwatach akordu d-moll)**.
Ale Woycicki zdaje si¢ jednak waha¢ migedzy dwoma, a moze nawet trzema
intonacyjnymi modelami: muzycznym, lingwistycznym i retorycznym.

Pierwszy z nich jest chyba najwazniejszy. Wedtug autora Formy dzwiekowej
fragment intonacyjnie dzieli si¢ na cztery czesci oscylujace wokoét pelnych
muzycznych interwatow akordu d-moll (na styku wielkiej i matej oktawy:
A —d - f — a). Akord podany jest tutaj w przewrocie, wigc zaczyna si¢ od
kwinty (A) i stopniowo podgza w gore przez pryme (d) i tercj¢ (f) do nastgpne;j
kwinty, oktawe wyzej (a).

31 Piszacy te stowa (mimo zblizonej naturalnej wysokosci tonu gtosu) ma znaczne z tym trud-
no$ci. Pamigta¢ trzeba, ze mamy tutaj do czynienia z proza artystyczna, ktorej forma intonacyjna
i rytmiczna rézni si¢ od mowy potocznej. Na podobna réznicg intonacji mowy nacechowanej wobec
mowy codziennej zwracat uwage Junzo Kawada: ,,W afrykanskiej spotecznosci Mosi, z ktérg mam
do czynienia od jakiego$ czasu, rejestr glosu uzywany w mowie potocznej obejmuje mniej wigcej
kwintg, czyli jest dosy¢ szeroki. Za to w przypadku glosu obarczonego $cisle rytualna rola jest duzo
wezszy. Stuchajac go odnosimy wrazenie, jakby$my mieli do czynienia z monochordem”. I dalej:
,»Tak samo w licznych deklamacjach wystgpujacych w jezyku wietnamskim liczba tonow ulega redukcji
(w mowie potocznej jest ich sze$¢), podczas gdy interwaly sg przewaznie state: wydaje si¢, ze wtasnie
z takiej uniformizacji glosu wyplywa majestatycznos$¢ stylu. Podobnie w uroczystych przemowach
Aszanti z zachodniej Afryki dzwigki sg odwrocone w stosunku do jezyka codziennego”. Junzo
Kawada, Glos. Studium z etnolingwistyki poréwnawczej, thum. Radostaw Nowakowski (Krakow:
Universitas, 2004), 13—14. W naszym kontekscie najwazniejsza jest ostatnia uwaga, poniewaz mamy
sytuacje odwrotng — mowa artystyczna (nacechowana) dysponuje rejestrem znacznie szerszym niz
codzienna, natomiast zasada ,,odwrocenia dzwigkow” dziata nadal.

32 Ta zbiezno$¢ jest pewnie przypadkowa, ale moze warto wspomnieg, ze ,,D-moll” to pseudonim
Maryli Wolskiej, jednej z ulubionych poetek Woycickiego.
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I1. 5. Modele intonacyjne: muzyczny (zo6tte zakreslenia), lingwistyczny (zielone zakreslenia),
retoryczny (rézowe zakreslenia)

Wewnatrz za$ tych stricte muzycznych cze$ci odchylenia intonacji si¢gaja
warto$ci w przyblizeniu mikrotonowych. Ze wzgledu na to, ze najdelikatniejsze
z fluktuacji tonu moga zaistnie¢ wewnatrz jednej sylaby (a wlasciwie jej samo-
gloski) — co objawia si¢ lekkim portamento (czy glissando) — mozna chyba
przyjaé, ze realizuje si¢ tu model (czy warstwa) lingwistyczna intonacji. Jej
materialem dzwickowym sg — jak juz wyzej wspomnialem — fonetyczne formanty
samogtoski. Zauwazmy, ze o ile gldwne (,,muzyczne”) interwaty periodu wydajg
si¢ nam — jak dla dzisiejszej intonacji mowy — ogromne, o tyle wahnigcia mikro-
tonowe sg prawie niezauwazalne (tak jakby muzyczny interwal dominowal nad
mikrointonacja fonetyczng)®.

Nie tylko na tych dwoch poziomach rzecz intonacji si¢ rozgrywa (cho¢
przeciez sa one niejako symboliczne, bo jeden odsyta do mtodopolskiej wraz-
liwosci muzycznej konca wieku, a drugi zapowiada juz lingwistyczng nowo-
czesnos$¢ teorii dwudziestowiecznych). Wyjasniajac teori¢ prozy rytmicznej,
Woycicki wspomina Flauberta, ktory twierdzit (zdaniem Goncourtow), ze

3 Uwidaczniajace si¢ i w zapisie, i w ozywionej mowie roznice migdzy muzycznym i lingwi-
stycznym modelem intonacji wspotgraja z innymi momentami teorii Woycickiego. Podzielat on np.
przekonanie, ze shuch muzyczny jest odrebny od stuchu prozodycznego. Dzisiaj to twierdzenie jest jedna
z podstawowych hipotez psychoakustyki; por. Moore, Wprowadzenie do psychologii styszenia, 309.
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,posiada «spadki zdan» nienapisanych jeszcze rozdzialow powiesci™*. T wiasnie
zaznaczajace si¢ wyraznie w linii wykresu pi¢é¢ spadkow intonacji ujawniajg
trzeci poziom intonacyjny. Zgodnie z fundamentalng — w wielu znaczeniach — dla
teorii prozy Woycickiego retoryczng koncepcja periodu intonacja musi zostac
zamknigta w petle — po rozwijajacych si¢ stopniowo wzrostach domyka si¢ osta-
tecznie w koncowej kadencji. Period zwykle nie ma postaci prostej, jednoczto-
nowej; moze rozwijac si¢ w sekwencje bardziej skomplikowane (dwu-, troj-,
czterocztonowe i wiecej). Wyjety z Swigtochowskiego fragment jest wlasnie tym
ostatnim wypadkiem. Zaczyna si¢ czterema enumeracyjnie wzrastajgcymi kolo-
nami, kazdy zamkniety wyraznym spadkiem intonacji (z jednym wtragconym
komatem: ,,mowit w koncu”), by w cz¢sci drugiej rozwing¢ domykajacy, ,.kaden-
cyjny” piaty kolon z najwyrazniejszym spadkiem intonacji (wielosylabowym
i schodzacym intonacyjnie relatywnie najnizej. Wziatem w cudzystow stowo
,kadencyjny”, poniewaz analiza Woycickiego nie idzie tropem wspotczesnych
podrecznikowych — ale przeciez nie calkiem potocznych — wyobrazen o podsta-
wowym, ,,antykadencyjno-kadencyjnym” paradygmacie intonacji wypowiedzen
twierdzacych. Intonacja u Woycickiego w poszczegdlnych kolonach wtasciwie
nie ro$nie, lecz utrzymuje swoj zadany ton; za to ewidentnie kolon konczy si¢
spadkiem. Kolon i caly period — zgodnie z prawidtami retoryki — daza do spadku.

Jak dotad, odsylatem Woycickiego wstecz, do historii, gdzie§ w okolicg
helmholtzowskiej psychofizjologii, a przeciez wiemy, ze zwykto si¢ w nim
widzie¢ pierwszego nowoczesnego teoretyka literatury w Polsce, kuzyna rosyj-
skich formalistow, ojca i dziadka polskich strukturalistow. To prawda, i wydaje
sie, ze psychoakustyczna (psychoestetyczna) sktadowa jego teorii prozodycznej
jest w fundamentach bliska strukturalizmowi. Jak podkresla guru $wiatowej
akustyki — Alton Everest — §wiatem dzwigkow rzadzi relacja (stosunek), a nie
ilo$¢ (réznica ilosciowa), podobnie strukturalizm znajduje wsz¢dzie analogie.

Bardziej ryzykowny przyktad wychylenia teorii Woycickiego ku przysztosci
odnajduje w podobienstwie jego systemu mikrotonowego do mtodszego ledwie
o par¢ lat projektu muzycznego Aloisa Haby (ucznia Schonberga). Haba nie
tylko byt kompozytorem, lecz takze badaczem jezyka. O wzajemnych inspi-
racjach mowy raczej by¢ nie moze, ale szerszy wspdlny kontekst tych zbiez-
nosci jest godny sprawdzenia.

3 Woycicki, Forma dzwigkowa, 52.
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OPROGRAMOWANIE, NARZEDZIA I POMOCE CYFROWE (WYBOR)
Audacity (i wtyczki cyfrowe) (https://www.audacityteam.org/) — popularny, darmowy program
typu DAW (digital audio workshop).

Elevenlabs (https://elevenlabs.io/pl) — zaawansowany, czg¢sciowo ptatny zestaw narzedzi do syntezy,
izolacji i klonowania mowy.

Plainsound https://www.plainsound.org/HEJI/ — strona po§wigcona muzyce mikrotonowe;.
Praat (https://www.fon.hum.uva.nl/praat/) — darmowy program do analizy dzwigkow mowy.

https://sengpielaudio.com/calculator-centsratio.htm — rozbudowany zestaw kalkulatoréw wartosci
muzycznych.

Xenharmonic Wiki (https://en.xen.wiki/w/Main_Page) — sieciowa encyklopedia (typu ,,wiki”) do-
tyczaca muzyki mikrotonowej i tematow pokrewnych.



