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Abstrakt. Inspiracje kulturg wloska, ale takze bezposrednie kontakty z wloskimi artystami, krytykami
i galeriami odegraly w tworczosci Zbigniewa Makowskiego (1930-2019) wazna, a nierozpoznana
dotad rolg. W przypadku Makowskiego — paradoksalnie, biorgc pod uwage watpliwosci, ktore zawsze
wigzaly si¢ z obecno$cig/nieobecnoscia surrealizmu w Polsce 1 we Wloszech — jednym z punktow
odniesienia, ktore wydaja si¢ wazne dla tych interakcji, jest wlasnie surrealizm i kierunki czerpiace
z jego spuscizny. Makowski — malarz, autor ksigzek artystycznych byt jedng z centralnych postaci
w polskim zyciu artystycznym lat 60. Dzigki sieci bezposrednich kontaktow migdzy artystami, ktore
umozliwita Odwilz, poprzez galeri¢ Krzywe Koto i grupe Phases znalazt si¢ w niezwykle tworczym
miedzynarodowym $rodowisku artystycznym, nawiazal znajomosci takze z wloskimi artystami,
szczegblnie z Guido Biasim. Poszukiwania nowego jezyka artystycznego taczacego obraz i stowo,
zainteresowanie znakiem byto wspdlng plaszczyzng dla eksperymentow polskiego artysty i wloskich
poetow wizualnych. Z drugiej strony oficjalne kontakty kulturalne spowodowaly zainteresowanie je-
go tworczoscia ze strony jednego z waznych krytykoéw wioskich — Giuseppe Marchioriego, dzigki
ktoremu Makowski zaistnial w zachodnim $wiecie sztuki (m.in. wystawy w Galleria de’Foscherari
w Bolonii i Libreria-Galleria G. Greco w Mantui 1967). Jednocze$nie w sytuacji rosnacego napigcia
politycznego przed 1968 rokiem i polaryzujacej si¢ sceny artystycznej, gdzie skomplikowana recepcja
surrealizmu odgrywala istotna rolg, Makowski zostat wpisany w ramy, ktore nie przystawaty do jego
dotychczasowych sojuszy artystycznych i zainteresowan. Takze w nowej sytuacji artysta znalazt swoj
wiasny glos. W 1972 roku Makowski reprezentowat Polske na XXXVI Biennale w Wenecji.
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ZBIGNIEW MAKOWSKI’S ART AND ITS ITALIAN CONTEXTS

Abstract. In the artistic career of Zbigniew Makowski (1930-2019) Italian inspirations and direct
contacts with Italian artists, critics and galleries played an important, yet unrecognized role.
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Paradoxically — given the doubts that have always been associated with the presence/absence of sur-
realism in Poland and Italy — one of the reference points that seem important for these interactions is
surrealism and the trends drawing on its legacy. Makowski — painter, author of artist’s books, was one
of the key figures in Polish artistic life of the 1960s. Thanks to the network of direct contacts with
artists made possible by the Thaw, through the Krzywe Koto gallery and the Phases group, he found
himself in a creative international artistic environment, and also made contacts with Italian artists,
especially Guido Biasi. The search for a new artistic language combining image and word, and the
interest in signs, was a common ground for the experiments of the Polish artist and Italian visual poets.
On the other hand, official cultural contacts resulted in interest in his work on the part of one of the
important Italian critics — Giuseppe Marchiori, thanks to whom Makowski gained some recognition
in the Western art world (exhibitions at the Galleria de’Foscherari in Bologna and the Libreria-Galle-
ria G. Greco in Mantua in 1967). At the same time, in a situation of growing political tension before
1968 and a polarizing art scene, where the complicated reception of surrealism played a significant
part, Makowski was cast in a role that was incompatible with his previous artistic alliances and inte-
rests. In 1972, he represented Poland at the XXXVI Venice Biennale.

Keywords: Zbigniew Makowski; Phases group; surrealism; visual poetry; Guido Biasi; Giuseppe
Marchiori

Zbigniew Makowski (1930-2019) — malarz, autor ksigzek artystycznych
byt jedna z centralnych postaci w polskim zyciu artystycznym lat 60. XX wie-
ku. Kontakty z kultura wloska, z wtoskimi artystami i krytykami miaty dla
jego biografii i tworczosci istotne, a nie rozpoznane dotad znaczenie. W przy-
padku Makowskiego — paradoksalnie, bioragc pod uwage watpliwosci, ktore
zawsze wiazaly sie z obecnoscia/nieobecnoscia surrealizmu w Polsce' i we
Wtoszech? — jednym z punktéw odniesienia, ktore wydajg sie wazne dla tych
przebiegajacych na réznych ptaszczyznach interakcji, jest surrealizm i kie-
runki czerpiace z jego spuscizny’.

Makowski (il. 1) studiowal malarstwo w warszawskiej Akademii Sztuk
Pigknych w latach 1950-1956. Dyplom obronit w pracowni prof. Kazimierza
Tomorowicza. Charakterystyczne cechy jego tworczosci uksztaltowaty sig
okoto 1959/1960 roku, chociaz juz jego obraz dyplomowy (Wnetrze 1956,
Muzeum Narodowe w Warszawie) mozna potraktowaé jako $wiadectwo od-
wilzowych poszukiwan mlodego pokolenia. Artysta zwigzany byt z galeria
Krzywe Koto. W 1962 roku wyjechat na stypendium do Paryza. Tam znalazt

! Na temat surrealizmu w Polsce zob.: Doroszuk (2024, ss. 10-47). Zaréwno z polskiej, jak
z wloskiej perspektywy istotne sa badania, ktore objety zjawiska traktowane dotad jako marginalne
wobec paryskiego centrum por.: D’Alessandro, Gale (2022).

2 Na temat sztuki wloskiej i surrealizmu zob.: Nigro, Schiaffini (2021); Giammei (2018,
ss. 661-666); Nigro (2021, 82-401); Casamassima (1984).

3 Przypadek komplikacji, jakie pojawialy si¢ czasem w zwigzku z takimi zalezno$ciami, opi-
suje: Sanna (2005, ss. 247-326).
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si¢ w srodowisku poznanych za posrednictwem Krzywego Kota (Wgski Dunaj
nr 5, 2008, s. 41) przedstawicieli grupy Phases oraz surrealistow André Bre-
tona, poniewaz w tym czasie obydwie grupy wspotpracowatly ze soba.

Warto zauwazy¢, ze pierwszym efektem tej wspotpracy byla wystawa
grupy Phases w Polsce w 1959 roku. Z polskiej strony w przygotowaniach
uczestniczyli Aleksander Henisz i Janusz Bogucki. Wystawa miata miejsce
w galerii Krzysztofory w Krakowie, nastepnie zostata przeniesiona do War-
szawy (Krzywe Koto) i Lublina (Zamek). Wér6éd miedzynarodowego grona
artystow prezentujacych swoje prace byli takze Wtosi — Enrico Baj, Gianni
Bertini, Gianni Dova, Cesare Peverelli, Emilio Scanavino oraz Polacy — Marian
Bogusz, Tadeusz Brzozowski, Jerzy Kujawski, Jerzy Tchorzewski. To wy-
darzenie miato by¢ poczatkiem ,,nieoficjalnej wymiany mi¢dzynarodowej wy-
staw 1 wizyt miedzy artystami i galeriami, ktora jest niezbednym uzupenie-
niem wymiany oficjalnej, firmowanej przez wtadze panstwowe i instytucje
muzealne” (Relacja z zebrania cztonkow zatozycieli SMSN, 1959, ss. 5-6).

Grupa Phases* zatozona w 1954 roku przez Edouarda Jaguera dzielita z sur-
realizmem ,,wiar¢ w rewolucyjng moc wyobrazni” (Machnicka, 2024, s. 102),
miata jednak takze swoja odrebna osobowos$¢. Zwraca uwage, ze ksztattujacy
si¢ stopniowo program Phases ,,lokuje si¢ poza absolutnie fundamentalnym
dla owego czasu rozréznieniem na abstrakcje i figuracje”, powstaje ,,w kry-
tycznej polemice ze sztukg mimetyczng [...], nastepnie za$ ze sztuka informel,
jako przyktadem zastyglego i pozbawionego ducha formalizmu” (ibidem).
Perspektywa, ktorg narzuca badanie wtoskiego kontekstu kontaktoéw Makow-
skiego z grupa Phases zwraca uwage¢ na mniej widoczne dotagd w polskich
badaniach elementy programu Jaguera’, szczeg6lnie jego interdyscyplinarny
i intermedialny charakter, zainteresowanie znakiem plastycznym, wspolnymi
zrodlami obrazowania plastycznego i poezji.

Makowski wziat udzial m.in. w wystawie Greffage (Galerie du Ranelagh,
Paryz 1962), jednym z najcickawszych przedsigwzig¢¢ zrealizowanych wspol-
nie przez Phases i grupe surrealistyczng. Ze wzgledu na miedzynarodowy cha-
rakter zarowno grupy Phases jak surrealizmu, byta to znakomita okazja do
nawigzywania kontaktow. W wystawie wzieli udzial takze arty$ci wloscy —

4 Na temat ruchu Phases zob.: Machnicka (2024, ss. 98-128); Majewski (2013, ss. 111-126);
Turowski (2012, ss. 243-253); Sanna (2008, ss. 17—44); Turowski (2005); Sanna (2002); Dabkow-
ska-Zydron (1994).

5 Jak zauwaza Zofia Machnicka (2024, s. 104): ,,Pomimo intensyfikacji badan wokoét tendencji
surrealistycznych w polskiej sztuce powojennej, jaka mozna zaobserwowac co najmniej od dekady,
informacje o zwigzkach polskich artystow z grupa Phases s rozproszone i w zwigzku z tym pozo-
staja stabo rozpoznane”.
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Guido Biasi, Enrico Baj, Lucio del Pezzo. Biasi mieszkal w tym czasie w Pa-
ryzu. Sposrod wszystkich cztonkéw grupy Phases, ktorych Makowski miat
okazje spotkaé, najchetniej wspominal wlasnie tego wtoskiego artyste (Waski
Dunaj nr 5, 2008, s. 41).

Biasi (1933-1983) urodzit si¢ w Neapolu. Studiowal w Academia di Belle
Arti w rodzinnym mie$cie. Byt malarzem, twoércg poezji wizualnej. W 1954 ro-
ku zostat cztonkiem Movimento di Pittura Nucleare (obok Enrico Baja i Ser-
gio Dangelo), w 1957 roku podpisal manifest Albisola Marina®. Nalezat do
Gruppo 58 — grupy waznej dla historii wtoskiej poezji wizualnej i zwigzkow
migdzy poezja i obrazem, ktore programowo badata neapolitanska awangar-
da’. Od 1959 roku pracowal przy redagowaniu pism Documento-Sud i Linea-
Sud. Wspotpracowat takze przy wydawaniu pisma Edda (Bruksela). W 1960 ro-
ku wyjechat do Nowego Jorku, gdzie bral udziat w wystawie ,,Surrealist
Intrusion in the Enchanters’ Domain” zorganizowanej wspolnie przez Bretona,
Jaguera i Marcela Duchampa. W tym samym roku przeniost si¢ do Paryza. Od
1968 roku czgsto podréozowat do Mediolanu. Zmart w Paryzu w 1983 roku.
Brat udzial w Biennale weneckim w roku 1972 (w tym samym roku, w ktorym
w Biennale wzigt udzial Makowski) oraz w 1978, takze w Quadriennale di
Roma (1972). Pisali o nim m.in. Renato Barilli (Galleria de’Foscherari,
Bologna; Libreria Galleria G. Greco 1966 — Makowski mial w 1967 roku wy-
stawy w tych samych galeriach), Enrico Crispolti, Edoardo Sanguineti,
Filiberto Menna, Arturo Schwarz (di Natale, 2013, ss. 35-54).

W pracowni Makowskiego przez dziesiatki lat, az do $mierci artysty, wisial
otrzymany od Biasiego niewielkich rozmiaréow obraz (il. 2). Obok znajdowata
si¢ jego wlasna praca z 1962 roku. Pod barwng, wykonang enkaustyka praca
wloskiego artysty wida¢ bylo fragment fotografii przedstawiajgcej Henri
Matisse’a. Praca Makowskiego — monochromatyczna, o wydtuzonym formacie,
w rownych podziatach kratownicy prezentowata wyryte czarng linig znaki.

Problem konstruowania nowego jezyka plastycznego, ktory znalazl sig¢
w centrum uwagi grupy Phases i Jaguera byl takze najwazniejszg przestrzenia
eksperymentow wtoskich artystow, m.in. artystow zwigzanych z rzymskim pi-
smem [’Esperienza moderna (Giuseppe Capogrossi, Achille Perilli, Gastone
Novelli) (di Natale, 2011, ss. 114—122) czy z neapolitanskimi pismami Docu-
mento-Sud 1 Linea-Sud. Celem bylo stworzenie nowego jezyka obrazowego,
prostego i komunikatywnego zapisu znakow, ktory realizowalby postulaty

¢ Manifest podpisali takze: Carlo Colucci, Piero Manzoni, Ettore Sordini i Angelo Verga.
7 Obok Biasiego do grupy nalezeli: Mario Colucci, Lucio Del Pezzo, Bruno Di Bello, Sergio
Fergola, Luca, Lario Persico, Franco Palumbo.
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surrealistycznego automatyzmu. Taki jezyk miat by¢ jednocze$nie uzyteczny
z punktu widzenia relacji migdzy sztuka i poezja, zwlaszcza relacji skoncen-
trowanych na wartosciach plastycznych obydwu sposobdw ekspresji. Jednym
z efektow tych poszukiwan byly abstrakcyjne obrazy, na ktorych pojawiaty
si¢ pelniace roézne funkcje litery i stowa.

Makowskiego interesowaty podobne problemy. Przektad emocji na znaki —
tak obrazy, jak i stowa — tworzenie nowego, wlasnego sposobu zapisu, przekta-
danie sposobow artystycznego dziatania z literatury na obraz (Beckett, Joyce),
to zagadnienia, ktore zdominowaly tworczo$é artysty okoto 1959-1960 roku®.
Jego prace w tym czasie na rownych prawach sktadajg si¢ z abstrakcyjnych zna-
kow, liter i stéw. Jak pisal Mieczystaw Porebski (1983, s. 305)°,

Teksty pisane i rysowane, urywki tekstow, numerowane kolejno rejestry stow i imion, re-
jestry znakdw, zaréwno prostych ideogramow, jak znakéw przedmiotowych, cale tabele
takich znakéw uporzadkowanych zgodnie ze skomplikowanymi regutami gry, regutami,
ktore dla jej uczestnikow pozostaja jednak zakryte, co najwyzej domyslne — zawsze we frag-
mentach, odcinkach, bowiem jest to gra otwarta, gra, w ktorej tkwimy, nie za$ gra, w ktora
wchodzimy, zeby w okreslonym momencie wyjs¢ z niej, pokonanym albo zwycigzca

W 1965 roku Biasi opublikowat w Linea-Sud krotki tekst na temat Makow-
skiego oraz 2 reprodukcje jego prac — O, ille 1961 (il. 3); Hortus conclusus
1963. Pismo bylto bardzo dobrym kontekstem dla tworczosci artysty. Publiko-
wane w latach 1963-1967 w Neapolu (ukazaly si¢ 4 zeszyty w tym 2 po-
dwdjne) byto kontynuacjga wydawanego wczesniej pisma Documento-Sud. Po-
dejmowano w nim wazne i aktualne tematy, takie jak dyskusja na temat stanu
malarstwa we Wloszech, zestawiano antologie poezji wizualnej (w tym sa-
mym numerze, w ktérym Biasi umiescil tekst o Makowskim) czy dokonywano
przegladu prac lettrystycznych'®. W pismie na rézne sposoby widoczny jest
zwiazek z mediolanskim movimento nucleare oraz rola ruchu Phases jako plat-
formy kontaktow, nie tylko wlosko-francuskich, ale obejmujacych znacznie
szerszy kontekst geograficzny — takze polski.

Biasi pisatl, ze najbardziej istotne cechy tworczos$ci polskiego artysty to ,,na-
piecie migdzy tradycja a nowoscig, ironiczna naiwno$¢ i inteligentna, nowo-
czesna kultura; bizantyjski horror vacui, folklor, mediewalizm, surrealizm”.

8 Na ten temat zob.: Kuczynska (2025, ss. 215-230).

% Problem stosunku Porgbskiego do twoérczoéci Zbigniewa Makowskiego wymaga oddzielnego
opracowania

10Do zespotu redakcyjnego nalezeli Luca, Stelio Maria Martini, Luciano Caruso, Mario Persico
i Enrico Bugli.
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Pisal takze o ,,popularnej symbolice”, ktora miata cechowa¢ jego prace,
»tworzac najbardziej nieprzewidywalne kombinacje”. Dalej charakteryzowat
Makowskiego jako ,,wyrafinowanego kolekcjonera ksigzek i przedmiotéow za-
bytkowych, wynalazce ksiegi ,,ikonoklastycznej” (modyfikowanej) oraz twor-
c¢ przedmiotdw a fonctionnement symbolique, ktore Biasi ocenil jako jedne
z najpickniejszych wspotczesnie tworzonych obiektow tego rodzaju.

Warto zwroci¢ uwage, ze do pierwszego numeru Documento-Sud pisal
Aleksander Henisz, wspotorganizator pierwszej wystawy Phases w Polsce
1 jednoczesnie przewodnik i gospodarz Makowskiego w Paryzu. Wymieniony
w Documento-Sud jako paryski korespondent pisma Edouard Jaguer, tworca
i animator ruchu Phases, byl jednocze$nie autorem wstepu do katalogu pol-
skiej wystawy grupy i opublikowanych w redagowanej przez Boguckiego Pla-
styce (dodatku kulturalnym do krakowskiego Zycia Literackiego) tekstow m.in.
na temat Enrico Baja (Henisz, 1959, s. 6), ktory z kolei w Documento-Sud po-
jawit si¢ jako korespondent pisma w Mediolanie. Wséréd korespondentow zna-
lezli si¢ takze Jean Jacques Lebel (Bruksela) i E. L. T. Mesens (Londyn).

Zaraz po wernisazu Makowski pisat w liscie do Mai Lekawy (p6zniej zony
artysty): ,, [...] moj objet wisi na wydzielonej $cianie nad André Bretonem
i Alechinsky’m. Gdzie jeste$my en trois”''. Prace polskiego artysty umiesz-
czono mi¢dzy dzietami postaci emblematycznych dla obydwu kierunkow. Wy-
daje si¢, ze Makowskiego potraktowano jako ogniwo taczace surrealistow
i grupe Phases. Zastanawiajac si¢ nad tymi zwigzkami i czytajgc pisany w cza-
sie pobytu w Paryzu Dziennik artysty, mozna zauwazy¢ zainteresowanie kon-
cepcja sztuki magicznej Bretona (1957/2008, ss. 47-289). Jest to magia rozu-
miana za Novalisem — jako pozaracjonalne i pozaestetyczne oddziatywanie
obrazu (obiektu), co przeklada si¢ u Makowskiego na pozaracjonalne i poza-
estetyczne oddzialywanie znaku. W Paryzu zetknat si¢ takze z, nowa dla przy-
bysza zza zelaznej kurtyny, kultura popularng i alternatywnym ruchem mto-
dziezowym — w tym samym czasie co surrealizm, w krggu zainteresowan
Makowskiego pojawiaja si¢ hippisi, fascynacje kulturg Dalekiego Wschodu,
ksigzki Gustava Junga, ale tez — traktowany jako punkt odniesienia — struktu-
ralizm. Punktem, w ktérym spotykaja si¢ dla niego surrealizm i Jung, jest
alchemia. Rezultatem takiego ztozenia jest stosunek artysty do znakow. Z jed-
nej strony surrealizm sprawil, ze uzywa ich jak intensywnej czerwieni — bar-
dziej do angazowania emocji, niz do konstruowania znaczen. Jednocze$nie
jednak korzysta z tego, ze alchemiczne signifiants zawierajag w sobie pamigé

' List z 5.06.1962. Dzickuj¢ Panu Stanistawowi Makowskiemu, wnukowi artysty za udostep-
nienie mi materiatdw archiwalnych.
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archetypicznego, waznego psychologicznie potencjatu. Makowski wprowadza
zestaw $rodkow artystycznych, ktore odwotujg si¢ do materialnosci i podsta-
wowych doswiadczen zmystowych, a jednocze$nie zaczyna wykorzystywaé
elementarz znakow znany z tradycji alchemicznej. Jednak za Bretonem — do-
strzega w nich przede wszystkim sit¢ bezposredniego, pozaracjonalnego od-
dziatywania, ufundowanego na odwotaniu do podstawowych, wspélnych dla
wszystkich ludzi doswiadczen zmystowych. Za surrealistami zauwaza, ze
takze niezrozumiate znaki, niezrozumiate obrazy dziatajg nie mniej silnie; niz
znaki zrozumiate, tylko inaczej — intryguja, bardzo mocno przyciggajg uwage
i sg ekranem dla lekow i1 pragnien widza.

W przypadku Makowskiego rysowane i malowane przez niego znaki byty
zapisem wlasnych doswiadczen, ale jednoczes$nie pozwalaty te do§wiadczenia
dzieli¢ z innymi. Porgbski (1983, ss. 304-305) pisat:

Obrazy i rysunki Zbigniewa Makowskiego — malarza i poety — s3 dla mnie cenne
tym przede wszystkim, ze artysta ten znajduje w nich wlasnymi $rodkami i wlas-
nym, nie sugerujacym si¢ niczym do$wiadczeniem — pierwszy system in-
formacyjny, w ktorym znak i charakter znaku, jego funkcja medialna i funkcja
ekspresywna to, c 0 si¢ mowi, i to, ¢ zy m si¢ mowi, nie zostaly jeszcze rozdzie-
lone, przeciwstawione, wzajemnie o siebie pomniejszone. Makowski pisze swoje
rysunki tak, jak pisze si¢ listy, ktorych adresat jest jeszcze nieznany i rownoczesnie
Makowski rysuje to, co pisze, odnajduje w mowie znakoéw to wszystko, co w niej
jest bezposrednie, co jako sam przekaz, sam fakt i sens komunikacji wyprzedza jej
przedmiot i rezultat.

Potwierdzeniem tego, ze poszukiwania artystyczne Makowskiego byty na
tym etapie zbiezne z poszukiwaniami Jaguera moze by¢ fakt, ze jego drzewo-
ryt zostat dodany jako specjalna wktadka do jednego z numeroéw pisma Phases
(1963, nr 8, ss. 36-37).

Obok sieci kontaktow, ktore — jak grupa Phases — taczyly artystow bez po-
srednictwa instytucji panstwowych, istniala takze sie¢ kontaktow oficjalnych.
Artykut Biasiego w Linea-Sud ukazat si¢ w 1965 roku. W tym samym roku
podréz do Polski odbyl Giuseppe Marchiori (Da Rossi a Morandi, 2001)
(1901-1982) — historyk 1 krytyk sztuki, posta¢ bardzo wazna z punktu widze-
nia wloskiego zycia artystycznego i oficjalnych polsko-wtoskich kontaktow
kulturalnych. Marchiori urodzit si¢ w Lendinara (Rovigo), rodzinnie od pokolen
zwiazany byt z Wenecjg. Jako krytyk wspolpracowatl z licznymi pismami, byt
kuratorem wystaw m.in. Morandiego, Guttuso, zatozycielem grupy ,Fronte
nuovo delle arti”, ktora laczac artystow tworzacych w réznych stylistykach,
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stanowita probe odnowienia zycia artystycznego w powojennych Wtoszech'?.
W czasie pobytu w Polsce (26 maja—9 lipca 1965) odwiedzil m.in. pracownig
Makowskiego. Byta to juz druga wizyta wloskiego krytyka w naszym kraju.
Pierwsza miata miejsce w 1958 roku. Efektem nawigzanych wtedy kontaktow
byta wystawa ,,Cinque pittori polacchi d’oggi” (Brzozowski, Gierowski,
Kobzdej, Lebenstein, Marczynski) prezentowana na przetomie 1958 i 1959
roku w Mediolanie, Turynie i Neapolu. Organizatorem, jak mozna przeczytac
w katalogu, bylo Associazione italo-polacca ,,Francesco Nullo” z Wenecji, do
ktérego nalezeli m.in. Diego Valeri, Luigi Cini, Giuseppe Marchiori. Ze strony
polskiej przygotowaniami zajgto si¢ Centralne Biuro Wystaw Artystycznych.
Wstep do katalogu napisat Marchiori (1967b).

Krytyk odwiedzit pracownie artystow w Warszawie, L.odzi, Poznaniu, Kra-
kowie i Zakopanem pod opiekg wybitnych polskich historykoéw sztuki — Mie-
czystawa Porebskiego, Zdzistawa Kepinskiego i Ryszarda Stanistawskiego,
ktérzy pehnili kluczowe funkcje w polskim zyciu artystycznym. Rezultatem
wizyty byta wydana 2 lata pdzniej publikacja Artisti polacchi d’oggi (Mar-
chiori, 1967a), w ktérej umieszczone zostaly charakterystyki poznanych
w Polsce artystow oraz seria wystaw indywidualnych zorganizowanych Pola-
kom we Wtoszech. Wsrod nich znalazt sie¢ tez Makowski.

Do pracowni artysty — jak relacjonuje Marchiori — przyprowadzit go Sta-
nistawski. Juz pierwszy akapit poswigcony tworczosci Makowskiego zawiera
zasadnicze elementy wizerunku ,,najbardziej oryginalnego z artystow, ktorych
do tej pory widzialem”: ,,Figura kaligrafa, skryby, miniatora: twérca dywa-
now-kaligramow, ktory przypadkowo znalazt si¢ w stuleciu postepu techno-
logicznego, o cierpliwo$ci mnicha i fantazji surrealisty znawcy ksiag magicz-
nych” (ibidem, 51). Zwraca uwagg, ze — paradoksalnie — pochwata zawiera
elementy, ktore byly gtownymi argumentami przeciwko surrealizmowi sfor-
mutowanymi przez skidocony z ortodoksyjnym nurtem Bretona odtam kie-
runku — Le Surréalisme Révolutionnaire'’. Do grupy tej nalezat m.in. Jaguer,
a takze Christian Dotrémont, René Passeron, Asger Jorn. Pierwsza mi¢dzyna-
rodowa wystawa surrealizmu po Il wojnie §wiatowej odbyta si¢ w 1947 roku
w Paryzu (,,Le Surréalisme en 1947, Paryz, Galerie Maeght)'*. Przygotowana
przez André Bretona we wspotpracy z Marcelem Duchampem ekspozycja pre-

12 Migdzy innymi Giorgio Morandi, Genua 1945, Prima mostra del Fronte nuovo delle arti
(galleria Spiga), Mediolan 1947, Guttuso (galleria Sandri) Wenecja 1947. Zob.: ,,I1 Fronte nuovo
delle arti”, w: Catalogo della XXIV Biennale internazionale d’Arte (Wenecja 1948), 166.

13 Na temat skomplikowanych loséw powojennego surrealizmu zob.: Foucault (2022); Penot-
Lacassagne (2022); Sanna (2005, ss. 247-326).

14 Na ten temat zob.: Kuczyfiska (2014, ss. 87-99).
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zentowana byta pod hastem ,,Nowego mitu” i nawiazywata do tradycji ezote-
rycznej. SurrealiSci rewolucyjni w odpowiedzi wydali broszur¢ zatytutowana
Le Surréalisme en 947 — drobna zmiana w tytule przenosita wydarzenie o 1000
lat wstecz, do czasow Sredniowiecza, co w zamierzeniu autorow pamfletu
miato by¢ kping z reakcyjnego, ,,Sredniowiecznego” charakteru wystawy Bre-
tona. Marchiori zobaczyt w Makowskim surrealiste pograzonego w fantazjach
i magicznych ksiggach — sredniowiecznego mnicha, ktory ,,przypadkiem zna-
lazt si¢ w stuleciu postgpu technologicznego”. Chwalac, jednoczes$nie przesu-
nat Makowskiego z kategorii ,,awangarda” do stworzonej w tym czasie kate-
gorii ,,salonowego surrealizmu”'®. Jest to sytuacja zastanawiajaca, jesli wzia¢
pod uwage, ze artysta do tej pory czerpal inspiracje przede wszystkim z wy-
wodzacej si¢ z Surrealizmu Rewolucyjnego Cobry, takze z letryzmu — kierun-
koéw bardzo krytycznie nastawionych wobec ezoterycznego surrealizmu Bre-
tona, a jednocze$nie z nowatorskich, daleko spokrewnionych z surrealizmem,
przetozonych na wizualnos$¢ koncepcji Samuela Becketta (Kuczynska, 2005).
Marchiori swoim autorytetem utorowat Makowskiemu droge do komercyj-
nych galerii, a jednocze$nie wyeliminowat ze $wiata aktualnych powaznych
poszukiwan tworczych, w ktorych artysta do niedawna uczestniczyt w wyjat-
kowo ciekawy sposob. I chociaz malarstwo artysty ewoluowato, to prace
z 1965 roku na pewno nie pasowaly do opisu, ktory sporzadzit Marchiori.
Krytyk nie zauwazyl zadnego napigcia migdzy tradycja i nowoscig, ktora
dostrzegal w tworczosci artysty Biasi, ani ironii, ktorg czesto si¢ postugiwatl.
Nie dostrzegt wartosci w bardzo aktualnych grach ze znakiem, ktére byty spe-
cjalnos$cig Makowskiego. Podkreslat elitarny, zamknigty charakter uprawiane;j
przez niego sztuki i samotno$¢ artysty-mnicha zamknigtego przed $wiatem
w swojej celi (Marchiori, 1967a, s. 53). Warto zauwazy¢, ze taka interpretacja
jest sprzeczna z interpretacja Porebskiego, ktory podkreslatl otwarty komuni-
kacyjnie, nastawiony na dialog charakter prac Makowskiego, na jego poszu-
kiwania jak najbardziej skutecznego — wtasnego, nie zdewaluowanego jezyka
znakow. Porgbski, ktory traktowat sztuke jako rodzaj komunikacji wizualnej,
byt szczegdlnie zainteresowany witasnie tg strong tworczosci artysty.

W 1967 roku (18.02-9.03) odbyta si¢ wystawa Makowskiego w Galleria
de’Foscherari w Bolonii oraz w Libreria-Galleria G. Greco w Mantui (11—

15 Anne Foucault (2021, s. 333) pisze o surrealizmie zdepolityzowanym, zdekontekstualizo-
wanym, zwulgaryzowanym po to, aby mogt si¢ staé artystycznym towarem. Okre$lenia ,,surrealizm
salonowy” uzyt Jean Frangois Revel, ,,.Le surréalisme de salon”, L’Express nr 672 (29 kwietnia
1964): 33, za: Foucault (2021, s. 333): ,,Il existe un surréalisme de salon — dans les deux sens de
ce mot — selon lequel il suffirait de pratiquer une imagérie abracadabrante ou un érotisme de conte
de fées et de fantomes a vendre pour parler tout pur le langage de 1’inconscient”.
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28.10). Tekst do katalogu napisat Marchiori. Jest to wariant poprzedniego tek-
stu o Makowskim. Tym razem jeszcze bardziej do granicy burleski doprowa-
dzony zostat opis, ktéry mimo pozoréw zyczliwosci, w kontekscie toczacych
si¢ w tym czasie debat, jest druzgocgcg krytyka wskazujaca na elitarny, catko-
wicie niezrozumialy i bezuzyteczny spolecznie charakter surrealistycznej
tworczosci Makowskiego:

Sembra un divoratore di biblioteche di libri esoterici, un tarlo che buca le pa-
gine, dense di simboli, uno studioso maniaco. E invece ¢ un calligrafo che
inventa nuovi alfabeti, scritture illeggibili anche per i linguisti piu agguerriti:
¢ un simulatore dell’antico, formatosi alla scuola di André Breton e di Mir6
(Marchiori, 1967b).

Wydaje si¢ pozeraczem bibliotek ezoterycznych ksigzek, kornikiem wgryzaja-
cym si¢ w strony geste od symboli, uczonym szalencem. A jednoczes$nie jest
kaligrafem, ktory wynajduje nowe alfabety, pisma nieczytelne nawet dla naj-
bardziej doswiadczonych jezykoznawcow: jest nasladowca starozytnosci ufor-
mowanym w szkole André Bretona i Mir6 (thum. A.K.).

Marchiori napisat takze hasto poswiecone Makowskiemu w Enciclopedia
Universale SEDA della Pittura Moderna (1969, s. 1654) To hasto byto dla
Makowskiego przedmiotem dumy (taki autorytet jak Marchiori napisat o mnie
w encyklopedii, ktérej redaktorem byt sam Giulio Carlo Argan), z drugiej stro-
ny formatowato Makowskiego jako szalonego, oderwanego od rzeczywistosci
malarza, ktorego sztuka polega na ukladaniu szarad stuzacych do zabawiania
bogatych ludzi. Wtoskie wystawy Makowskiego wpisujg si¢ w szeroki nurt
ksztaltujacy recepcje surrealizmu w tym czasie. Zauwazalny zwrot, ktory na-
stepuje w recepcji surrealizmu w latach 60., wigze si¢ z aktywnoS$cig galerii
sztuki, szczegdlnie tych prowadzonych przez Carlo Cardazzo (Caputo, 2021,
ss. 87-100) i Arturo Schwarza'® oraz z sukcesem dziet surrealistycznych na
wloskim rynku sztuki. Istotne znaczenie miala takze wielka wystawa zorga-
nizowana przez Luigiego Carluccio dla Galleria d’arte moderna w Turynie
w 1967 (,,Le muse inquietanti. Maestri del surrealismo™) (Nigro, 2021,
ss. 382-401), wystawa surrealizmu zdefiniowanego zgodnie z wizja ,,surrea-
lizmu salonowego”, surrealizmu, ktéry doskonale pasuje do propagowane;j
w tym czasie koncepcji surrealizmu jako sztuki fantastycznej, ktorej najwaz-
niejszymi cechami sg dziwactwa i tendencje eskapistyczne (ibidem, s. 394).

16 Na temat galerii Schwarza zob.: Kami’en-Kashdan (2018). Na temat jednej z wystaw
polskich artystow w galerii Arturo Schwarza pisze Dzierzyc-Horniak (2023, ss. 53-264).
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W tym samym czasie pojawily si¢ takie wystawy jak m.in. ,,Surrealismo”
i,,Arte Fantastico” (Biennale de Sdo Paulo w Brazylii w 1965), ,,Phantastische
Kunst-Surrealismus™ (Kunsthalle, Berne 1966), ,,Dada, Surrealism and their
Heritage” (MOMA, Nowy Jork 1968).

Pozostaje pytanie — co na to Makowski? Wydaje sig, ze artysta zdecydowat
si¢ zaakceptowaé zdefiniowang przez Marchioriego wizj¢ swojej tworczosci
i swojej osoby. Jednoczesnie jednak — w umieszczonych w katalogu pracach
— wpisujac si¢ az nadto gorliwie w wyznaczong mu role, probuje ironizowac.
Tytut jednej z reprodukowanych prac — Insomnium (il. 4) wskazuje az nazbyt
wyraznie na decyzje o dopasowaniu si¢ do okreslonej przez Marchioriego
ramy. Nawet zapis daty, ktora w pracach artysty zawsze jest waznym, dobrze
widocznym elementem, zapis, ktory w tym wypadku oddziela zaakcentowang
liczbe 966 od umieszczonej w poprzednim wersie cyfry 1 powtarza gre, ktora
wykonata kiedy$ grupa Surrealistow rewolucyjnych — cofa §wiat o tysiac lat,
do $redniowiecza. Poza tym — jakby na zyczenie i znowu — az do karykatury
— akcentuje podkreslang przez Marchioriego nieczytelnos¢, niekomunikatyw-
nos$¢. Fragmenty tekstow pisze po tacinie, do gory nogami, inne w lustrzanym
odbiciu. Jednak, jesli kto§ pofatyguje si¢ i zechce te pisane po polsku teksty
przeczytaé, to zauwazy, ze mowia one o ,,wyrwaniu si¢ z labiryntu znakow”
albo o ,,zniszczeniu dawnych labiryntow”: ,,oto wszystkie dawne labirynty
zniszczone na teraz i na zawsze: oto dawne zniszczone labirynty, odmienione
i przemienione na teraz i na zawsze; wszystkie ptomienie ptomienie przemie-
nione 1 zamienione na teraz i na zawsze: oto w sofokleanskim $wietle dnia:
hic et n[unc]”. Znaki, ktére z punktu widzenia przyjetej stylistyki wygladaja
teraz inaczej niz w 1962 roku, z psychologicznego punktu widzenia konstruo-
wane sg analogicznie do tych wczesniejszych — odnoszg si¢ do konkretnych
miejsc i przedmiotdéw, ktore majg nie tylko archetypiczne, ale przede wszyst-
kim osobiste, biograficzne znaczenie, przenosza do konkretnego wspomnie-
nia, pomagaja poradzi¢ sobie z nieprzetworzona rozpaczg. Makowski nalezat
do tych artystow, dla ktérych tworczos¢ — takze z powodu wojennych traum —
byta psychologiczng koniecznoscig'’. W jakikolwiek sposob nie ramowatby
go ,,$wiat sztuki”, w dowolnym stylistycznym kostiumie wymy$lat siebie na
nowo. Jednocze$nie jego sztuka zawsze pozostawata gigboko prywatna.

Artysta 1 krytyk spotkali si¢ przy okazji Biennale w Wenecji w 1972 roku.
Kuratorem polskiego pawilonu byt Aleksander Wojciechowski. Prace Makow-
skiego zostaty pokazane obok prac Fijatkowskiego, Strumitty i Broniatowskiego.

17 Makowski (ur. w Warszawie 1930) jako dziecko przezyt wojne w stolicy, przeszedt przez
oboz w Pruszkowie. Wigcej na ten temat: Kuczynska (2025, ss. 215-230).
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Jak pisze Joanna Sosnowska (1999, s. 153), po wystapieniach w 1968 roku
Biennale przezywato dlugotrwaty kryzys. Wciaz poszukiwano nowej formuty.
W roku 1972, kiedy znalazt si¢ tam Makowski, nie przyznano nagrod. W 1974
roku impreza nie odbyla si¢ wcale. W kontek$cie widocznej na weneckiej
imprezie, ksztaltowanej przez ,,nowg wrazliwo$¢” sztuki konceptualnej, mini-
malizmu i pop-artu, a takze w kontek$cie podkres§lanej potrzeby spolecznego
zaangazowania sztuki, Makowski i caty pawilon polski znalazty si¢ daleko od
gtownego nurtu.

Dla artysty byla to druga podr6z wtoska. Pierwszg odbyt w 1961 roku. Po
latach wspominat: ,,Wenecja to bylo dla mnie bardzo wazne miejsce. Nigdy
juz potem nie przezyltem sztuki dwudziestego wieku tak intensywnie, jak
W czasie mojego pierwszego pobytu w kolekcji Peggy Guggenheim. To byto
jednak zza bardzo duzej zelaznej kurtyny” (Wgski Dunaj nr 5, 2008, s. 66).
Trzeba zauwazy¢, ze weneckie spotkanie ze sztukg XX wieku bylo dla Ma-
kowskiego przede wszystkim spotkaniem z surrealizmem. Natomiast o zawi-
losciach recepcji sztuki surrealistycznej we Wloszech artysta dowiedziat sig
znacznie poznie;j.
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SPIS ILUSTRACII

I1. 1. Zbigniew Makowski, zdjecie z katalogu XXXVI Biennale w Wenecji, 1972
I1. 2. Zdjecie wykonane w pracowni Zbigniewa Makowskiego, fot. Andrzej Cichon
11. 3. Zbigniew Makowski, O, ille, akwarela, tusz/ papier 1961

11. 4. Zbigniew Makowski, Insomnium, akwarela, tusz/ papier 1966
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ILUSTRACIE

I1. 2. Zdjecie wykonane w pracowni Zbigniewa Makowskiego
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I1. 4. Insomnium, 1966



