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ODRODZENIE CHINSKIEJ TRADYCJI KULTUROWEI.
»~IMPRESJE” (Ep % %%1) — WIELKIE WIDOWISKA PLENEROWE
ZHANGA YIMOU (5 Zi%)

Abstrakt. Przedmiotem artykutu jest siedem monumentalnych widowisk plenerowych z serii
»~Impresje”. Sa nimi: ,,Impresje Liu Sanjie”, ,,Impresje Lijiang”, ,,Impresje Zachodniego Jeziora”,
Llmpresje Dahongpao”, ,,Impresje Hajnan”, ,,Impresje Wulong”, ,,Impresje Putuo”, zorganizowane
w naturalnej scenerii unikatowych regionéw Chin. Poczawszy od pierwszej premiery w roku 2003
przyciagaja turystow zagranicznych i krajowych. Rezyserem i pomystodawca spektakli jest stynny
filmowiec Zhang Yimou we wspotpracy z Wangiem Chaoge i Fanem Yue. Uznajac, ze odrodzenie
chinskiej tradycji kulturowej stanowi gtéwny cel, motyw, tryb i przestanie tych widowisk, prze-
prowadzono analiz¢ ztozong z trzech obszaréw. Pierwszy, kontekstualny odnosi si¢ do ogdélnych
zagadnien zwiagzanych z chinskg polityka ,,powrotu do chwaty”, ktoéra jest cz¢écig strategii Soft
Power oraz nacjonalizmu kulturowego, zaktadajacy tworcze wykorzystanie wtasnej wielowiekowej
kultury. W drugiej, zasadniczej czg$ci opisano i poddano interpretacji zawartos¢ i formy samych
spektakli, z czego wynika, ze tradycyjne elementy widowisk podlegaja reinterpretacji z zachowa-
niem dawnych motywow, symboliki i filozofii. Zhang Yimou z jednej strony czerpie z konceptu
tradycyjnego teatru xiqu, ktory cechuje antyiluzjonizm i esencjonalizm polegajacy na typizacji
i koncentracji zjawisk, z drugiej za$ korzysta z ultranowoczesnych rozwiazan technologicznych.
Fuzja tych elementow jest kluczem do zrozumienia sukcesu widowisk w zakresie tzw. przemystu
kreatywnego i chinskiej turystyki kulturowej, ktorej temat poruszono w ostatniej czgsci artykutu.
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THE REVIVAL OF THE CHINESE CULTURAL TRADITION:
“IMPRESSIONS” (E0 % £%1) — ZHANG YIMOU’S (3K Zi)
GRAND OUTDOOR PERFORMANCES

Abstract. The subject of this study is the seven monumental outdoor performances from the “Impres-
sion” series. These include “Impression Liu Sanjie”, “Impression Lijiang”, “Impression of the West
Lake”, “Impression Dahongpao”, “Impression Hainan”, “Impressions Wulong”, and “Impression
Putuo”, all staged in the natural setting of China’s unique regions. Since the first premiere in 2003,
these performances have attracted both domestic and international tourists. The director and master-
mind of these spectacles is the renowned filmmaker Zhang Yimou, along with two young creators,
Wang Chaoge and Fan Yue. Considering that the revival of the Chinese cultural tradition is the pur-
pose, theme, mode and message of these performances, an analysis has been conducted in three key
areas. The first, contextual, pertains to broader issues related to China’s policy of the “return to glory”,
which is part of the Soft Power strategy and cultural nationalism. This policy emphasizes the creative
utilization of China’s heritage in the development of its millennia-old culture. In the second, central
part, the content and form of the performances are analyzed, whence it transpires that traditional the-
atrical elements undergo reinterpretation while maintaining ancient motifs, symbolism, and philoso-
phy. Zhang Yimou, on the one hand, draws inspiration from the concept of traditional xiqu theatre,
characterized by anti-illusionism and essentialism — meaning typification and concentration of phe-
nomena — while, on the other hand, he incorporates cutting-edge technological innovations. The
unique fusion of these elements is key to understanding the success of these performances within the
framework of the so-called creative industries and Chinese cultural tourism, a topic explored in the
final section of the article.

Keywords: outdoor performances; “Impression Liu Sanjie”; “Impression Lijiang”; “Impression of
the West Lake”; “Impression Dahongpao”; “Impression Hainan”; “Impression Wulong”; “Im-
pression Putuo”; Zhang Yimou; cultural nationalism; revitalization of Chinese cultural tradition;
cultural tourism

Stynne widowiska plenerowe Zhanga Yimou (5K 2 ), ktore wciaz przy-
ciggajag w Chinach rzesze widzoéw, wymagaja analizy dotyczacej trzech roz-
nych obszaré6w. Najszerszy, niejako petlniagcy funkcje kontekstualnej mapy,
nawiazuje do renesansu chinskiej tradycji kulturowej, bedacej czescig polityki
Odrodzenia Narodu Chinskiego (H R KE 2%). Drugi obszar, szczego-
towy, odnosi si¢ do samych spektakli i zawiera probe klasyfikacji, opis za-
wartos$ci, analize formy i interpretacje metafor oraz symboli, pokazujacych
ich zwigzek z renesansem tradycji kulturowej w Chinach. Trzeci, odwotujacy
si¢ do spoleczno-ekonomicznego charakteru spektaklu medialnego, podkresla
aspekt zwigzany z turystyka kulturowg i przemystem kreatywnym.

Przedmiotem artykutu jest siedem wielkoplenerowych spektakli prezento-
wanych pod wspdlng nazwg ,,Seria Impresje” (Fl % %41 Yinxiang xilie) (Sohu
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2022)". Rezyserem picciu z nich i dyrektorem artystycznym dwoch pozosta-
lych jest Zhang Yimou, wybitny rezyser filmowy, ikona Pigtego Pokolenia
chinskich filmowcow, nagradzany na wielu mi¢dzynarodowych festiwalach
(Baike Baidu 1). Poza talentem rezyserskim Zhang Yimou zastynal umiejet-
no$ciami operatorskimi w filmach Pigtego Pokolenia: ,,JJeden i o$miu” (—>
A\ Yige he bage, 1983) w rezyserii Zhanga Junzhao (5K % 41)), ,,Z6tta zie-
mia” (¥ 1 Huang tudi, 1984) i ,,Wielka parada” (K[ & Da yuebing, 1985)
Chena Kaige (P 9lLHK) oraz ,,Stara studnia” (£ Lao jing, 1987) Wu Tian-
minga (% KH]). Prawdziwag stawe oraz uznanie Amerykanskiej Akademii Fil-
mowej przyniosty Zhangowi Yimou nominowane do Oskara filmy: ,,Ju Dou”
(3., 1990), ,.Zawiescie czerwone latarnie” (KA /& #E = =4 Da hong deng-
long gaogao gua, 1991) i ,,Hero” (¥4 Yingxiong, 2002)*. Po latach sukcesow
filmowych zainteresowat si¢ nowymi formami inscenizacyjnymi. Zanim dat
si¢ pozna¢ Swiatowej widowni jako autor ceremonii otwarcia i zamknigcia 28.
Igrzysk Olimpijskich w Pekinie w 2008 r., dwa lata wczes$niej wyrezyserowat
w nowojorskiej Metropolitan Opera oper¢ Tana Duna (iF)&) pt. ,,Pierwszy
cesarz” (,,The First Imperor”) w jezyku angielskim.

Wspottworcami siedmiu ,,Impresji” w zakresie choreografii, scenografii,
oprawy muzycznej’ i $wietlnej sa Wang Chaoge (L) (Baike Baidu 2),
rezyserka majagca w swoim dorobku wiele inscenizacji, oraz Fan Yue (#£%)
(Baike Baidu 3) — malo znany rezyser teatralny i tancerz wczesniej zwigzany
z Wyzszg Szkola Tanca Chinskiej Armii Ludowo-Wyzwolenczej. Wang
Chaoge rozpoczeta swoja kariere w latach osiemdziesiagtych minionego wieku
od wyrezyserowania serialu telewizyjnego ,,Historie letnich wakacji” (&5 £
[ =), a w 1995 r. sztuki teatralnej ,,Duch chinskiego narodu” (#£ & [ R).
Zhang Yimou zwrdcit uwage na jej niezwykly styl w 2002 r., ktéry zaprezen-
towala, rezyserujgc spektakl plenerowy ,,Rado$¢ Lijiangu” (¥ RiEYL) poka-
zany w czasie ceremonii zamknigcia Azjatyckiego Forum Turystycznego.

Najprawdopodobniej ,,Rados¢ Lijiangu” stata si¢ inspiracjg najwczesniej-
szego z cyklu spektakli, nazwanego ,,Impresje Liu Sanjie” (EI R x| =
Yinxiang Liu Sanjie), opowiadajacego histori¢ tytulowej piesniarki pochodza-
cej z mniejszosci etnicznej Zhuang (ttj%). Premiera widowiska odbyta sie
w roku 2003 na rzece Li, w okolicach Yangshuo (FH¥H, prow. Guangxi). Trzy
lata pozniej na scenie wykorzystujacej w tle naturalng scenografie Snieznej

1 ' Wykaz zrodet ukazujacych fragmenty omawianych przedstawien jest w Bibliografii, sekcja
Filmografia.

2 Wigcej na temat tworczos$ci Zhanga Yimou zob. Helman 2010.

3 Wyjatkowo muzyke do ,,Impresji Zachodniego Jeziora” skomponowat Kitaro (ur. 1953), stynny
japonski kompozytor i muzyk wspotczesny.
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Gory Nefrytowego Smoka (£ #Z 1) pokazano w imponujgcym widowisku
LImpresje Lijiang” (EIRWNYL Yinxiang Lijiang) dzieje mniejszo$ci etnicznej
Naxi (4974J%). W 2007 r. nieopodal Hangzhou zaprezentowano inscenizacje
»Impresje Zachodniego Jeziora” (EP % i Yinxiang Xihu), w ktorej aktorzy,
wystepujacy na wodzie jeziora, przedstawiajg histori¢ stylizowang na popu-
larnej, ludowej opowiesci o Biatym Wezu (H#Ef4 Baishe zhuan). Podobne
elementy naturalnej scenerii, tym razem Gory Wuyi (& #1l1, prow. Fujian),
tworcy wykorzystali w ,,Impresjach Dahongpao” (F1 4. K44l Yinxiang Da-
hongpao), przedstawiajac zwyczaje i legendy zwiazane ze stynng herbatg Da-
hongpao (KZL41). W kwietniu 2009 r. odbyta si¢ prapremiera ,,Impresji Hajnan”
(EP%. ¥ % Yinxiang Hainan Dao). Z kolei ,,Impresje Wulong” (EJ%. #f%
Yiinxiang Wulong) obrazujace tradycje regionu wystawiono koto Chongqingu
(FEJK) w krasowym pejzazu gor Wulong (#i[%). Wyjatkowo gléwnymi re-
zyserami ,,Impresji Putuo” (FP 4. % [¥ Yinxiang Putuo), ostatniego i mniej po-
pularnego z catej serii widowisk, byli Wang Chaoge i Fan Yue. Sceneria wo-
kot $wigtej gory Putuo (5 FE, prow. Zhejiang) postuzyta im do odtworzenia
sedna buddyjskiej duchowosci.

KULTURA JAKO NARZEDZIE POLITYKI CHIN

Podstawowym spoiwem wymienionych wydarzen multimedialnych jest
niewatpliwie rewitalizacja chinskiej tradycji kulturowej, ktora stanowi wazny
element tozsamosciowej polityki panstwa. Wpisuje si¢ ona w XX-wieczny
problem kompleksu Chin mierzacych si¢ z poczuciem upokorzenia ze strony
obcych imperiow (it guochi). Temat konfrontacji Chin z Zachodem powra-
cal przez dziesiatki lat w wielu debatach uczonych, publicystow i politykow,
ktorzy poszukiwali zaréwno przyczyn upadku wielkiej cywilizacji chinskiej,
jak 1 sposobow wskrzeszenia jej Swietnosci. Poczawszy od momentu oglosze-
nia programu reform ,,czterech modernizacji” Deng Xiaopinga (X/N*f) w gru-
dniu 1978 r. az do objecia wladzy i proklamowania programu politycznego Xi
Jinpinga (#ixF) spierano si¢ o role dziedzictwa kulturowego w procesie
modernizacjo Chin. Wybdr wizji (nowoczesnej) przysztosci zalezal od oceny
przesztosci, ktora niezmiennie definiowata dychotomia rdzennie chinskie ver-
sus okcydentalne. W czasie stynnych debat ,,gorgczki kulturowej” (3L #4
wenhua re) lat osiemdziesigtych XX w. widzac réznice migdzy spoteczen-
stwem typu wertykalnego (Chiny konfucjanskie) i horyzontalnego (kraje
Okcydentu) jedni negowali albo gloryfikowali przewage Zachodu, inni za$
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poszukiwali mozliwos$ci dostosowania paradygmatu wschodniego (konfucjan-
skiego) do wymogdéw nowoczesnego swiata (Kasaretto 2020, 123).

Abstrahujac od specyfiki, dynamiki i przebiegu debaty, ktorg prowadzono
przez ostatnie 40 lat, zwyciezylo przekonanie o potrzebie wykorzystania tra-
dycji, stanowigcej istotng cz¢s¢ kapitatu symbolicznego usytuowanego w polu
zarzadzania polityka, kulturg i sztuka®. W procesie odbudowy znaczenia Chin
w $wiecie proklamowanie idei Wielkiego Odrodzenia Narodu Chinskiego —
poza bezposrednimi przyczynami politycznymi wynikajacymi z walki o do-
minacj¢ na arenie mi¢dzynarodowej oraz legitymizacje¢ wladzy w kraju — stu-
zyto przede wszystkim konsolidacji chinskiej wspolnoty. Przywrocenie dumy
narodowej z powodu wtasnej spuscizny stato si¢ waznym elementem polityki
kulturalnej rzadow Xi Jinpinga. Zdajac sobie spraw¢ z koniecznos$ci odbu-
dowy rozchwianej po rewolucji kulturalnej tozsamos$ci narodowej, nawoty-
wano do rewitalizacji tradycyjnych form, rytow i pogladow. W ramach ,,po-
wrotu do chwaly” (WM& guangfu) podkre§lano rolg harmonijnego wspotzycia
z Naturg (koncepcja charakterystyczna dla modelu konfucjansko-taoistycz-
nego) oraz eksponowano szacunek dla wiedzy i etyki, wpajany przez konfu-
cjanizm.

Paradoksalnie odrodzeniu chinskiej tradycji kulturowej sprzyjat proces
globalizacji oraz powszechny wptyw zachodniej kultury i obyczajowos$ci na
mieszkancow Kraju Srodka. Odkrywanie korzeni wlasnego dziedzictwa kul-
turowego, rozpoczete w latach osiemdziesigtych XX w. przez grupe¢ intelek-
tualistow w ramach ruchu ,,literatury poszukiwania korzeni” (54 3% xungen
wenxue), w XX1 w. catkowicie ewoluowato w kierunku lokalnych snobizmow,
mod i zainteresowania chinskg sztuka, filozofig, rzemiostem i stylem zycia.
Renesans chinskiej tradycji widoczny byt i jest we wszystkich obszarach, po-
czawszy od zainteresowania tradycyjnymi $wi¢tami, poprzez malarstwo, lite-
rature, architekture, medycyne (%8 zhongyi) i stroj (IR hanfu), a na kultu-
rze popularnej skonczywszy. W tej dziedzinie wcigz krolujg filmy i seriale
historyczne, a w modzie triumfy $wigci styl chinoiserie. Szczegdlne miejsce
W tym procesie zajmujg tradycyjne sztuki i formy wyrazu, gtownie film,
a takze malarstwo ([EH guohua), opera pekinska ()il jingju), taniec i muzy-
ka ludowa oraz rzemiosto artystyczne. Najczes$ciej tradycyjne elementy podle-
gaja reinterpretacji z zachowaniem dawnych motywow, symboliki i filozofii.
Dzigki nowoczesnej technologii zyskuja one nowe, wspodlczesne oblicze.
W odrodzeniu chinskiej tradycji zywotng rol¢ odgrywaja rowniez internet

4 Stosuje termin , kapital symboliczny” w rozumieniu teorii przemocy symbolicznej teorii Pierre’a
Bourdieu (1930-2000). Wigcej zob. Bourdieu 2001; 2005; 2006; 2008.
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1 media spotecznosciowe. Bez watpienia WeChat, Douyin (TikTok) i Weibo,
a zwlaszcza blogosfera, w tym videoblogi, filmy i wyktady edukacyjne maja
w tym wzgledzie niebagatelne zashugi.

Rozkwit chinskiej tradycji stanowi czg¢s¢ zjawiska zwanego ,,nacjonalizmem
kulturowym”, ktory cechuje kreatywne taczenie tradycji z nowoczesnos$cig,
a przede wszystkim wspomniang odbudowa §wiadomosci historycznej, bedace;j
reakcja na semikolonialne upokorzenia, obce wpltywy i asymilacje. W zadnym
razie nie oznacza ono odrzucenia nowoczesnosci w imi¢ zachowania konserwa-
tywnej przeszlosci. Strategia nacjonalizmu kulturowego i jej narodowej narracji
zaktada tworcze wykorzystanie wtasnej spuscizny w rozwoju unikatowej kul-
tury chinskiej. Badacze zauwazaja rozne aspekty nacjonalizmu kulturowego’.
Penrose wyraznie akcentuje zwigzek miedzy akceptacja produktu kulturowego
w kraju i zagranicg. Pisze, ze nacjonalizm kulturowy odnosi si¢ do

[...] ukrytego nakazu panstwa narodowego, zgodnie z ktorym kazdy nar6d musi
mie¢ zestaw odrgbnych praktyk kulturowych, idei i form, ktéore wywotuja mitosé¢
i zachwyt w ojczyznie, sa tatwo reprezentowane i wykonywane. Jednoczesnie sa
wystarczajaco potezne, aby przyciagnac¢ uwage odbiorcy z zewnatrz i zarazem za-
chowaé wrazenie autentycznos$ci u odbiorcy krajowego (Penrose 2004, 401; thum.
wlasne).

Warto przy tej okazji przywota¢ sugestie Benedicta Andersona, ktory de-
finiuje nacjonalizm kulturowy w konteks$cie ,,wyobrazonych spolecznosci”.
Zaktadajac, ze sg one podtrzymywane przez wspolne koncepcje i praktyke
kultury, ktéra moze obejmowac jezyk, tradycyjne formy kulturowe, sztuke,
architekture i organizacj¢ przestrzenna, wyglad, kulinaria i nawyki konsump-
cyjne, we wspolczesnym swiecie podlegajg one procesowi uaktualnienia (An-
derson 1991, 67). Analizujgc chinskie teksty kultury artystycznej dajgce si¢
wpisa¢ w nurt nacjonalizmu kulturowego, wida¢ jak bardzo forma tych trans-
formacji zalezy od stopnia zaangazowania, talentu tworcy oraz potrzeb zdefi-
niowanych przez Soft Power. Na XVII Zjezdzie KPCh, w pazdziernik 2007 r.,
Hu Jintao oglosil, Zze jednym z celéw rozwoju kraju jest zwigkszanie kreatyw-
nosci i zaspokajanie potrzeb zycia duchowego Chinczykow. Stwierdzit, ze tra-
dycyjna kultura chinska jest fundamentem kultury narodowej, ,,ktérg nalezy
wydobywa¢, eksponowac¢ i umacniac¢” (Pawlowski 2013, 280). Posréd wielu
dziatan w ramach polityki Soft Power, jak cho¢by tworzenie sieci Instytutow
Konfucjusza, promowanie medycyny tradycyjnej, kultury ludowej, kuchni,

5> Badania na temat chifiskiego nacjonalizmu kulturowego w ostatnich dekadach podejmowali
m.in. Callahan 2010; Deng 2008; Li 2008; Keane 2011.
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sztuk walki (m.in. taijiquanu), to wtasnie produkcje tzw. przemystu kreatyw-
nego stanowig jej wazny element. Natomiast on sam jako idealne narzedzie
Soft Power moze czerpaé petlnymi gar§ciami z chinskiej tradycji kulturowe;j.
W zglobalizowanym $wiecie takie oddzialywanie ma wprawdzie bardziej sub-
telny charakter niz twarda polityka, ale z punktu widzenia budowania kapitatu
symbolicznego na zewnatrz ma szczegdlne znaczenie. W tej dziedzinie Zhang
Yimou zyskal miano prawdziwego mistrza. Sukces jego wielkoplenerowych
widowisk z serii ,,Impresji”’, analizowanych w kontekscie rozwijajacej si¢ tu-
rystyki, doskonale ilustruje efektywnos¢ strategii Soft Power w wydaniu na-
cjonalizmu kulturowego.

CHARAKTERYSTYKA ,IMPRESII” ZHANGA YIMOU

Zgodnie z ideg odrodzenia kulturowego ,,Impresje” cechuje powrot do zro-
det, czyli do chinskiej mitologii, legend, historii oraz lokalnych tradycji,
w ktorych podkresla si¢ duchowe dziedzictwo Chin, a zwlaszcza harmoni¢
cztowieka z naturg. Integralng czescig wszystkich siedmiu plenerowych
widowisk jest naturalna scenografia, ktérg tworzg malownicze krajobrazy lo-
kalnego pasma gorskiego, jeziora czy rzeki. Dla osiggni¢cia niepowtarzalnego
rezultatu, godnego monumentalnej sceny operowej, wykorzystuje si¢ nowo-
czesne efekty §wietlne, projekcje, ruchome scenografie, zbiorowe melorecy-
tacje, choéry oraz synchronizowang choreografi¢ artystow i wielu statystow.
Dzi¢ki innowacyjnym rozwigzaniom wizualnym widz zostaje przeniesiony
w $wiat magicznej rzeczywistosci. W zaleznosci od libretta jest on np. po-
etycka basnia albo epicka opowiescia.

W plenerowym teatrze nad rzeka Lijiang, kolo Yangshuo w Guilinie,
w wieczornej scenerii roz§wietlanej efektami specjalnymi rozgrywa si¢ akcja
,Liu Sanjie” osnuta na kanwie legendy o Liu Sanjie, stynacej z krystalicznie
czystego glosu. Z niezwyklego krajobrazu, harmonizujacego z choreografia
1 $piewem, wylania si¢ obraz refleksji nad przemijaniem, zmagania z losem
oraz walki o wolno$¢ prostego ludu Potudnia Chin. Opowie$¢ o wiezi czto-
wieka z natura, mitos$ci, przyjazni, a nade wszystko poszukiwaniu sensu i nie-
zalezno$ci spowija niezwykla, basniowa atmosfera. Zhang Yimou gra w spek-
taklu motywem wody, ktora jest zar6wno naturalng sceng, jak i nosnikiem
przekazu o jej metaforycznym znaczeniu, zaczerpnigtym wprost z tradycji
Daodejingu (i&#24%). Dodatkowo rezyser sigga po symbolike koloru, ktora po
wirtuozersku postuguje si¢ w swoich filmach. Na wielobarwnym pldtnie sceny
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dominuje czerwien symbolizujgca mitosS¢ i energi¢ zyciowg oraz biekit z zie-
lenia nawigzujace do spokoju i harmonii natury.

Widowisko ,,Impresje Zachodniego Jeziora” takze odbywa si¢ na wodzie.
Tytutowe jezioro Xihu w Hangzhou z otaczajagcymi go historycznymi bu-
dowlami, wzgorzami, mostkami, roslinnoscig i budowlami tworzy naturalng
sceneri¢ dla romantycznej mito$ci dwojga kochankoéw. Obrazy uniesien, prze-
znaczenia i dramatycznych pozegnan przeplataja si¢ w spektaklu z watkami
mitologicznymi, tancem obrazujacym zbieranie lisci herbaty, a rowniez ludo-
wymi przyspiewkami oraz ariami opiewajagcymi urode wiosennej rzeki
w $wietle ksiezyca. O eklektycznym charakterze cato$ci $wiadczg sceny, ktore
rozgrywaja si¢ w ostatniej czesci widowiska (ztozonego z 5 lub 9 aktéw):
,»Wysokie gory i ptynace wody” (i 1LIifi/K), ,,Balet Jeziora Labedzi” (R #i
®7), ,,Ja i moja ojczyna” (FAFLIIHLE), , Swiatto ksigzyca” (JI)6), ,,Nieza-
pomniane kwiaty jasminu” (ME&EZKF{E), ,,Oda do radosci” (WRai). Reflek-
syjnym tresciom towarzysza zarowno spektakularne efekty swietlne i laserowe
projekcje, jak i przeplatajace si¢ motywy muzyczne zaczerpnigte z tradycyj-
nego chinskiego oraz zachodniego repertuaru. Teatralng przestrzen regionu
Hangzhou wydaje si¢ wypeilnia¢ atmosfera nostalgicznej melancholii i za-
dumy, petnej poetyckich przenosni i iluzji, ktéra dzigki specjalnie umiesz-
czonej platformie tworza tanczacy na wodzie aktorzy.

Pod wzgledem rozmachu i artystycznego wyrazu zadne z wielkich wido-
wisk Zhang Yimou nie doréwnujg ,,Impresjom Lijiang”, ktore odbywaja si¢
na wysokosci 3100 m n.p.m. u stép Snieznej Gory Nefrytowego Smoka na
gigantycznej scenie, dzielonej z amfiteatrem (China Art 2006). Spektakl skta-
da sie z sze$ciu czesci, ktore przedstawiajg zycie ludu Naxi (4475) oraz cze-
$ciowo ludéw Yi (3%J%), Nuosu (i#5#r) oraz Bai (%) zamieszkujacych m.in.
region wokot miasteczka Lijiang (WN7L), wpisanego na Liste Swiatowego dzie-
dzictwa UNESCO (Chaoge i Yue 2006). Sa to:

1. Piesn wojownikow na koniach — opowiadajaca o koczowniczych trady-
cjach ludu Naxi i ich dawnych herosach.

2. Ceremonia sktadania hotdu gérom — przedstawiajaca rytual blogosta-
wienstwa.

3. Taniec pasterzy i rolnikow — ukazujacy codzienne zycie mieszkancow
Lijiangu.

4. Slub i mito$¢ w gorach — odwolujaca sie do tamtejszych obrzedow we-
selnych.

5. Pochowek i moment przejs$cie do $§wiata duchow — prezentujaca tradycje
zwigzane z wierzeniami Dongba (%:f2): mieszaniny szamanizmu ludu Naxi,
bonu i lamaizmu tybetanskiego.
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6. Rytuat §wictowania jednosci cztowieka z naturg — w sposob podniosty
zamykajacy widowisko.

W przeciwienstwie do pozostatych ,,Impresji” spektakl odbywa si¢ za dnia,
co sprzyja stworzeniu zupetnie innej atmosfery Jest ona przepeliona energia
1 wspotgraniem niemal graficznie skomponowanych elementow minimali-
stycznej scenografii, imitujgcej wznoszace si¢ wysoko gory, na ktorych ogry-
waja si¢ zbiorowe sceny wojownikoéw pedzacych na koniach. Sg one stylizo-
wanym przedtuzeniem naturalnych gér widniejacych w tle. W sztuce Zhang
Yimou jest wiele umownos$ci i symbolizacji. Wybierajac tak monumentalng
skale przekazu, rezyser §wiadomie sigga do dychotomii, zestawiajac elementy
sztuczne z naturalnymi czy kontrastujac energi¢ ognia prawdziwych pochodni,
ktore dzierzag w dloniach wojownicy, z naturalnym deszczem lub mgta, spo-
wijajaca okoliczne gory. Potege $wiata Naxi reprezentuja przede wszystkim
jezdzey i ich konie, ktorzy juz w pierwszej scenie przemierzajac gorska sceng
1 amfiteatr, przywoluja pami¢¢ dawnych karawan herbacianych Yunnanu (=
F9). Dominujacg gam¢ widowiska tworzg kolor czerwony, bialy i czarny oraz
typowa kolorystyka autentycznych strojéw ludu Naxi, Yi i Bai. Efekt monu-
mentalnego widowiska zawieszonego w wysokogorskiej przestrzeni nalezacej
do wielu mniejszosci etnicznych potgguje koordynacja wystepu 500 wyko-
nawcoéw, w tym wielu amatorow i statystow, pochodzacych si¢ z lokalnej lud-
nos$ci Lijiangu.

Takze w ,,Impresji Dahongpao” mieszkancy zamieszkujacy okolice Gory
Wuyi stanowig zasadnicza czg$¢ zespotu artystycznego. Wraz z zawodowymi
aktorami przenoszg oni widza w §wiat herbacianej krainy, urzadzonej na wzor
gigantycznej herbaciarni, w ktorej serwuje si¢ krolowg herbat — Dahongpao
(K404f). 70-minutowe przedstawienie sktada si¢ z 5 cze$ci i opowiada legen-
de¢ romantycznej mitosci wladcy i nefrytowej pigcknos$ci oraz historie zwigzane
z produkcja i starozytnymi technikami parzenia herbaty Dahongpao. Sceng
,lmpresji Dahongpao”, zajmujacej powierzchni¢ prawie jednego hektara, za-
peliono romantycznymi budowlami, meblami i rzezbami w kamieniu i drew-
nie, typowymi dla stylu architektonicznego domostw i ogrodéw tej czegsci
prowincji Fujian (## ).

Widowisko plenerowe ,,Impresje Putuo” zawsze odbywa si¢ p6znym wie-
czorem na wyspie Putuoshan ([FE1l1) — jednej z czterech $wietych miejsc
chinskiego buddyzmu, znajdujacej si¢ na potudniowy wschod od Szanghaju
(prefektura Zhoushan 111 7). Tematyka spektaklu, nawigzujac do filozofii
chan buddyzmu, kultu Guanyin (M%) i miejsca wielu pielgrzymek do $§wig-
tyni Zhujiajian (4 % 4R), akcentuje idee harmonii, wewngtrznego spokoju oraz
duchowego przebudzenia. Religijny kontekst widowiska sktadajacego si¢ z 11
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scen poteguja specjalne $rodki wyrazu, uzyskiwane przez zastosowanie no-
woczesnych efektow dzwigkowych i technik laserowych. Na tle naturalnej
scenerii, ktora tworza przepickne ogrody Guanyin na terenie kompleksu swia-
tynnego Zhujiajian odbywa si¢ rodzaj buddyjskiego misterium, ktéremu to-
warzysza projekcje, modly, melorecytacje i tance rytualne w wykonaniu setek
artystow.

Podobnie jak pozostate widowiska, ,,Impresje Wulong” tacza elementy tra-
dycyjnej kultury i lokalnych legend z nowoczesnymi efektami wizualnymi,
dzwigkowymi i imponujaca choreografig oraz poetyckimi recytacjami. Uni-
kalna sceneria Wawozu Brzoskwiniowego Ogrodu (#kliEl Kik4), w powiecie
Wulong (#[%) — regionu znanego z krasowych formacji skalnych (#F 7% i
¥¥), gtebokich jaskin, jarow oraz bujnej ro§linnosci — tworzy naturalne tto dla
opowiesci zaczerpnigtych z lokalnych legend i mitow. Majg one ilustrowac
odwieczna tematyke narodzin, Smierci, smutku, rado$ci, przemijania oraz sity
przetrwania ludnosci zyjacej w regionie Chongqingu.

W ,Impresjach Hajnan” w miejsce krasowych pejzazy pojawia si¢ otwarta
scena, zbudowana nad brzegiem morza na zachdd od miasta Haikou (¥ 1),
ktora tworzy naturalng scenografie widowiska plenerowego opowiadajacego
o lokalnej kulturze, wspoiczesnych zwyczajach i radosci spedzania wolnego
czasu na plazy. Czes$¢ spektaklu nawigzuje do baletowej adaptacji ,,Czerwo-
nego Batalionu Kobiecego” (£L& 4R 1% Hongse niangzijun) z czaséw o$miu
sztuk wzorcowych rewolucji kulturalnej przetwarzajagc dawne motywy w no-
woczesng choreografig wtopiong w obraz mistycznego morza i tropikalnej ro-
slinno$ci.

WARTOSC ARTYSTYCZNA ,IMPRESJI” A TURYSTYKA KULTUROWA

Traktujac wszystkie wymienione tu widowiska jako rodzaj polifonicznych
aktow artystycznych, uderza niezwykta wrecz fuzja elementow zaczerpnie-
tych z chinskiej tradycji z ultranowoczesnymi rozwigzaniami technologicz-
nymi. Mozna ja nazwac¢ zreczng hybryda lub eklektycznym konglomeratem,
ale to wlasnie owa unia jest kluczem do zrozumienia wielkiego sukcesu ,,Im-
presji”. Wydaje si¢, ze Zhang Yimou, Wang Chaoge i Fan Yue stworzyli cykl
dziet wyrazajacych idee yingyang, ktore nie tyle odwotujg si¢ do prostej dy-
chotomii czy bipolarnego kontrastu, lecz do zasady dynamicznie przenikajg-
cych si¢ wartosci. Z jednej strony mozna jg odnalez¢ w ptynnym dialogu tra-
dycji i nowoczesnych innowacji scenicznych, a z drugiej w grze pozornych
przeciwienstw, ktére ostatecznie daza do harmonii. Widaé¢ to w operowaniu
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swiatlem i cieniem, zestawieniu tanca i dynamicznych inscenizacji obrzedo-
wych ze statystycznymi scenami choréw i melorecytacji oraz w taczeniu na-
turalnej scenerii z geometrycznie zaprojektowang sztuczng scenografia.

Z punktu widzenia jg¢zyka scenicznego Zhang Yimou w ,,Impresjach” two-
rzy sztuke , ktora wydobywa ,,esencje” sublimowanej rzeczywistosci. Sktania
si¢ wiec ku kategorii estetycznej xieyi (opisywanie idei), a nie xieshi (opisy-
wanie rzeczywistosci). Z estetyki xieyi wyrastaja koncepcje chinskiej teatral-
no$ci (#1371 juchangxing), umowno$ci inaczej nazywanej stylizacja, oraz tzw.
hipotetycznosci (€M jiadingxing) (Kasaretto 2011, 180). Innymi stowy
Zhang Yimou czerpie z konceptu tradycyjnego teatru muzycznego (¥ il xiqu),
ktéry m.in. cechuje antyiluzjonizm i esencjonalizm polegajacy na typizacji
i koncentracji zjawisk, na zrytmizowanym i stylizowanym ruchu oraz wyr6z-
nia si¢ plynnos$cig wyrazong brakiem kurtyny, tréjwymiarowos$cia sceny
(otwartej tylko na widownig¢) plastycznoscia, konwencjonalno$cig oraz bra-
kiem ograniczen czasowo-przestrzennych (Kasaretto 1989, 29).

Zgodnie z zasadg stylizacji i umownosci tradycyjnej sztuki przedstawie-
niowej inscenizacje ,,Impresji” sktadaja si¢ z mnogosci aluzji, metafor i sym-
boli. Tym samym Zhang Yimou nawigzuje do myslenia symbolicznego, ktore
przez wieki wytworzyto w chinskiej cywilizacji niezliczong ilo$¢ systemow
symbolicznych. Rezyser swobodnie i chwilami do$¢ chaotycznie czerpie
z symboliki kosmologicznej, obrzgdowej, wierzeniowej i etnicznej. Poniewaz
w centrum opowiesci umieszcza Nature, nadaje jej cechy ogdlnej metafory
cyklu zycia i poszukiwania harmonii. Kazdy z jej elementéw jest w widowisku
znakiem, ktory wnosi gltgbsze znaczenie. Na przyktad obraz goér odsyta do idei
trwalos$ci, cnot i sity duchowej narodu chinskiego, a obrazy ksi¢zyca lub za-
chodzacego stonica wskazujg na romantyzm mitosci i nieuchronno$¢ przemi-
jania. Wraz z kolorystyka istotng funkcje symboliczng peini w ,,Impresjach”
swiatto i ogien, wyrazajgce marzenia, nadziej¢, wolg walki oraz bunt. Sam
przekaz utkany z lokalnych legend, mitéw, przypowiesci i ludowych madrosci,
gteboko osadzony w chinskiej filozofii, synkretycznych religiach i wierze-
niach (cz¢sto w duchy przodkéw) odwotuje sie do swiata uniwersalnych war-
tosci moralnych. Jednoczes$nie trudno nie zgodzi¢ si¢ z cytowanym twierdze-
niem Penrose’a o oddziatywaniu do wewnatrz i na zewnatrz, skoro zagraniczni
turysci ogladajacy ,,Impresje” sg oczarowani chinska egzotyka, zas§ Chinczycy
doceniaja powrot do $wiata wtasnej kultury.

Poza funkcjg estetyczng ,,Impresje” Zhan Yimou odgrywaja wazng role
ekonomiczng zwigzang z rozwojem turystyki na terenie Chin. Sukces spek-
takli —masowo sprzedawanych turystom zagranicznym — cze¢$ciowo mozna
wytlumaczy¢ popularnoscig chinskiej kultury na globalnym rynku rozrywki
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1 turystyki, ale to nie thumaczy w petni spektakularnego powodzenia oma-
wianych widowisk. Do poczatkow obecnego stulecia rozwo6j chinskiej turysty-
ki kulturowej ograniczat si¢ do modelu definiowanego przez Marczaka jako:

[...] odwiedzanie miejsc o duzych warto$ciach turystycznych i historycznych skta-
dajacych si¢ na dziedzictwo kulturowe czlowieka. Jest to wigc zwiedzanie zabyt-
kow architektury, wykopalisk archeologicznych, miejsc zwigzanych ze stawnymi
ludzmi, wystaw artystycznych, galerii sztuki itp. (Marczak 2000, 47).

Wraz z otwarciem Chin na grupowa turystyke zagraniczna coraz czgsciej
organizowano spektakle skoncentrowane na egzotycznym aspekcie lokalnych
zwyczajow, mitow, legend i obrzedow, taczac ,,materialne i/lub niematerialne
elementy kultury wysokiej i codziennej terenu odwiedzanego” (Lohmann
1999, 63; Mikos v. Rohrscheidt 2008). Niski poziom artystyczny, schematyzm
i powielanie stereotypow w tych krotkich widowiskach, w stylu polskiej
»cepeliady”, w niewielkim stopniu speilnial wymagania tzw. przemystu krea-
tywnego, ktory w turystyce kulturalnej zapewniat ,,uczestniczenie w spekta-
klach artystycznych i innych wydarzeniach kulturalnych” (Medlik 1995, 81—
82). Brakowato w nich innowacyjnosci i kreatywnosci, a to wtasnie wedtug
badaczy turystyki kreatywnej konstytuuje jej fundament (Kaczmarek i Paluch
2015). Dopiero pierwsze widowiska plenerowe, zwtaszcza ,,Impresje” Zhanga
Yimou, spetnialy wyszukane kryteria artystyczne, integrujac innowacyjne
technologie z hybrydowa adaptacja lub prostg interpretacja chinskiej tradycji
kulturowej. Dla zagranicznego turysty poszukujacego kreatywnej kultury
»lmpresje” sg idealnym rodzajem widowisk, ktore dzigki potaczeniu popkul-
turowej i wyrafinowanej stylistyki oferuja uczestnictwo w artystycznych mi-
steriach rozgrywajacych si¢ w niepowtarzalnej scenerii. Otrzymuja to, czego
oczekuja — prawdziwej sztuki, ktora dzieki lokalnym opowiesciom i nastro-
jowi przenosi ich w §wiat egzotycznego Orientu.

Regiony, w ktorych odbywaja si¢ ,,Impresje”, zajmuja na mapie atrakcji
turystycznych wazne miejsce. To one ze wzgledu na wyjatkowe zasoby na-
turalne, scenerie, egzotyke i dziedzictwo kulturalne naleza do najciekawszych
i zarazem najpopularniejszych punktéw w programach wigkszosci grup
turystycznych (krajowych i zagranicznych, w tym 4% huagiao) odwiedzaja-
cych Potudniowe Chiny. W modelu biznesowym wielkoplenerowych ,,Impre-
sji” wykorzystuje si¢ wszystkie wymienione elementy, ktore dzieki talentowi
tworcow, wsparciu wiadz centralnych oraz profesjonalnej koprodukeji z lo-
kalnym urzedami i oddziatami turystycznymi decyduja o sukcesie.
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W kontekscie Soft Power, a przede wszystkim polityki rewitalizacji trady-
cji kulturowej trudno o bardziej spektakularne produkcje przemystu kreatyw-
nego wspierajgcego rozwoj turystyki kulturalnej, ktore nie tylko przyczyniaja
si¢ do budowania pozytywnego wizerunku Chin na $wiecie, lecz takze zna-
czaco wptywajg na proces odnowy chinskiej tozsamosci.
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