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PRAKTYKA WOBEC TEORITI W TRAKTACIE
-ABHANDLUNG UBER DIE KOMPOSITION”
GOTTFRIEDA HEINRICHA STOLZELA

Abstrakt. Gottfried Heinrich Stolzel (1690-1749) w swoich zainteresowaniach muzycznych taczyt
praktyke kompozytorska z refleksja teoretyczna, w ktorej poszukiwat zwiazkow muzyki z natura
i rownowagi migdzy racjonalnym rozumowaniem a argumentem brzmieniowym. Celem artykutu jest
omowienie nieukonczonego traktatu ,,Abhandlung iiber die Komposition” (ok. 1728-1749) Stdlzela
z punktu widzenia podejmowanych w nim zagadnien i odniesienie prezentowanego w nim podejscia
do teorii muzyki kompozytora. W tresci traktatu mozna wskaza¢ cztery glowne obszary tematyczne:
nauke o interwalach, nauke o tréjdzwigkach, nauke¢ o traktowaniu dysonanséw i nauke¢ o imitacji.
Kompozytor nasladuje w tym aspekcie inny swoj traktat o kompozycji: Anleitung zur musikalischen
Setzkunst (ok. 1735-1738), jednak pod wzgledem omawianych zagadnien koncentruje si¢ na prak-
tycznych regutach komponowania z uwzglednieniem dostgpnych swobod. Racjonalne rozumowanie
traktuje jako podstaweg procesu komponowania, ktérej uzupelnieniem jest inwencja tworcza, a za
kryterium weryfikacji shuzy wrazenie brzmieniowe.

Stowa kluczowe: Gottfried Heinrich Stdlzel; teoria muzyki; musica practica; niemiecki barok; XVIII
wiek

PRACTICE VERSUS THEORY IN THE TREATISE
“ABHANDLUNG UBER DIE KOMPOSITION”
BY GOTTFRIED HEINRICH STOLZEL (1690-1749)

Abstract. Gottfried Heinrich Stdlzel (1690—-1749) integrated compositional practice with theoretical
reflection, seeking connections between music and nature, as well as a balance between rational rea-
soning and sound aspect. The article aims to discuss Stolzel’s unfinished treatise “Abhandlung iiber
die Komposition” (c. 1728—1749) from the point of view of the issues it addresses and to relate the
approach presented in it to the composer’s theory of music. An analysis of the treatise reveals four
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predominant thematic areas: the doctrine of intervals, the doctrine of triads, the doctrine of treating
dissonance, and the doctrine of imitation. In this respect, the composer follows his other treatise on
composition, Anleitung zur musikalischen Setzkunst (c. 1735-1738), but in terms of the issues discussed,
he focuses on practical rules of composition, taking into account the available freedoms. He posits that
rational reasoning constitutes the foundation of the compositional process, complemented by creative
invention, with the sound impression serving as the criterion of verification.

Keywords: Gottfried Heinrich Stdlzel; theory of music; musica practica; German Baroque; 18th century

Przemiany stylistyczne w dziejach muzyki skutkowaty poszukiwaniem nowych
rozwigzan artystycznych, ktore lepiej wyraza zmieniajace si¢ wartosci i cele, a takze
ustalaniem ogdlnych i szczegdtowych regut komponowania oraz wykonawstwa mu-
zycznego. W latach dwudziestych i trzydziestych XVIII wieku nastgpowaty przemia-
ny stylistyczne zwigzane z okresem przejSciowym miedzy barokiem a klasycyzmem,
ktére wplywaly nie tylko na kompozycje muzyczne, lecz rowniez na sposob pisania
o muzyce jako jednocze$nie nauce opartej na racjonalnym rozumowaniu i sztuce
wymagajacej wrazliwos$ci oraz inwencji tworczej kompozytora'.

Gottfried Heinrich Stdlzel (1690—-1749) tworzyt w czasie wspomnianych przemian
i pomimo ze jak wielu jego rowiesnikow ulegl zapomnieniu niedtugo po swojej
$mierci, za zycia pozostawat cenionym muzykiem. Jego zainteresowania na tym
polu byly wszechstronne, obejmujac zarowno praktyke kompozytorska, jak i teorie
muzyki. Jako kompozytor odznaczat si¢ bogatym dorobkiem muzycznym, kt6-
ry obejmowat rozne gatunki wokalne i instrumentalne?. Gtéwnym miejscem jego
dziatalnos$ci byt dwor ksigstwa Saksonii-Gothy-Altenburga, gdzie od konca 1719
do 1749 roku pehit obowiazki kapelmistrza, dbajac o sktad i wyposazenie kapeli
dworskiej oraz komponujac muzyke wykonywang w kos$ciele zamkowym, a takze
podczas przedstawien operowych i innych uroczystosci dworskich®. Wczesniej jego

' W historiografii niemieckiej te przemiany sa faczone ze stylem galant (postrzeganym w opozycji
do stylu uczonego) i okreslaja muzyke nowoczesna, nieskomplikowana, a przy tym przyjemna i po-
ruszajaca. Stanowi on konsekwencje przemian spoteczno-historycznych i wigze si¢ z dopuszczeniem
do dyskursu muzycznego publicznosci, 0sob bez profesjonalnego wyksztatcenia muzycznego, ktore
byly w stanie ocenia¢ nowa muzyke przy pomocy rozumowania, zob. Carl Dahlhaus, red., Die Musik
des 18. Jahrhunderts (Laaber: Laaber Verlag, 1985), 24-32.

2 Ze wzgledu na styl G.H. St6lzel uchodzi za ogniwo taczace styl dawnych kompozytorow muzyki
koscielnej (kontrapunkt) z muzyka drugiej potowy XVIII wieku (wloskie efekty tonalne i zmystowa
atrakcyjnos¢). Zdaniem Christiana Ahrensa mozna go uzna¢ za jednego z najwczes$niejszych i najwy-
bitniejszych przedstawicieli stylu galant w Niemczech, zob. Christian Ahrens, ,,Gottfried Heinrich
Stolzel — Protagonist des stilistischen Umbruchs in der Musik der 1720er- und 1730er-Jahre”, Die
Tonkunst 14, nr 2 (2020): 141-142.

3 Fritz Hennenberg, ,,Stolzel [Stoltzel, Stolzl], Gottfried Heinrich”, w: The New Grove Dictionary
of Music and Musicians, t. 24, red. S. Sadie (London: Macmillan, 2001), 434.
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muzyka zyskata uznanie rowniez w innych osrodkach, nie tylko niemieckich: podczas
podrozy po Italii (1713—1715) otrzymat propozycje pozostania na dworze ksigzecym
Salviati we Florencji*. W drodze powrotnej zatrzymat si¢ w Pradze, gdzie aktywnie
uczestniczyl w zyciu muzycznym, a w tym samym czasie otrzymal zaproszenie na
dwor drezdenski od Augusta III Mocnego z atrakcyjng propozycja objecia posady
kapelmistrza, ktora wedlug Johanna Hillera odrzucit z powodow religijnych®.

Ponadto przez cate muzyczne zycie Stolzel zajmowat si¢ teorig muzyki. W auto-
biografii pisat, ze gdy ucz¢szczat do gimnazjum na dworze hrabiego Reuss w Gerze,
proby zniechegcenia go do muzyki opieraly si¢ ,,by¢ moze na dziwnej opinii, Ze
prawdziwa muzyka zostala rozszarpana wraz z Orfeuszem i spalona wraz z Pita-
gorasem. Zupehie jakby stuch, dzwigk, rytm, poruszenie emocjonalne etc. zostaty
rozszarpane, spalone i nie istnialy juz w naturze™. Poglad ten zdaje si¢ by¢ punktem
wyjscia dla pézniejszych teoretyczno-muzycznych rozwazan kompozytora, ktory
u podstaw swojej teorii muzyki starat si¢ faczy¢ muzyke z natura, przede wszystkim
poprzez odniesienia do antyku. Na uwagg zastuguje rowniez fakt, ze w roku 1739
Stolzel dotaczyt do utworzonego rok wezesniej przez Lorenza Mizlera (1711-1787)
Korespondencyjnego Towarzystwa Nauk Muzycznych (Correspondierende Societqt
der musicalischen Wissenschaften)’.

4 Johann Adam Hiller, Lebensbeschreibungen beriihmter Musikgelehrten und Tonkiinstler neuerer
Zeit (Leipzig: Dyck, 1784), 260; [anonim], ,,Denkmal dreyer verstorbener Mitglieder der Societét der
musikalischen Wissenschafften”, Lorenz Mizlers [...] Musikalische Bibliothek 4, nr 1 (1754): 150-151;
Hennenberg, ,,Stdlzel [Stoltzel, Stolzl]”, 434.

5 Hiller, Lebensbeschreibungen, 262.

¢ Zob. Johann Mattheson, Grundlage einer Ehren-Pforte, woran der Tiichtigsten Capellmeister,
Componisten, Musikgelehrten, Tonkiinstler zc. Leben, Wercke, Verdienste zc. erscheinen sollen, red.
M. Schneider (Berlin: Liepmannssohn, 1910), 343-344 (ttum. wtasne).

7 Bert Siegmund, ,,Stolzel, Stéltzel, Stoelzel, Gottfried Heinrich”, w: Die Musik in Geschichte
und Gegenwart, t. 15, red. L. Finscher (Kassel: Bérenreiter, 2006), 1551-1552. Warto zauwazy¢, ze
Towarzystwo Muzyczne Mizlera pod wptywem jego zatozyciela rowniez fascynowato si¢ filozofiag
antyczna do tego stopnia, ze jego czlonkowie postugiwali si¢ pseudonimami, takimi jak Sokrates,
Arystobul, Terpander czy Archimedes. Sam Mizler podpisywat si¢ jako Pitagoras, zob. Lutz Felbick,
Lorenz Christoph Mizler de Kolof. Schiiler Bachs und pythagoreischer » Apostel der Wolffischen Philo-
sophie« (Hildesheim: Olms, 2012), 95.
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GOTTFRIED H. STOLZEL JAKO TEORETYK MUZYKI

Znanych jest osiem traktatow autorstwa Stolzela (StoeR VII:1-8)8, z ktorych
jeden — Praktischer Beweifs StoeR VII:4 (1725)° — ukazat si¢ drukiem za jego zycia.
Zawiera on praktyczne wskazowki dotyczace komponowania czteroglosowych ka-
nonow. Rekopisy kolejnych czterech traktatow, ktorych lata powstania nie sg znane,
po $mierci kompozytora znalazty si¢ w posiadaniu jego syna Wilhelma Friedricha
Stolzela (1726—1783). Nalezaty do nich: ,,Ausfithrung zur griechischen Musik”
StoeR VII:8 (,,Ausfithrung der griechischen Musik™)!°, prawdopodobnie najbardziej
znany ,,Abhandlung vom Recitativ’ StoeR VII:1 (,,Anleitung zur Verfertigung der
Recitative™)!!, nieukonczony ,,Abhandlung iiber die Komposition” StoeR VII:5 (,,eine
formliche Einleitung zur Composition™)'? oraz Kurzer und griindlicher Unterricht
StoeR VII:3 (,,Anweisung zum Contrapunct”)®. Pierwszy, dotyczacy wykonawstwa

8 Oznaczenia zaproponowane przez Berta Siegmunda w opracowanym przez niego katalogu
dziet muzycznych i teoretycznych G.H. Stdlzela, zob. Bert Siegmund, ,,Sto1zel-Repertorium”, dostep
14.08.2025, https://www.kloster-michaelstein.de/forschung-sammlungen/stoelzel-repertorium/.

° Pelny tytut traktatu brzmi: Practischer Beweif3, wie aus einem nach dem wahren Fundamente
solcher Noten-Kiinsteleyen gesetzten Canone perpetuo in hypo dia pente quatuor vocum, viel und
mancherley, Theils an Melodie, Theils auch nur an Harmonie, unterschiedene Canones perpetui a 4
zu machen seyn. Der Wahrheit, und einigen Music-Freunden zu gefallen, dem Druck iiberlassen, von
G. H. S. Anno 1725.

10 Tytuly podane w nawiasach przytoczone zostaty w brzmieniu sformutowanym przez Jakoba
Adlunga, ktéry wymienia r¢kopisy prac teoretycznych pozostawionych przez Stdlzela po $mierci, zob.
Jakob Adlung, Anleitung zu der musikalischen Gelahrtheit theils vor alle Gelehrte, so das Band aller
Wissenschaften einsehen; theils vor die Liebhaber der edlen Tonkunst iiberhaupt, theils und sonder-
lich vor die, so das Clavier vorziiglich lieben, theils vor die Orgel- und Instrumentmacher (Erfurt:
Jungnicol, 1758), 768.

" Re¢kopis nieopatrzony tytutem przechowywany jest w Archiv, Bibliothek und Sammlungen
der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien (A-Wgm Sign. 587/33) jako pierwsza cz¢s$¢ pozycji
zatytutowanej Abhandlung iiber die Composition. Cz¢$¢ ta ukazata si¢ w postaci wydania zrodlowo-
-krytycznego, zob. Werner Steger, G.H. Stélzels ,, Abhandlung vom Recitativ” (Heidelberg: Ruprecht-
-Karl-Universitit, 1962).

12 Rekopis nieopatrzony tytutem jest druga czescia Abhandlung iiber die Composition (A-Wgm
Sign. 587/33). W dalszej czgsci artykutu pisownia tytutu przez ,,K bedzie odnosi¢ si¢ do traktatu
o kompozycji stanowigcego cz¢$¢ rekopisu, natomiast przez ,,C” — do samego zrodta. Florian Vogt
postuguje si¢ natomiast nazwa ,,Kurzgefasste Satzlehre”, zob. Florian Vogt, Die »Anleitung zur musika-
lischen Setzkunst« von Gottfried Heinrich Stélzel (1690-1749). Edition und Kommentar (Neumiinster:
von Bockel, 2018), 37.

13 Rekopis zatytutowany: Kurzer und griindlicher Unterricht, wie ein Liebhaber der Music, welcher
die Intervalla Musica kennet, und durch die Noten aufzuschreiben weifs, In einer kurzen Zeit, einen
Contrapunctum Simplicem, doch ohne Sexten, mit vier Stimen zu sezen Erlernen kan przechowywany
jest w Staatsbibliothek zu Berlin — Preuflischer Kulturbesitz (D-B Mus.ms.theor. 839). Ukazat si¢
w edycji zrodtowo-krytycznej z thumaczeniem na jezyk angielski, zob. Derek Remes, ,,Harmonizing
Chorales Systematically: A Translation of G.H. Stdlzel’s Kurzer und griindlicher Unterricht (Brief and
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muzyki greckiej, zaginal i nie jest znana jego tres¢. Drugi, poswigcony stylowi recy-
tatywnemu, byt prawdopodobnie wktadem kompozytora do dorobku Towarzystwa
Nauk Muzycznych Mizlera. Sktada si¢ z dwoch czesci: Rhythmopoeia stili recitativi
poruszajacej zagadnienia doboru wiersza recytatywnego i jego opracowania metro-
rytmicznego oraz Melopoeia stili recitativi dotyczacej regul opracowania melodycz-
nego z uwzglednieniem teorii afektow i roli recytatora. Trzeci, nieukonczony traktat
0 kompozycji podejmuje temat nauki o interwatach, tréjdzwigkach, traktowaniu dy-
sonansow 1 formach imitacyjnych. Ostatnia z wymienionych prac zawiera praktyczne
instrukcje dotyczace harmonizacji melodii basu w kontrapunkcie prostym w chora-
le. Pozostate trzy traktaty to Anleitung zur musikalischen Setzkunst StoeR VII:2',
datowany przez Floriana Vogta na lata okoto 1735-1738'%, nieukonczony ,,Lehre
vom Gebrauch der Dissonanzen” StoeR VII:6'¢ i zaginiony traktat Musikalische Ge-
spréche StoeR VII:7. Traktat Anleitung... sktada si¢ z 34 rozdziatow i kompleksowo
ujmuje rézne zagadnienia z zakresu kompozycji: nauki o proporcjach liczbowych,
skalach, kadencjach, interwatach, trojdzwickach, rodzajach kontrapunktu, recytatywie
i imitacji'’. Pod wzgledem struktury dostrzega sie w nim podobienstwa do Gradus
ad Parnassum Johanna Josepha Fuxa (1660—1741)'%. | Lehre vom Gebrauch der
Dissonanzen” zawiera nauke o zwyczajnym traktowaniu dysonansow w ligaturze.
Natomiast tre$¢ traktatu Musikalische Gesprdiche nie jest znana.

Sposrod wymienionych prac dwie sg zatem traktatami o kompozycji'®, ktore nie
koncentrujg si¢ na szczegdétowym problemie. Prezentujg one odmienne perspekty-
wy — teoretyczng i praktyczng — i chociaz Anleitung zur musikalischen Setzkunst
w komentarzu do edycji byt postrzegany w kontekscie catoksztattu refleksji teore-
tycznej Stolzela® i pojawiat si¢ w literaturze w odniesieniu do niemieckiej nauki

Thorough Instruction), ms. ca. 1719-49”, Music Theory Online 26, nr 3 (2020), https://doi.org/10.30535/
mto.26.3.7.

14 Rekopis spisany przez anonimowego kopiste Anleitung zur musikalischen Setzkunst, von Stélzel.
gewesenem Herzogl. Sichfs. Capellmeister in Gotha znajduje si¢ w Staatsbibliothek zu Berlin — Preuf3i-
scher Kulturbesitz (D-B Sign. Mus.ms.theor. §30).

15 Vogt, Die »Anleitung zur musikalischen Setzkunst«, 43.

Rekopis stanowi drugg czes¢ zrodta Kurzer und griindlicher Unterricht (D-B Mus.ms.theor. 839).
Vogt, Die »Anleitung zur musikalischen Setzkunst«, 45.

Vogt, Die »Anleitung zur musikalischen Setzkunst«, 27.

Stolzel przez kompozycje rozumie nauke o ,,harmonicznym kontrapunkcie” tworzonym gtéwnie
z konsonansow, a naste¢pnie dysonansow, ktore wynikaja z podziatu oktawy na cate tony i pottony. Jej
glownym celem jest przyjemne brzmienie zarowno pojedynczych, jak i wielu gloséw. Forma nato-
miast polega na wprowadzonej naprzemiennosci, mieszaniu i taczeniu konsonanséw oraz wiasciwym
przygotowaniu, realizowaniu i rozwiazywaniu dysonansow, od ktérych zalezy jako$¢ kompozycji,
zgodnie z ogélnymi i szczegdétowymi regutami kontrapunktu, zob. Vogt, Die »Anleitung zur musika-
lischen Setzkunst«, 256.

20 Zob. Vogt, Die »Anleitung zur musikalischen Setzkunst«, 49—163.
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o kompozycji w XVIII wieku?!, to ,,Abhandlung iiber die Komposition” nie zostat
dotad szerzej opisany. Celem artykutu jest wskazanie glownych zagadnien podejmo-
wanych w tym traktacie z uwzglednieniem jego miejsca w teorii muzyki Stdlzela.

~ABHANDLUNG UBER DIE KOMPOSITION”

Traktat sktada si¢ z 52 paragrafow?*? napisanych bez podziatu na rozdziaty. Odnie-
sienie do traktatu Der Generallbass in der Komposition Johanna Davida Heinichena
(1683—1729) sugeruje, ze powstat po 1728 roku. Pod wzgledem tresci wiaze si¢ z An-
leitung zur musikalischen Setzkunst, co jest widoczne w poruszanych zagadnieniach
1 za sprawg poczatkowych fragmentow wprost zaczerpnigtych ze wspomnianego trak-
tatu®®. Pierwszych pig¢ paragrafow ,,Abhandlung tiber die Komposition™ parafrazuje
poczatek XV rozdziatu Anleitung zur musikalischen Setzkunst (,,Von den Intervaliis
Musicis™), ktory porusza temat interwatu muzycznego (Intervalllehre). Zawieraja
one kwestie struktury skali diatoniczno-chromatycznej, ré6znic mi¢dzy dzwickami
enharmonicznymi, znakéw chromatycznych i rozréznienia dwoch rodzajow pottonu
(hemitonium majus 1 hemitonium minus), ktore wptywaja na interpretacje wickszych
interwatdw, a takze rozroéznienia konsonansu i dysonansu oraz wskazania ich miejsca
w skali diatonicznej (AC § 1-5)*. W paragrafie szostym kompozytor wykorzystuje
poczatek XVI rozdziatu Anleitung zur musikalischen Setzkunst (,,Von den Consonan-
tiis”’) 1 wymienia konsonanse doskonate (kwinta i oktawa) oraz niedoskonale (tercja
wielka i mata oraz seksta wielka i mata). Ponadto Stolzel na marginesie wskazuje na
mniej Sciste postrzeganie dysonansu, uznajac, ze cho¢ pozostate interwaty z reguly sa
dysonansami, za wyjatek mozna uzna¢ kwarte, gdy wystepuje w glosie srodkowym

21 Zob. Randolph Eichert, Kontrapunktische Satztechniken im 18. Jahrhundert (Wilhelmshaven:
Noetzel, 2002); Ludwig Holtmeier, Rameaus langer Schatten. Studien zur deutschen Musiktheorie des
18. Jahrhundert (Hildesheim: Georg Olms Verlag, 2017); Florian Vogt, ,,Gottfried Heinrich Stdlzels
Fux-Rezeption. Zur Rolle des »alten« Kontrapunkts und der »trias harmonica« in der Komposition-
sausbildung zu Beginn des 18. Jahrhunderts”, w: Musiktheorie und Komposition. XII. Jahreskongress
der Gesellschaft fiir Musiktheorie Essen 2012, red. M. Roth, i M. Schlothfeldt (Hildesheim: Olms,
2015), 115-126.

2 W numeracji dwukrotnie pojawia si¢ § 13 i § 21, natomiast zostat pominigty § 22.

2 Pordwnanie zakresOw tematycznych obu traktatow sugeruje, ze status ,,Abhandlung {iber die
Komposition” jako nieukonczonego oznacza brak nie tyle innych planowanych zagadnien, co raczej
mozliwych uzupetnien na marginesach dotyczacych ogoélnie zarysowanych w teks$cie glownym tresci.
Takie przypuszczenie jest zgodne ze spostrzezeniem Floriana Vogta, ze wszystkie prace teoretyczne
Stolzela sg ze sobg $cisle powigzane i prawdopodobnie nad wieloma pomystami pracowat nawet przez
dziesigciolecia, dopracowujac je, zob. Vogt, Die »Anleitung zur musikalischen Setzkunst«, 43.

2 Ze wzgledu na przejrzystos¢ wywodu w tekscie glownym stosowany bedzie skrot ,,AC” na ozna-
czenie rekopisu: Gottfried Heinrich Stolzel, Abhandlung iiber die Composition, A-Wgm Sign. 587/33.
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(nigdy w basie), a w pewnych sytuacjach uzasadnionych brzmieniem i kontekstem
wystgpowania takze kwint¢ zmniejszong.

Nastegpnie kompozytor przechodzi do omowienia zagadnienia tréjdzwicku
(Dreiklangslehre), ktoremu poswigca wiecej uwagi niz w Anleitung zur musikalischen
Setzkunst, co wynika z przyjecia innego punktu widzenia zwigzanego z ustgpowa-
niem w stylu galant matematycznego podejscia do muzyki na rzecz przyjemnosci
brzmienia jako gtownego kryterium determinujgcego decyzje kompozytorskie?.
Stolzel stwierdza, ze wsrod konsonansow jedynie tercja i kwinta brzmig razem
w sposob satysfakcjonujacy dla ucha. Wspotbrzmienia te nazywa trias i nalezg do
nich zaroéwno trojdzwicki durowy (trias majoris), molowy (trias minori), zmniejszony
(trias deficiens), zwigkszony (trias superflua), jak i rzadziej spotykany zmniejszony
z tercjg malg (trias deficiens cum tertia minori). Pierwsze dwa, nazywane og6lnie
triades harmonicas, tworzg skale muzyczne, pozostate — cho¢ z reguly nie wydaja
si¢ konsonowa¢ — w takiej sytuacji zdaniem Stdlzela moga to robi¢, mimo ze wy-
stepujace w nich dysonanse wcigz wymagajg rozwigzania (AC § 7). Nastepnie
kompozytor przechodzi do skal durowej i molowej, ich zakresow i mieszczacych
sie¢ w nich rodzajow trojdzwickow (AC § 8-10).

Stolzel zajmuje si¢ rowniez kwestiami sktadnikow trojdzwicku (infimus, medius
1 supremus triadis), ich konfiguracji i nast¢pstwa. Przede wszystkim zauwaza, ze
zmiennos¢ uktadu dzwigkow jest glownym czynnikiem wptywajacym na przyjemne
brzmienie harmonii, cho¢ zaleca utrzymywanie najnizszego dzwieku (infimus triadis)
w basie oraz rozpoczynanie i konczenie tréjdzwickiem w pozycji zasadniczej (AC
§ 11-13). Jest to punkt wyjscia do zagadnienia kontrapunktu prostego, ktory wedtug
kompozytora moze by¢ z tatwo$cig poprawnie skonstruowany nawet przez osobe
nieposiadajaca wiedzy o muzyce przy pomocy samego rozumowania (AC § 13
[14])?7. W celu wskazania bardziej szczegétowych zasad formutuje wnioski uza-

2 W przypadku Anleitung zur musikalischen Setzkunst podstawa rozumowania byty liczby i ich
proporcje, dlatego Stdlzel przyznawszy Pitagorasowi zastuge wynalezienia proporcji liczbowych
w muzyce, w pierwszych rozdziatach zajmuje si¢ stosunkami liczbowymi interwatdéw, rodzajami
proporcji i sposobami ich podziatu. W rozdziale X: ,,De Triade moderna” zauwaza natomiast, ze
w dostrzeganiu przyjemnos$ci brzmienia tercji i seksty nie ma nic z matematycznego rozumowania,
zatem moga one satysfakcjonowa¢ muzykow-praktykow, ale nie matematykow. Stad tez w dalszej
czgsci rozdziatu odnosi sie krotko do podziatu oktawy, kwinty i tercji, zob. Vogt, Die »Anleitung zur
musikalischen Setzkunst«, 213-215.

26 Ze wzgledu na obecnos¢ interwalow zmniejszonych i zwigkszonych Stolzel nie nazywat ich
trojdzwigkami harmonicznymi (¢triades harmonicaes), ale jednoczes$nie uwazal, ze nie mozna ich na-
zwaé zupehie anarmonicae, czyli nieczysto brzmigcymi, zob. Vogt, Die »Anleitung zur musikalischen
Setzkunst«, 246.

21 Ze wzgledu na btedy w oryginalnej numeracji liczby podane w nawiasach kwadratowych ozna-
czaja rzeczywiste numery paragrafow.
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sadniane aspektem brzmieniowym: dotyczace unikania rownolegtych kwint i oktaw
oraz wyboru zdwajanego dzwigku w zaleznosci od uktadu tréjdzwicku, przy czym
niekiedy prowadzi to do odstepstw wzgledem ogodlniejszych regut, polegajacych —
na przyktad — na zmianie sktadnika tréjdzwigku w basie (AC § 14-16 [15-17]).
Ze wzgledu na obecnos¢ dysonansow szczegdlng uwage kompozytor zwraca na
traktowanie trojdzwicku zmniejszonego w skalach durowej i molowej (AC § 17-19
[18-20]). Zagadnienie trojdzwigkdéw konczy omdwienie komponowania kadencji
doskonatej w czteroglosie. Procedur¢ t¢ rozpoczyna si¢ od glosu najwyzszego, ktory
schodzi o poétton i wznosi si¢ na tonike (clausula cantizante), co zdaniem Stdlzela
stwarza okazje do trylu, ktéry poprzez zatrzymanie na wczesniejszej tonacji moze
sta¢ si¢ zrodlem dysonanséw wzmacniajacych walor brzmieniowy. W opisywanym
przez kompozytora przyktadzie sg to: synkopa (syncopatio) powstata w wyniku
zastapienia toniki kwintg w basie i rozwigzana w akordzie dominantowym oraz
ligatura quarta (AC § 20 [21]).

Trzecim tematem opisywanym przez Stolzela jest traktowanie dysonansow — za-
gadnienie, ktore kompozytor czesto podejmowat w swoich pismach teoretycznych
nie tylko w zakresie zwyczajowego postgpowania, lecz takze postugiwania si¢ nimi
W sposob nietypowy, wymagajacy inwencji tworczej 1 tak waznego w nowym stylu
dobrego smaku muzycznego. W ,,Abhandlung iiber die Komposition” koncentru-
je si¢ na dwoch rodzajach dysonansow: wystepujacych w ligaturze 1 transitusie.
Omowienie pierwszego z nich rozpoczyna stwierdzeniem zaleznosci dysonansu od
konsonansu (przez ktory jest przygotowywany, z ktorym wybrzmiewa i przez ktéry
jest rozwiazywany) (AC § 21 [22]). Nastepnie ilustruje rozwigzania dysonansow
(sekundy, septymy i nony oraz kwarty) per gradum (AC § 21-24 [23-25]) lub
per saltum (AC § 25 [26]). Wskazuje rowniez na mozliwo$¢ przejscia w dysonans
przy pomocy skoku, przy czym zaznacza, ze zdarza si¢ to czg¢sciej w stylu recyta-
tywnym (AC § 26 [27]), ktory z zasady odznacza si¢ wigksza swoboda w zakresie
nietypowego traktowania dysonanséw. Kompozytor osobno wyjasnia traktowanie
dysonansow w trojdzwigkach zmniejszonych i zwigkszonych, w ktorych uwzglednia
kwarte zwickszong (quarta superflua), sekste zwigkszona (sexta superflua), sekundg
zwiekszong (secunda superflua) oraz septyme zmniejszong (septima deficiens) (AC
§ 27-30 [28-31]). W prezentowanych przez Stdlzela przyktadach muzycznych za-
pisanych literowo dysonanse te wystepuja pomigdzy basem a jednym z wyzszych
gtosow, dlatego zauwaza, ze zdarzajg si¢ takze dysonanse przeprowadzane w gor-
nych glosach, ktore z basem tworza wspotbrzmienie konsonansowe (AC § 31 [32]).
Rozwazania nad /igaturg koncza si¢ wskazaniem przypadku, w ktorym wystepuje
dysonans podwojny, gdy wspotbrzmieniu nony towarzyszy kwarta lub septyma
(gdy jeden legowany glos wystepuje z innym we wspotbrzmieniu tercji lub seksty)
(AC § 32 [33)).
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Zagadnienie dysonansow wystepujacych w transitusie w przeciwienstwie do
ligatury nie bylo poruszane w Anleitung zur musikalischen Setzkunst, nie jest rOw-
niez znane inne pismo kompozytora poza ,,Abhandlung iiber die Komposition”,
ktore szczegodtowo by je podejmowato. Stolzel rozpoczyna wywdd od wskazania
trzech rodzajow (species) transitusa (ostatni w dwoch wariantach). Pierwszy dotyczy
op6znionego rozwigzania dysonansu, zwlaszcza kwarty i septymy, ktore zdaniem
kompozytora moga odznacza¢ si¢ niematym urokiem. Drugi rodzaj odnosi si¢ do
dysonansow powyzej statego basu, ktore moga by¢ traktowane z duza swoboda (AC
§ 33-34 [34-35]). Wlasciwym transitusem kompozytor nazywa jednak taki, ktory
stuzy wypeltnieniu pustej tercji in melodia vocum (AC § 35 [36])*®. Omawia go wraz
z celeri progressu okreslanym rowniez jako transitus irregularis. Przypadek dysonan-
su transitusa odnosi do dwoch sytuacji: gdy dtuga nuta wyznacza dzwigk, z ktérym
dysonujg nuty przejsciowe, a takze gdy mate nuty wystepuja na miarach parzystych
(lub stabych) i postepuja diatonicznie. Podczas gdy transitus dotyczy dysonansow
przejsciowych wystepujacych na parzystych miarach taktu, celer progressus — na
nieparzystych (lub mocnych). Na marginesie Stolzel formutuje uzupetniajace reguty
dotyczace prowadzenia dzwigckéw w kontrapunkcie in stylo gravi i wystgpowania
¢wierénut w taktach potnutowych oraz uwagi skierowane do partii gtosu goérnego
1 partii basu. Oddzielnie rozpatrywane sg oba rodzaje dysonansu wzgledem ich
miejsca wystgpowania w metrum parzystym i trojdzielnym (AC § 35-37 [36-38]).

Przed przystapieniem do charakterystyki rodzajow imitacji — czwartego obszaru
tematycznego traktatu — kompozytor uzupetnia informacje z zakresu nauki o interwa-
fach. Porusza zagadnienie rodzajow ruchu gtoséw wzgledem siebie (motus rectus,
motus contrarium, motus obliquus) i regul ich zastosowania wobec nastepstw kon-
sonansow, ktore stuza uniknieciu rownolegtych i ukrytych kwint i oktaw, poniewaz
zakazujg stosowania ruchu rownolegtego od konsonansu doskonatego do doskonatego
i od niedoskonatego do doskonatego (AC § 38 [39])*. Nastepnie St6lzel uzupetnia
kwestie porzadku traktowania dysonanséw w ligaturze w metrum parzystym i troj-
dzielnym (AC § 39-40 [40—41]) oraz prezentuje przyktad procedury opracowania
kompozycji czteroglosowej z wykorzystaniem obu oméwionych rodzajow dyso-
nansow (AC § 41 [42]).

28 Na marginesie zaznacza, ze cho¢ in sensu proprio dotyczy tylko tercji, to in sensu lato et im-
proprio mozna go dalej rozszerzy¢ o kwarte, kwinte, sekste, septyme i oktawe, zob. Stolzel, Abhandlung
tiber die Composition, § 35 [36].

2 Mimo ze kompozytor nie wskazuje zrodta, sg to cztery gtowne reguly sformulowane przez
Johanna Josepha Fuxa, ktorym Stdlzel poswigcit rowniez rozdziat XXI: ,,Von den vier Haupt-Regeln,
wie man von einer Consonanz zur andern gehen kann” traktatu Anleitung zur musikalischen Setzkunst,
doktadniej wyjasniajac w nim zakazane ruchy, zob. Vogt, Die »Anleitung zur musikalischen Setzkunst«,
251-255.
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Stolzel nazywa imitacje drugg obok dysonanséw ozdobg brzmienia kompozycji
muzycznej. Rozroznia jej formy: imitacje swobodna (imitatio), fuge 1 kanon (§ 42
[43]), ktore w kolejnych paragrafach charakteryzuje, jednak w innym zakresie niz
w Anleitung zur musikalischen Setzkunst, w ktérym nauka o imitacji (Imitations-
lehre) takze zamyka refleksje teoretyczna kompozytora. W ,,Abhandlung tiber die
Komposition” w przeciwienstwie do poprzedniego traktatu Stolzel nie wybiera fugi
jako punktu wyj$cia, ale rozpoczyna oméwienie od imitacji swobodnej wykorzy-
stujacej zarowno fragment jednogtosowej melodii, jak i material wielogtosowy.
Na przyktadzie krotkiego tematu prezentuje sposob jego opracowania, poczawszy
od ustalenia skali i pierwszego akordu oraz odcinkéw podlegajacych imitacji,
a skonczywszy na doborze kadencji i odpowiednich modulacji glosow, ktore uta-
twig zakonczenie imitowanej melodii. Podkresla rolg melodii basu stanowigce;j
podstawe dla uzupelniania harmonii w pozostalych gltosach (AC § 43-45 [44-46]).
W przypadku fugi kompozytor pomija opisane we wczesniejszym traktacie zasady
wlasciwe dla kontrapunktu dawnego i skal modalnych opracowane na podstawie
teorii J.J. Fuxa (Gradus ad Parnassum, 1725), zamiast tego koncentruje si¢ na
systemie tonalnym. Podkresla zwigzek imitacji tematu ze skalg w przeciwienstwie
do imitacji swobodnej. Odnosi si¢ do kwestii relacji tonalnej migdzy tematem i jego
kolejnymi przeprowadzeniami w innych gtosach — z uwzglednieniem modulacji
w skalach diatonicznej i diatoniczno-chromatycznej dla stylu mieszanego (genus
mixtum) — konstruowania odpowiedzi (comes) na podstawie tematu (dux) oraz
wystepowania tematow chromatycznych w fugach. Omawia takze porzadek wpro-
wadzania tematu i odpowiedzi w kolejnych glosach. Na koniec sygnalizuje kwestie
wymagajace glgbszego rozwazenia, takie jak wprowadzanie tematu w dysonansie
albo fugi z podwodjnym i potrdéjnym kontrapunktem (AC § 4649 [47-50]). Traktat
konczy omoéwienie kanonu w unisonie jako trzeciego rodzaju imitacji, ktore poza
zdefiniowaniem kanonu zawiera instrukcje konstruowania jego tematu, opierajac
si¢ na krétkim fragmencie czterogtosowym jako jego podstawie harmonicznej (AC
§ 50 [51])*° wraz z przyktadem opracowania czterogtosowego (AC § 51 [52]).

3 Kompozytor zaznacza jedynie mozliwo$¢ wystapienia kanonu in modo contrario w interwatach
kwinty dolnej (hypodiapente), kwinty gornej (hyperdiapente), kwarty dolnej (hypotessaron), kwarty
gorej (hypertessaron) 1 oktawy (diapason), zob. Stolzel, Abhandlung iiber die Composition, § 50 [51].
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PODSUMOWANIE

Analiza traktatu ,,Abhandlung iiber die Komposition” pozwala zauwazy¢, ze
podejmuje on zagadnienia z tych samych obszaréw tematycznych co Anleitung
zur musikalischen Setzkunst, przyjmujac analogiczng strukture, w ktorej wywod
rozpoczynaja rozwazania nad najmniejszymi elementami kompozycji muzycznej,
a koncza instrukcje dotyczace prostych struktur muzycznych. Przyjecie odmienne;j
perspektywy z jednej strony moze wynikac¢ z potrzeby uzupetienia prezentowanych
przez siebie pogladoéw teoretyczno-muzycznych, z drugiej natomiast — ukazywacé
konsekwencje przemian stylistycznych w praktyce muzycznej u progu kolejne;j
epoki. W przeciwienstwie do Anleitung zur musikalischen Setzkunst, w ktorym stale
wystepowal podziat na muzyke dawng i nowg — modalng i tonalng — w omawianym
traktacie kompozytor nie odwoluje si¢ bezposrednio do dawnych systemow.

Mimo przyjecia praktycznego podejscia ukierunkowanego na uzyskanie przyjem-
nego dla ucha brzmienia, element racjonalnego rozumowania wyraznie pozostaje dla
niego punktem wyjscia. Ujawnia si¢ on jako podstawa nauki o interwatach zaczerp-
nigta z Anleitung zur musikalischen Setzkunst oraz jest przywotywany w kontek-
$cie ogdlniejszych regut na przyktad konstruowania kontrapunktu prostego. Stolzel
w swoich dazeniach do odkrycia ,,prawdziwej muzyki” przywiazuje duzg wage
do tradycji, pochodzenia muzyki i poczatkoéw refleksji nad nig. Niemniej bardzo
duze znaczenie przypisuje inwencji tworczej kompozytora, podkresla mozliwosc¢
korzystania ze swobdd i rozwigzan niestandardowych, ktorych glownym kryterium
przydatnosci jest wrazenie (Gefiihl), wymykajace si¢ racjonalnemu rozumowaniu
i nie zawsze poddajace si¢ probom kodyfikacji. Ta dwutorowos¢ przenika catosé
teorii muzyki Stolzela — ujawniajac sie w réznym stopniu w wielu jego pracach
teoretycznych — i odgrywa wazng rolg zarowno z punktu widzenia procesu kompo-
nowania, jak i wykonawstwa muzycznego.

Traktat ujawnia zbieznosci z pogladami i praktykami popularnymi w dwcze-
snej epoce, jednak wyrazniejsze ich zarysowanie wymaga gtebszego poréwnania
jego dziet z innymi pismami teoretycznymi z tego okresu. Stdlzel bezposrednio nie
powotuje sie na wspotczesnych mu teoretykow z wyjatkiem jednorazowego odwo-
fania do J.D. Heinichena, ktory z punktu widzenia Stolzela rowniez odnajdowat
przyjemne brzmienie tam, gdzie zgodnie z naukg o kompozycji nie nalezato si¢ go
spodziewac. Ponadto widoczne sg wyrazne nawigzania do J.J. Fuxa, ktore wydaja
si¢ by¢ konsekwencjg wptywu pogladow teoretyka na drugi traktat o kompozycji
kapelmistrza z Gothy.

Zagadnienia zawarte w traktacie ,,Abhandlung iiber die Komposition” sg prezen-
towane przez Stolzela w mozliwie zwigzly i prosty sposob: pozwalajgcy na wyja-
$nienie podstawowych termindw i technik lub wskazanie przyktadowych mozliwos$ci
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urozmaicenia kompozycji muzycznej. Mimo ze kompozytor zauwaza przy tym
bezowocno$¢ prob wyjasnienia powodow efektywnosci niektorych zwrotow muzycz-
nych, zrodto to odstania jako wazny cel muzyki zaciekawienie stuchacza. Chociaz
wedlug Stolzela — i zgodnie z nowymi pradami estetycznymi w muzyce — ogolne
reguly kompozycji moga by¢ zrozumiate dla kazdego, poniewaz opieraja si¢ na
podstawach rozumowych, praktyka muzyczna wymaga zrecznosci w korzystaniu ze
swobdd, ktore tworzg przestrzen dla indywidualnej ekspresji. W ten sposob tworczosé
muzyczna zostaje ukazana jako blizsza sztuce niz nauce.
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