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MAGDALENA ANNA DLUGOSZ

TANIEC SMIERCI W LABIRYNCIE SWIATA —
TEOZOFICZNE INSPIRACJE OSKARA KOKOSCHKI
W PROJEKTACH KREMATORIUM DLA WROCELAWIA

Abstrakt: W 1912 r. Max Berg, architekt miejski niemieckiego wowczas Wroctawia, zwrocit si¢
do mtodego Oskara Kokoschki z propozycja wspotpracy. Chodzito o wystréj Hali Stulecia,
a przede wszystkim o planowane krematorium. Realizacja projektu opdznita si¢ poczatkowo
w zwigzku z wybuchem Wielkiej Wojny i zaangazowaniem obu artystow w dziatania na froncie,
ostatecznie za$ zostata przekazana nastgpcy Berga. Oryginalne szkice Kokoschki, ktorych w cia-
gu kilku lat powstato kilkadziesiat, mimo wielkiej wagi dla artysty i docenienia ich przez wspot-
czesnych, pozostaty na papierze. Niniejszy tekst ma na celu przesledzenie zrodet inspiracji i oko-
licznosci, jakie miaty wpltyw na ksztaltowanie si¢ i zmienno§¢ w czasie projektu. Podejmuje
w nim probe¢ rekonstrukeji filozoficzno-religijnych zainteresowan Kokoschki tego czasu na pod-
stawie analizy rysunkow oraz prywatnych dokumentow artysty i jego biblioteki przechowywane;j
w Oskar Kokoschka Zentrum w Wiedniu.

Stowa kluczowe: Oskar Kokoschka; Max Berg; Jan Amos Komensky; Comenius; krematorium;
taniec $mierci; teozofia; Wroctaw

THE DANCE OF DEATH IN THE LABYRINTH OF THE WORLD —
THEOSOPHICAL INSPIRATIONS OF OSKAR KOKOSCHKA
IN HIS DESIGNS FOR A CREMATORIUM IN WROCLAW

Abstract: In 1912, Max Berg, the city architect of the then German Wroctaw approached the
young Oskar Kokoschka with a proposal for collaboration. The project concerned the decoration
of the Centennial Hall and, above all, the planned crematorium. The realization of the project was
initially delayed due to the outbreak of the Great War and the involvement of both artists on the
front lines, and ultimately, it was handed over to Berg's successor. The original sketches by Ko-
koschka, of which several dozen were created over the years, despite their significant importance
to the artist and recognition by his contemporaries, remained on paper. This paper aims to trace
the sources of inspiration and the circumstances that influenced the formation and evolution of
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the project over time. It attempts to reconstruct Kokoschka’s philosophical and religious interests
of that period based on the analysis of his drawings, private documents, and his library preserved
in the Oskar Kokoschka Zentrum in Vienna.

Keywords: Oskar Kokoschka, Max Berg, Jan Amos Comenius, crematorium, dance macabre,
theosophy, Wroctaw

Max Berg (1870-1947), architekt miejski niemieckiego Wroctawia w la-
tach 1909-1925 i autor m.in. Hali Stulecia, co najmniej od wiosny roku
1912" az do swego burzliwego odejécia ze stanowiska ubiegat sie o realiza-
cj¢ dla miasta projektu krematorium, nad ktérym przez lata pracowal wlasnie
ze znanym wiedenskim ekspresjonista Oskarem Kokoschka (1886-1980).
Znamienne, ze temu projektowi — ktéry pozostal na papierze — poswigcano
blizszg uwage w kilku publikacjach i to zaro6wno na gruncie niemieckim
(prace Manfreda Scholze i Heinza Spielmanna?), austriackim (Alice Strobl
i Alfreda Weidingera®), jak rowniez polskim (artykut Jerzego Ilkosza*). O jego

'W liscie do Herwartha Waldena z 21(?).04.1912 r. (zob.: Oskar Kokoschka, Briefe 1. 1905-
1919, red. Olda Kokoschka i Heinz Spielmann (Diisseldorf: Claassen, 1984, s. 31) malarz
odpowiada na propozycje¢ zlecenia stowami, ze ,,mogtby przyjechaé koto 1-2 maja, ale architekt
powinien ztozy¢ [w tej sprawie] zobowigzanie pisemne” (przektady listdw i innych tekstow nie-
mieckich — M.A. Dlugosz). Wbrew przypuszczeniom niektdrych badaczy nie chodzi tu o wspot-
prace przy dekoracji wznoszonej wiasnie Hali Stulecia (cho¢ i ta miata miejsce), lecz wlasnie
o krematorium, ktérego budowe postanowila Rada Miejska Wroctawia dnia 14.09.1911 r., zob.
Jerzy llkosz, ,,Projekty krematorium dla Wroctawia. Wspolpraca Maxa Berga i Oskara Koko-
schki”, w: Architektura Wroclawia, t. 3: Swigtynia, red. Jerzy Rozpedowski (Wroctaw: Wydaw-
nictwo Werk, 1997), 408.

2 Manfred Scholze, ,,Ausdruck einer neuen Einheit der Kiinste — zu Oskar Kokoschkas En-
twiirfen fiir ein Krematorium in Breslau (Wroctaw)”, Jahrbuch der Staatlichen Kunstsammlungen
Dresden 18 (1986): 123-131 (i wcze$niejsze art.); Manfred Scholze, ,,Zu einigen weltanschau-
lich-philosophischen Grundlagen im Werk von Oskar Kokoschka” [nieopubl. dysertacja doktor-
ska] (Dresden: TU, 1989); Heinz Spielmann, ,,Kokoschkas Studien fiir das Breslauer Kremato-
riums-Projekt”, w: Oskar Kokoschka. Lebensspuren, red. Heinz Spielmann, Schleswig-Holstein:
Schleswig-Holsteinisches Landesmuseum, 1992), 35-54, katalog wystawy.

3 Zwlaszcza Alice Strobl, Alfred Weidinger, Oskar Kokoschka. Das Friihwerk (1897/98-1917).
Zeichnungen und Aquarelle (Wien: Galerie Welz, 1994), 41-43, katalog wystawy oraz Alfred Wei-
dinger, Alice Strobl, red., Oskar Kokoschka. Die Zeichnungen und Aquarelle 1897-1916 (Salzburg:
Galerie Welz, 2008), 441n., 446-491: obszerny katalog oeuvre wraz z podang tam wczesniejsza
literaturg dotyczaca wszystkich znanych do tej pory szkicéw i projektow Kokoschki. Zob. tez
Rupert Feuchtmiiller, Unbekanntes von O.K. Zeichnungen und Aquarelle von Oskar Kokoschka aus
der Besitz der Galerie Wiirthle (Rosenheim: Stidtische Galerie, 1984) katalog wystawy.

4 Najbardziej szczegdtowe opracowanie tematu pod wzgledem chronologii prac, projektow
architektonicznych oraz roli w nich Berga i jego relacji z miastem zob. J. llkosz, Projekty krema-
torium; wersja niem.: ,,Die Pline fiir das Breslauer Krematorium. Ein Gemeinschaftsprojekt von
Max Berg und Oskar Kokoschka”, Berichte und Forschungen. Jahrbuch des Bundesinstituts fiir
Ostdeutsche Kultur und Geschichte 4 (1996): 133-173. W warstwie analizy ikonograficznej autor
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wadze decyduje przede wszystkim oryginalna obrazowa koncepcja Koko-
schki doceniona juz przez wspotczesnych — nie tylko samego Berga, ale tez
krytykow sztuki, w tym pierwszego monografiste Kokoschki, Paula Westhe-
ima’. Jak kolejna przepowiednia katastrofy wpisata si¢ ona doskonale w czas,
w ktérym miata by¢ urzeczywistniona, czas Wielkiej Wojny i nastepujacych
po niej historycznych przemian politycznych oraz kulturowych. Zastuguje
wiec, moim zdaniem, na ponowng analize¢ i zarysowanie szerszego ideowego
tta, na ktorym mogta powsta¢ w takiej formie. Niniejszy artykut ma na celu
przesledzenie zrodet inspiracji i okolicznosci, jakie miaty wptyw na ksztatto-
wanie si¢ projektu, a w szczego6lnosci probe rekonstrukeji filozoficzno-reli-
gijnych zainteresowan Kokoschki tego czasu na podstawie czg$ciowych, pod-
legajacych wielu zmianom projektow oraz prywatnych dokumentow artysty
i jego biblioteki przechowywanej w Oskar Kokoschka Zentrum w Wiedniu.
Kokoschka zajmowat si¢ projektem dekoracji krematorium z wielka pasja
przez kilka miesigcy niespokojnego roku 1914, a nast¢gpnie po swojej rekon-
walescencji z ran wojennych w 1916 r. Po wstepnych ustaleniach z architek-
tem, dopiero w maju 1914 r. doszto do intensyfikacji prac, o czym artysta
donosit w licie do Almy Mabhler: ,,Berg napisat mi duzy list [...]. Szkice kre-
matorium dostan¢ jeszcze w tym tygodniu i w lecie wymaluje¢ dla palonego
tam migsa armatniego takag mowg¢ zatobna, ze mozna bedzie pomysle¢ ‘te Bru-
tusy to byli jednak zacni ludzie’...”®. Odwotanie, cho¢ ironiczne, do klasycznej
pod wzgledem retoryki, pomnikowej mowy Marka Antoniusza nad zwlokami
Cezara z dramatu Williama Szekspira Juliusz Cezar (akt III, scena 2) Swiad-
czy o wymiarze tego zlecenia dla artysty i wyobrazeniach, jakie z nim wigzat.
W tym samym miesigcu faktycznie otrzymal plany architektoniczne wraz
z oficjalnym zaproszeniem do wspotpracy’. W korespondencji do Almy Mahler

niemal dostownie powtarza jednak wnioski zawarte w publikacji Strobl, Weidinger, Oskar Koko-
schka, ponadto (zapewne ze wzgledu na brak dostgpu do materiatow) watpliwe pozostaja niektore
szczegoty wywodu zwigzane z osobg Oskara Kokoschki.

> Westheim osnut wokot opublikowanych na s. 61 i nastepnych dwoch akwarelowych projektow
jeden z podstawowych watkéw swojej narracji o zyciu i tworczo$ci artysty, mianowicie ten o roli
w nich $mierci, por. Paul Westheim, Oskar Kokoschka (Berlin: Gustav Kiepenheuer, 1918), 13-16.

¢ ,,Berg hat mir einen grofen Brief geschrieben [...]. Die Krematoriums-Skizzen bekomme ich
diese Woche noch und werde im Sommer dem dort gebrannten Kanonenfutter eine Gedéchtnisre-
de mit dem Pinsel machen, dass man glauben kann ‘und die Brutusse waren doch ein ehrenwerter
Mann!’”, An Alma Mahler [Wien], Sonntag Nacht [Mai 1914] [1I], w: Kokoschka, Briefe I, 160n.

7 An Alma Mahler, Wien [Mai] 1914 [IV], w: Kokoschka, Briefe I, 163. Efektem tego miaty
by¢ pierwsze projekty i wizyta artysty we Wroctawiu koncem maja, zob. telegram do Almy Mah-
ler z 25.05.1914 r. o wstepnej akceptacji projektu i rozpoczeciu gromadzenia na jego realizacje
srodkow finansowych, cyt. przez H. Spielmanna (,,Kokoschkas Studien”, 45) na podstawie posia-
danej przez niego fotokopii.
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z 23 lipca 1914 r., a wiec juz po zamachu na arcyksiecia Franciszka Ferdynan-
da Habsburga w Sarajewie, Kokoschka pisat wciaz o przygotowaniach do
rychtego wyjazdu do Wroctawia i do realizacji projektu®. Nie przypuszczat za-
pewne wtedy, jak dewastujgca dla Europy bedzie ta wojna i ze wkrotce, w sty-
czniu 1915 r., sam zglosi si¢ ochotniczo do armii. Nastepnie, w kwietniu wy-
ruszy na front i dotrze z nim do wschodniej Galicji, skad po czterech miesiacach
walk wroci do Wiednia cigzko ranny, cudem uchodzac przez Smiercig.

Max Berg podobnie szybko trafit w wir dziatan wojennych, co spowodo-
wac¢ musialo zawieszenie realizacji projektu krematorium przez tandem.
Miasto nie zamierzato jednak rezygnowac z planéw, probujac zleci¢ budowe
innemu architektowi. Na to jednak radca budowlany Berg nie chciat pozwo-
li¢ i jeszcze w 1915 r. wziat urlop z rosyjskiego frontu, by osobiscie zagro-
zi¢ wroctawskiej Radzie Miejskiej swoim odejsciem z posady, jesli ktokol-
wiek rozpocznie realizacje pod jego nieobecno$é’. Jesienig 1916 r., takze
podczas urlopu, spotkat si¢ z Kokoschka, ktory przebywat wtedy w Berlinie,
podejmujac na nowo temat krematorium. Malarz donosit o tym listownie
rodzicom, podkreslajac, ze nie tylko wystréj, ale tez pewne idee architekto-
niczne, nad ktérymi pracuje juz biuro Berga, maja by¢ jego autorstwa'’. Co
takiego byto w tym projekcie, ktorego Berg bronit tak zaciekle, a nad ktérym
Kokoschka pracowat tak intensywnie juz przed wojng i nie mogt zapomniec
jeszcze dtugo po niej?!!

Dla artysty, ktory w potowie lat 20. XX wieku wcigz nosil si¢ z zamiarem
uczestnictwa we wznoszeniu budowli o charakterze w jakims$ sensie sakral-
nym'?, bylo to przede wszystkim urzeczywistnienie marzen o najwyzszym
rodzaju malarstwa — malarstwie monumentalnym, fresku'®. Wizja kremato-
rium i jego dekoracji ulegata w trakcie prac modyfikacjom — stad rézne pro-

8 An Alma Mahler, Wien, 23.VII. 1914, w: Kokoschka, Briefe I, 172.

9 Por. An Gustav und Romana Kokoschka, [Berlin] 2.11.16, w: Kokoschka, Briefe I, 257.

10 Kokoschka, Briefe I, 257. Potwierdzajg to rowniez plany architektoniczne krematorium
z 1916, ktére dostosowuja szkice Kokoschki do wymogow inzynierii budowlanej, a r6znia si¢ od
wezesniejszych, przedstawionych mu przez Berga w 1914 r. (por. llkosz, Projekty krematorium,
412-414, 419-421, 428n.).

' Dowodem zaangazowania jest ilo$¢ szkicow zwigzanych z krematorium, jakie pozostaty
w r6znych zbiorach.

12 Por. list z 25.04.1918 . do Adolfa Loosa (w archiwum Loosa w Albertinie), za: Strobl, We-
idinger, Oskar Kokoschka, 43 oraz list do matki z 1923 r., An Romana Kokoschka, [Dresden]
111.6.23, w: Oskar Kokoschka, Briefe II. 1919-1934, red. Olda Kokoschka, Heinz Spielmann
(Disseldorf: Claassen, 1985), 88.

13 Kokoschka juz w toku prac nad krematorium prosi Waldena o pomoc w uzyskaniu zamo-
wienia na fresk w Ameryce (4dn Herwarth Walden, [Wien 28.1V.14], w: Kokoschka, Briefe I,
158). Rowniez Westheim (Oskar Kokoschka, 20) stwierdza: ,,Es ist zu begreifen, dass dieser gan-
ze Malerexistenz [...] auf das Fresko hingraviert”. Por. Westheim, Oskar Kokoschka, 38n.
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jekty pochodzace z roéznych okresow'®. Poczawszy od gotycyzujacych szki-
cow ornamentow i detali architektonicznych oraz postaci zaczerpnigtych
z reprodukcji freskow Giotta, ktore przeznaczone byly raczej do wystroju
wnetrza Hali Stulecia niz do samego krematorium, poprzez inspiracje staro-
zytnymi $wigtyniami i grobowcami Egiptu i Mezopotamii, ale réowniez
wspolczesnymi teoriami architektury ekspresjonistycznej z berlinskiego kre-
gu Paula Scheerbarta, az po watki swiatopogladowe z fascynujacej malarza
epoki baroku i osobiste do§wiadczenia Kokoschki z czasu zwigzku z Alma
Mabhler — wszystko to ztozyé sie miato na dzieto totalne, Gesamtkunstwerk"
— monumentalng wizj¢ ludzkiej egzystencji w §wiecie, z jej stawaniem si¢
1 przemijaniem, z jej warto$ciami ziemskimi i metafizyka. Trudno ustalié¢
z pewnoscia, ktore ze szkicow mialy ostatecznie zosta¢ zrealizowane, jednak
kilka ze znanych, a najlepiej opracowanych rysunkéw mogtoby rzeczywiscie
zlozy¢ si¢ w rodzaj panoramicznego widoku sali. Ambicje Kokoschki byty
niemale: powstaty obraz otacza¢ miat gos$ci zegnajacych bliskiego zmartego
wizjg o charakterze uniwersalistycznego traktatu filozoficznego.

Rzucajacy si¢ w oczy brak konkretnych odwotan religijnych w projektach
nie oznaczal bynajmniej braku nastroju podniostosci i tematyki sicgajacej
transcendencji. Charakterystyczny motyw catego fresku, danse macabre
z postaciami matych szkieletow towarzyszacymi ludziom w kazdej ich czyn-
nos$ci, jak w §redniowiecznych, a p6zniej barokowych obrazach, jednoczy¢
mial wszystkich ludzi w obliczu $mierci, bez wzglgdu na ich wiek, zajecia,
tozsamos¢ 1 pochodzenie. Czes¢ badaczy tworczosci malarza wywodzi ten
watek przede wszystkim z tekstu Labirynt swiata i raj serca (1623, wyd.
1631) Jana Amosa Komenskiego (Comeniusa), czeskiego protestanckiego
teologa z XVII wieku, ktorego postac i idee przez wigkszo$¢ zycia inspiro-
waty Kokoschke, cho¢ tresci, ktore z nich czerpat, przybieraty r6zne formy
zaleznie od czasu i kontekstu, jaki akurat zajmowat artyste. W czasie tuz
przed i po wojnie wptyw Comeniusa wyrazal si¢ przede wszystkim w wadze,
jaka Kokoschka przyktadat do §wiadomej obserwacji $wiata, ilustracji jego

14 Znane projekty opublikowane s3 w Weidinger, Strobl, Oskar Kokoschka. Kokoschka szukat
tez odpowiedniej architektury dla wyrazu swoich idei (podkresla to juz Karin Michaelis, ,,Der
tolle Kokoschka”, Das Kunstblatt 2, nr 12 (1918): 361-368), czego efektem s3 $miate poprawki
w planach otrzymanych od Berga.

15 Skojarzenia z ideg ,,sztuki totalnej” upowszechniong przez Richarda Wagnerem nie s3 tu bez-
podstawne. Nie tylko klimat artystyczny przetomu XIX i XX wieku, ale rowniez fascynacja samym
dzietem Wagnera (por. Magdalena Anna Dtugosz, Oskar Kokoschka — bledny rycerz. Figury wyo-
brazni mtodego artysty (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2014)) uksztattowaty poglady Kokoschki na
sztuke¢ 1 kierunki jego tworczosci. Za$ zwigzek z Alma Mahler motywowat go do stworzenia
arcydziela na miar¢ fetowanego wowczas na niemieckich salonach artystycznego geniusza.
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poszczegbdlnych zjawisk i zdobywania wen w ten sposob giebokiego wgladu.
ArtyScie nalezala si¢ w tej koncepcji wyjatkowa rola: posrednika, tego, kto
pojmuje rzeczywisto$¢ i nastgpnie, poprzez obraz, rzuca $wiatlo, otwiera
widzom oczy i wyktada im nature rzeczy'C.

W Labiryncie czytamy, jak bohater, Pielgrzym, obserwujac $wiat z lotu
ptaka, postrzega go jako stworzony sztucznie labirynt'’, w ktorym bezbronni
ludzie wioda swojg absurdalng egzystencje. Pomiedzy nich, zajetych, w roz-
maitych sytuacjach zyciowych, wkracza $mier¢.

Zaopatrzona w ostrg kose oraz tuk i strzaly pouczata ich glosno, aby nie zapo-
mnieli, ze kazdy z nich umrze¢ musi [...], a ktory zostat trafiony, mtody czy
stary, bogaty czy biedny, uczony czy nie, upadat natychmiast!8.

Niemal zawsze wtedy, gdy ktos gotowat si¢ by wreszcie uzy¢ zycia, gdy znalazt
przyjaciot, uporzadkowat sprawy, zbudowal dom, zebrat pieniadze, poczynit
wszelkie mozliwe starania — $mieré go zaskakiwata®®.

Zadziwiajaca konkluzjg tej obserwacji jest, ze $mier¢ nie posiada by-
najmniej wiasnych strzat, ktéore wymierza swoim ofiarom, a tylko tuk. Strza-
ly bierze za$ od konkretnych, przeznaczonych jej ludzi, zatem to ,,kazdy sam
gotuje swoj zgon”?. Niezaleznie od tego, na ile Kokoschka inspirowal sie
cytowanym tekstem, jego zamiarem na pewno nie byl fatalistyczny wy-
dzwick kompozycji. Chcac zawrze¢ w swym obrazie spektakularng ,,mowe

16 Szerzej Régine Bonnefoit, ,,Der Kiinstler als ,,Augendffner”. Comenius als pidagogische
und autobiografische Identifikationsfigur”, w: Oskar Kokoschka. Neue Einblicke und Perspek-
tiven / New Insights and Perspectives, red. Régine Bonnefoit, Bernadette Reinhold (Berlin: De
Gruyter, 2021), 104n., 119n.

17 Por. Andrzej Spyra, ,,Przestrzef naturalna i przestrzen sztuczna w ‘Labiryncie $§wiata i raju
serca’ Jana Amosa Komenskiego”, Estetyka i Krytyka, nr 2 (11) (2006): 187-196.

18 Zuletzt sah ich den Tod durch ihre Reihe schreiten; mit einer scharfen Sense und mit Pfeil
und Bogen ausgeriistet, mahnte es sie mit lauter stimme, nicht zu vergessen, dass ein jeder ster-
ben miisse... und wer getroffen wurde, er mochte jung oder alt, arm oder reich, gelehrte oder un-
gelehrt sein, brach sofort zusammen”. Johann Amos Comenius, Das Labyrinth der Welt und das
Paradies des Herzens (Jena: E. Diderichs, 1908), 40n.; por.: Scholze, ,,Ausdruck einer neuen
Einheit der Kiinste”, 123nn. Istnieje réwniez (okrojony) polski przektad catosci: Jan Amos Ko-
mensky, Labirynt swiata i raj serca, opr. Jan Pindor (Cieszyn: Ewangelickie Towarzystwo, 1914).
Motyw licznych szkieletow wyposazonych w tuk i strzaty charakterystyczny jest bardziej niz dla
niemieckich, dla wtoskich przedstawien, taczacych ,.taniec $§mierci” z jej tryumfem (por. ,,Toten-
tanz”, w: Lexikon der Kunst, t. 7 (Leipzig: Seemann, 1994), 382n.

19 ,.Fast immer dann, wenn einer sich gerade anschickte, so recht sein Leben zu genieBen,
wenn er Freunde sich erworben, seine Angelegenheiten wohl geordnet, sein Haus bestellt, Geld
zusammengescharrt, alle nur denkbare Vorsorge getroffen hatte, der Tod ihn iiberraschte”, Come-
nius, Das Labyrinth, 42.

20 ... jeder bereitet sich selber seinen Tod”, Comenius, Das Labyrinth, 44.
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zatobna”, po c6z miatby przygniata¢ dodatkowo zatobnikéw prostym mora-
lizatorstwem?

Wezytujac si¢ dalej w relacje Pielgrzyma, stwierdzamy, ze na pozosta-
tych przy zyciu ludziach $mier¢ innych robi w zasadzie niewielkie wrazenie:
nranni krzyczeli, jeczeli i wyli, ci za$§, ktoérzy przechodzili akurat obok cofali
sie nieco na widok ran, zaraz jednak stawali sie na powrdt beztroscy.”*' Po
obserwacji takich scen oraz obyczajow towarzyszacych pogrzebom, §piewow
i radosnego ucztowania bez cienia refleksji, wzburzony do glebi Pielgrzym
probuje — dla ich dobra, jednakze daremnie — napomnie¢ i pouczy¢ ludzi
lekcewazacych kruchos$¢ zycia i tak ,,pewnych swej niesmiertelnosci”. Ich
zachowanie wyjasnia mu dopiero wypowiedz Przewodnika:

Moj drogi, a czyz nie bytoby nierozsadnym dreczy¢ si¢ my$lami o $Smierci, jezeli
oto kazdy wie, ze uj$¢ jej nie moze? Ze wszech miar roztropniej jest wszakze po-
zby¢ si¢ tej mysli, zatroszczy¢ si¢ o wlasne sprawy i zosta¢ poza tym dobrej wiary.
Przyjdzie, to bedzie, w kilka godzin rzecz si¢ wykona, a cz¢sto nawet w jednej
chwili. Majg wigc inni, dlatego ze umrze jeden, zaprzestac cieszenia si¢ wlasnym
zyciem? Na miejsce tamtego urodzg sie przeciez nowi...?

Omawiany, najbardziej znany fragment projektu fresku interpretowany
jako danse macabre przedstawia jedynie jego cz¢$¢, nawet nie potowe. Z ry-
sunkéw architektonicznych wynika bowiem, ze w swojej najlepiej opra-
cowanej wersji malowidto obejmowac miato caty pas wnetrza sali pozegnan
ponad portalem wej$ciowym i portalem niszy na katafalk naprzeciwko. Szki-
ce Kokoschki do wystroju krematorium, rozproszone gtownie po zbiorach
prywatnych, zawierajg rowniez duza ilo$¢ rysunkow symetrycznie rozpla-
nowanego przedstawienia, ktore robi wraZenie motywu centralnego®. Na-

21 Wer verwundet war, schrie, jammerte und briillte; die welche gerade voriibergingen prall-
ten ein wenig zuriick, als sie die Wunden sahen, doch waren sie gleich wieder vollig sorglos”,
Comenius, Das Labyrinth, 40.

22 Mein Lieber, wire es nicht toricht sich mit den Gedanken an den Tod zu quilen, zumal da
jeder weilit, daBB er ihm nicht entgehen konne? Da ist es allemal gescheiter sich dem Gedanken
aus dem Sinn zu schlagen, um seine Angelegenheiten sich zu kiimmern und im {iibrigen guten
Mutes zu sein. Kommt er, so ist er da, in einigen Stunden ist es abgetan und oft sogar in einem
einzigen Augenblick. Sollten darum, weil einer stirbt, die anderen authdren sich ihres Lebens zu
freuen? Es werden an seiner Statt doch wieder andere geboren”, Comenius, Das Labyrinth, 43.

23 Wigkszo$¢ badaczy uznaje, ze artysta zarzucil t¢ kompozycje na rzecz ,,tanca $mierci”’. Wo-
bec licznych szkicow symetrycznej kompozycji z Fortung brak jest podobnie spojnej wizji ,,tan-
ca”, ktora mogtaby wypehic¢ catg przestrzen przeznaczong na fresk. Sklania to raczej do wniosku
o komplementarnosci obu motywow.
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wigzywalo ono kompozycyjnie do Sadu Ostatecznego, pozostajac jednak pod
wzgledem tresci bardziej wywazone i uniwersalne w przekazie.

Posta¢ Chrystusa-Sedziego badz Archaniota Michala wazacego dusze za-
stapit Kokoschka figurg Fortuny?* wznoszaca sie nad ludzkim $wiatem na
kuli symbolizujacej Ziemig. Szybko zrezygnowal tez ze zbyt dostownej wizji
przeciwstawionych sobie grup wybranych i potgpionych zmartych. Przed-
stawienie ukazywaé¢ miato bowiem $§wiat zywych, co zbliza go bardziej do
poznosredniowiecznych obrazow zycia w raju (np. Hieronima Boscha Ogrod
rozkoszy). Pomimo wszechobecnej na $wiecie $Smierci, Fortuna — ten nie-
przewidywalny, ale w efekcie dobry geniusz — jest tu dowodem na ostatecz-
ny tryumf zycia oraz ludzkiego (choéby kroétkotrwatego) szczescia. Nawet
jezeli kule, na ktorej si¢ opiera, interpretowaé bedziemy jako tradycyjny
symbol zmiennosci losu i przemijania, nie musza one przeciez oznacza¢ wy-
tacznie marnosci doczesnej egzystencji®’. W dziejach literatury i sztuki wy-
razny jest zwigzek Fortuny z zyciem i $miercia, ktory — w $redniowieczu
podkreslajac ambiwalencje losu (dwie twarze alegorycznej postaci czy mo-
tyw ,.kota zycia”)?® — przybiera na sile we wczesnej nowozytnosci’’. Row-
niez u Komensky’ego pojawia si¢ ta posta¢, tym razem zdecydowanie
w kontekscie zycia doczesnego?®.

24 Ta sama postaé¢ interpretowana jako Alma Mahler miata zdobi¢ karte tytutowg do cyklu
grafik Bachkantate. W 1915 r. pojawila si¢ ona na oktadce autorstwa artysty do zbioru piesni
skomponowanych przez Alm¢ (Alma Maria Schindler-Mabhler, Vier Lieder, Wien-Leipzig, 1915).
Weidinger, Strobl (Oskar Kokoschka, 425n.) wywodza inspiracje do tej postaci z Diirerowskiego
przedstawienia Fortuny (Das grofie Gliick) badz tez ze znanej figury czuwajacej nad portem w
Wenecji, ktorg Kokoschka mogt widzie¢ podczas wloskiej podrozy z Mahler. Niewykluczone
jednak, ze jej zrédtem mogty by¢ przedstawienia barokowej grafiki (np. emblematy) albo malar-
stwa (dos$¢ czesty motyw w tym okresie), ktore szczegdlnie interesowato artyste.

25 Por. Beata Purc-Stepniak, Kula jako symbol vanitas. Z kregu badan nad malarstwem XVII
wieku (Gdansk: Stowo/obraz terytoria, 2004), 103-108. Autorka wskazuje m.in. na wyst¢pujaca
nickiedy ,,zbieznos¢ pomiedzy znakiem kuli pojetej jako $wiat [por. kula jako atrybut Pani Swiat,
s. 108-115] a atrybutem Fortuny wyrazajacym jej zmienno$¢” (s. 107). Por. tez Gottfried Kirch-
ner, Fortuna in Dichtung und Emblematik des Barock. Tradition und Bedeutungswandel eines
Motivs (Stuttgart: J. B. Metzler, 1970).

26 Zob. Sibylle Appuhn-Radtke, ,,Fortuna”, w: Reallexikon zur Deutschen Kunstgeschichte,
red. Otto Schmitt i in., t. 10 (Stuttgart: J.B. Metzler, 2005), 272-401.

27 Oprocz ewidentnych konotacji chrzeécijanskich z marno$cig ziemskiej egzystencji, ,,strefa
$mierci i przemijania, w ktorej znalazta si¢ Fortuna, w grafice i malarstwie XVI wieku stanowita od-
wotanie do starej tradycji stoickiej, ujmujacej $mier¢ jako wybawienie ktadace kres wtadztwu Fortuny.
Emblemat Jeana Cousina Livre de Fortune doskonale ilustruje to zagadnienie. Fortuna przedstawio-
na tu z noga wsparta na kuli, spotyka si¢ ze Smierciag w postaci szkieletu z choragwia i kotem. Kon-
czy ona czas panowania Fortuny. W koficowym rozrachunku Smier¢ przejmuje prowadzenie stojac na
kuli — dotychczasowym symbolu wtadzy Fortuny”, Purc-Stgpniak, Kula jako symbol vanitas, 106.

28 Comenius, Das Labyrinth, 26, 178n. Doktadnie opisane mieszkanie Fortuny wznosi si¢ na
zachodzie, ponad ,labiryntem $wiata”, stanowiac cel wigkszo$ci ludzi, dostepny jednak tylko
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Pytania o istote §mierci i relacje migdzy nig a zyciem towarzyszy¢ mialy
Kokoschce od wczesnego dziecinstwa, najpierw w kontek$cie bliskiej rodzi-
ny i sasiedztwa®. Jeszcze przed doswiadczeniem wojennym, w czasie zwia-
zku z Alma Mabhler, naznaczonego pi¢tnem utraty dziecka w wyniku aborcji,
na jaka zdecydowata si¢ kochanka, a takze widmem jej zmartego me¢za, Gu-
stawa, ktore w pojeciu Kokoschki stato na drodze do ich szczes$cia, kwestia
ta popychata artyste nie tylko do intensywnej refleksji na temat §mierci
w formie literackiej czy obrazowe;j*’, ale tez do siegania po rozmaite lektury.
Jedng z takich lektur byta teozoficzna broszura Sieg des Lebens. Blicke in das
Weltprinzip (Tryumf Zycia. Spojrzenia ku zasadzie $wiata)®', propagujaca
m.in. wschodnie z ducha podejscie do kwestii bytu, stawania si¢ i przemijania
oraz wizj¢ $mierci wylgcznie jako przejscia pomigdzy formami istnienia,
a nawet kroku naprzéd w rozwoju jednostki. Jej autor (autorka?), piszacy
pod pseudonimem Freimund, przekonywal, Ze nie istnieje proznia, nicosc,
bowiem w przyrodzie stale zachowana pozostaje rownowaga oddziatujacych
na siebie sit.

Przejscie z egzystencji do nie-egzystencji, nicosci nalezy wykluczy¢ catkowicie,
gdyz przeczy to jakiemukolwiek do§wiadczeniu, a nicos¢ musiataby wtedy leze¢
poza wszelkg wiedza i poznaniem, tymczasem nawet taki obrdot spraw nie roz-

wybranym. Gtéwna brama jej zamku, ,,.brama cnoty”, jest zaniedbana i opuszczona jako zbyt tru-
dna i niedost¢pna, podczas gdy boczne wejscia, m.in. ,.klamstwo”, ,,pochlebstwo”, ,,podstep”
i,,przemoc” przebity jego mury. Odnalez¢ tu mozna zar6wno $lad dydaktyki zgodnej z klimatem
$wiatopogladowym poczatku XVII wieku, jak i echa Machiavellowskiej wizji jakoby Fortuna
sprzyjata tylko tym, ktorzy potrafig zawladnaé nig silg.

2 Westheim, Oskar Kokoschka, 13; Oskar Kokoschka, Mein Leben (Miinchen: Bruckmann,
1971), 33, 37n.; Oskar Kokoschka, Schriften 1907-1955, red. Hans Maria Wingler (Miinchen:
A. Langen, G. Miiller, 1956), 13n., 18-21.

30 Motyw $mierci go$ci czesto we wezesnych pracach Kokoschki i zastuguje na osobne, po-
glebione opracowanie. Z lat 1913 i 1914 wymieni¢ tu nalezy przede wszystkim wachlarze malo-
wane dla Almy Mabhler, cykle graficzne: Der chinesische Mauer czy Bachkantate, oraz obrazy
olejne, jak Stilleben mit Putto und Kaninchen oraz Der irrende Ritter, pdzniej takze litografie do
tekstow wiasnych artysty, Allos Makar 1 Orpheus und Eurydike.

31 Freimund, Sieg des Lebens. Blicke in das Weltprinzip (Wien: Halm & Goldmann, 1912);
por. list O.K. do Herwartha Waldena z 4.12.1911 r., w ktéorym przesyla mu te¢ pozycje wraz
z prosba o notatke na tamach ,,.Der Surm” (Briefe I, s. 27). Niektore odniesienia podajg imi¢ auto-
ra broszury, Roderich, co z kolei odsyta do uzywajacej pseudonimu Roderich Freimund pisarki
austriackiej Blandy Corony (1841-1911), znanej 6wczesnie z kilku powiesci, opowiadan, sztuk
i krytyk teatralnych. Niedostatek materialdow na temat tej zapomnianej dzi§ zupelnie postaci nie
pozwala jednak na razie potwierdzi¢ jej autorstwa wspomnianej broszury, ani przesledzi¢ zrodet
zawartych w niej mysli.
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wigzuje problemu. Tym samym ztamany zostaje kark absolutnemu niszczycielo-
wi, $mierci®?.

Kierujac si¢ tymi pogladami sam Kokoschka twierdzit w swoim, powsta-
lym w tym samym czasie manifescie Von der Natur der Gesichte (O naturze
wizji): ,,Nie ma juz miejsca na $mier¢, gdyz wizje wprawdzie rozwiewaja si¢
i rozpierzchaja, jednakze tylko po to, aby w inny sposéb zebra¢ si¢ na no-
wo”*?. Koncepcja ta zblizona jest rowniez do antycznego pojecia meta-
morphosis, nieustannej przemiany rzeczywistosci, ktéora wplata egzystencje
cztowieka w bogaty tancuch wzajemnych zaleznosci**. Dochodzi do tego
ponadreligijny aspekt mistyczny, ktory przynajmniej od ok. 1913-1914 r.
szczegblnie interesowal Kokoschke, odpowiadajac znakomicie jego ekspre-
sjonistycznej sztuce®. Jak pisat badacz starogreckiej religii, Erwin Rohde,
w znanej 6wczesnie ksiazce Psyche, ktorag Kokoschka posiadat niemal przez
cale zycie:

Dazenie do zjednoczenia z Bogiem, rozptynigcia si¢ indywiduum w bostwie jest
tym, co u korzeni tgczy cata mistyke wysoko uzdolnionych i ucywilizowanych
ludoéw z ekstatycznymi kultami ludéw pierwotnych®.

32 Ein Ubergang aus der Existenz in die Nicht-Existenz, das Nichts, mul} vollkommen ne-
giert werden, da es aller Erfahrung widerspricht und das Nichts eben auflerhalb alles Wissens und
Erkenntnis liegen mufte, indes auch diese Wendung nicht angeht. Damit ist auch dem absoluten
Vernichter, dem Tod, das Genick gebrochen”, Freimund, Sieg des Lebens, 10 (przet. M.A.D.).

33 Es gibt keinen Platz des Todes mehr, weil sich die Gesichte wohl auflésen und zerstreuen,
doch nur, um sich in anderer Weise wieder zu sammeln”. Manifest wygloszony zostalt w Wiedniu
26.01.1912, cyt. za: Kokoschka, Schriften, 338.

34 Wszystko ptynie i kazda rzecz powstaje jako zjawisko zmienne. Nawet sam czas przeply-
wa bedac w ciaglym ruchu, podobnie jak rzeka: Ani rzeka, ani chyza godzina nie moze bowiem
zatrzymac swego biegu. Ale jak nadciggajaca fala naciska i1 popycha nastgpna, a na nig samg na-
ciera poprzednia, tak samo czas ucieka, jednoczesnie nastgpuje i weiaz jest nowy. To, co kiedys
bylo, przestato istnie¢, a powstaje to, czego nie byto, i caly proces raz jeszcze zaczyna si¢ od
poczatku”, Owidiusz, Metamorfozy, przet. Anna Kamienska, Stanistaw Stabryla (Wroctaw: Za-
ktad Narodowy im. Ossolinskich, 1995), 416.

35 Liczne wzmianki o lekturach podejmujgcych ten temat oraz tekstach m.in. Mistrza Eckhar-
ta, Jakoba Bohme czy Emmanuela Swedenborga znajduja si¢ choéby w listach (An Alma Mahler,
[Wien, April 1913] [II], w: Kokoschka, Briefe I, 93; An Alma Mahler, [Wien, Juli 1913] [IV];
w: Kokoschka, Briefe I, 122), a takze w pozniejszych tekstach, w tym w autobiografii artysty
(Kokoschka, Mein Leben, 61n., 202). Pdzniej zajmowaty go z kolei m.in. starogreckie rytuaty,
w tym misteria eleuzynskie (zob. nizej), a takze mysl chinska (zob. biblioteka artysty przechowywa-
na w Oskar Kokoschka Zentrum, Sammlungen der Universitét fiir angewandte Kunst w Wiedniu).

36 Das Streben nach der Vereinigung mit Gott, dem Untergang des Individuums in der Gott-
heit, ist es auch, was alle Mystik hoch begabter und gebildeter Volker in der Wurzel zusammen-
bindet mit dem Aufregungskult der Naturvolker”, Erwin Rohde, Psyche. Seelencult und Unster-
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Jezeli zatem $mier¢ jest zaledwie przemiang — a koncepcja ta wychodzi
daleko poza samg ide¢ niesmiertelnej duszy — to niezaleznie od wyznania
1 wiary (czy tez niewiary) w jaki$ rodzaj pozagrobowego bytu, poglad, ze
$wiatem niepodzielnie rzadzi zasada zycia, pozwala spojrze¢ na moment
odejscia cztowieka w filozoficznych, a nie religijnych kategoriach. Smier¢
zostaje pokonana i nie musi juz towarzyszy¢ jej odczucie konca, smutek
i lek, ale spokdj i nadzieja, nawet (albo zwtaszcza) wtedy, gdy nie oczekuje
si¢ ,,po tamtej stronie” zadnej szczegdlnej nagrody ani kary. Chodzito tu
o mozliwie uniwersalny przekaz, ktory trafiatby do ludzi o réznym $wiato-
pogladzie, wspierajac i taczac wszystkich ponad ciatami ich bliskich zmar-
lych. Kremacja jako sposoéb pochéwku byla w 6éwczesnej Europie czyms
stosunkowo nowym, ale przyjmowanym z duza otwartoscia®’’. Na zachodzie
rozpowszechnita si¢ wraz z fascynacja pod koniec XIX wieku religijno-filo-
zoficznym dziedzictwem Indii, z jego powrotem do natury’® i oczyszczajaca,
transformujgcg symbolikg ognia, co zakonotowane zostato zdecydowanie ne-
gatywnie dopiero przez dziatalno$¢ nazistow przed i w trakcie Il wojny
swiatowej. Podobnie jak sama praktyka kremacji, tak i znak swastyki, ktory
w projektach Kokoschki eksponowany jest w centrum posadzki sali pozeg-
nan w formie stylizowanej mozaiki nie ma ze swymi p6zniejszymi wynatu-
rzeniami nic wspolnego. Jest raczej kolejnym dowodem na buddyjsko-
hinduistyczng i teozoficzng inspiracje calej koncepcji, ktorg wedtug artysty
dato si¢ z powodzeniem potaczy¢ z bliska mu od wczesnej mtodosci staro-
zytna tradycja srédziemnomorskg (np. religig staroegipska czy grecko-rzym-
ska), a jednocze$nie — na czytelno$¢ i popularno$s¢ w poczatkach XX wieku
dawnej symboliki indoeuropejskie;.

blichkeitsglaube der Griechen (Leipzig: Verlag von J. C. B. Mohr, 1894), 318. Por. tez Max
Weber, ktéry przejmuje koncepcje mistycznej ekstazy od Rohde.

37 Berga szczegolnie interesowa¢ miala ta forma budowli jako nieposiadajgca dotad ustalo-
nych tradycja wzorow architektonicznych, cho¢ pierwsze krematoria (w Niemczech od lat 70.
XIX wieku) posiadaly orientalizujaca szate. Ta forma budowli zyskata popularno$¢ na gruncie
niemieckim szczegdlnie w pierwszych dekadach XX wieku (por. bogata literatura przedmiotu,
np. Norbert Fischer, Zwischen Technik und Trauer. Feuerbestattung, Krematorium, Flamarium.
Eine Kulturgeschichte (Berlin: NoRa, 2002), a takze Ulrich Hiibner, ,,Kunst und Architektur der
deutschen Feuerbestattungsanlagen im historischen Kontext unter besonderer Beriicksichtigung
der Krematorien in Sachsen”, dysertacja TU Dresden 2013 (https://tud.qucosa.de/api/qucosa
%3A27124/attachment/ATT-0/, dostgp: 15.10.2024). Do dnia dzisiejszego nowo stawiane krema-
toria charakteryzuja si¢ czgsto odwazng 1 wizjonerska architektura (por. chociazby Kijow, cmen-
tarz Bajkowy czy Berlin-Treptow).

38 Warto zwréci¢ w tym kontekscie uwage takze na ruch Lebensreform, ktory zwlaszcza
w krajach niemieckojezycznych czerpal m.in. z teozofii i antropozofii Heleny Btawatskiej, Annie
Besant i Rudolfa Steinera, ufundowanych na synkretyzmie religijnym, inspirowanym ezoterycz-
nym chrzescijanstwem i Indiami.
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Mimo szczegotowego architektonicznego opracowania wspdlnego projek-
tu przez Maxa Berga w 1916 1., a nastepnie na poczatku lat 20., Rada Miasta
niemieckiego Wroclawia nie zgodzita si¢ na jego realizacje w tym ksztalcie,
a prasa wypowiadala si¢ o nim pogardliwie jako o nieuzasadnienie kosztow-
nej ,,budzie”. Ostatecznie krematorium — rOwniez juz zresztg nieistniejgce —
powstato w przewidzianej pod nie trzeciej czg$ci cmentarza Grabiszynskiego
w roku 1926, po odejsciu Berga i wedlug nowych planéw jego bytego
wspolpracownika, Richarda Konwiarza. Ten, znacznie prostszy, surowy pro-
jekt w jeszcze wigkszym stopniu pozbawiony byt jednoznacznie kojarzonych
symboli religijnych, tak aby z krematorium mogli korzysta¢ przedstawiciele
kazdej wiary. Od roku 2008 stoi w tym miejscu (obecnie Parku Grabiszyn-
skim) Pomnik Wspoélnej Pamigci — lapidarium zlozone z plyt nagrobnych
pochodzacych ze zlikwidowanych po II wojnie cmentarzy, symboliczne
miejsce pochowku wszystkich mieszkancow Dolnego Slaska zmartych przed
1945 r. W ten symboliczny sposob zatoczyla koto historia wizjonerskiego
projektu, ktory miat sta¢ si¢ pierwszym arcydzietem Oskara Kokoschki
i ktory jak danse macabre integrowaé mial wielokulturowa niegdy$ spotecz-
nosé Dolnego Slaska nie tylko w obliczu Wielkiej Wojny, ale i towarzysza-
cej stale cztowiekowi $mierci — na rzecz tryumfujgcego pomimo to zycia.
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