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Abstrakt: Hypnerotomachia Poliphili, jedna z najpigkniejszych renesansowych ksiazek, wydana
w weneckiej oficynie Alda Manuzia w 1499 r., ma wielopoziomowa strukture snu. We $nie roz-
grywa si¢ tytutowa ,,walka o mito§¢”, ktora wiedzie Poliphilo poszukujacy ukochanej Polii.
W planie formalnym rzeczywisto§¢ snu przektada si¢ na skomplikowana semantyczna gre po-
mig¢dzy stowem i obrazem. Celem artykulu jest zwrdcenie uwagi na inspirujaca role jaka odegrata
Hypnerotomachia w tworczosci Zbigniewa Makowskiego (1930-2019), dla ktorego byta statym
punktem odniesienia, szczegdlnie w latach 70. i 80., oraz wpisanie tego zjawiska w szerszy kon-
tekst kulturowy. Artykut omawia takze znaczenie, jakie dla tworczosSci artysty miat traktat Della
poetica Francesco Patriziego (1529-1597). Makowski wykorzystywal koncepcj¢ ,,cudownosci”
(meravigilia) jako efektu przecigcia si¢ porzadku mozliwego i niemozliwego do budowania wtas-
nej, surrealizujacej metody intensywnego, bezposredniego dziatania na widza.

Stowa Kkluczowe: Hypnerotomachia Poliphili; Zbigniew Makowski; Francesco Patrizi; znak;
merveilleux; surrealizm

THE REALITY OF DREAM:
ZBIGNIEW MAKOWSKI AND HYPNEROTOMACHIA POLIPHILI

Abstract: Hypnerotomachia Poliphili, one of the most beautiful Renaissance books, published in
the Venetian printing house of Aldo Manuzio in 1499, has a multi-level dream structure. In the
dream, the eponymous “struggle for love” is carried out by Poliphilo, who is seeking his beloved
Polia. On the formal plane, the reality of the dream is translated into a complex semantic play
between word and image. The aim of the article is to draw attention to the inspiring role played
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by Hypnerotomachia in the work of Zbigniew Makowski (1930-2019), for whom it was a con-
stant point of reference, especially in the 1970s and 1980s, and to inscribe the phenomenon in
a broader cultural context. The article also discusses the significance of Francesco Patrizi’s
(1529-1597) treatise Della poetica for Makowski’s art. He used the concept of meravigilia as the
effect of the possible and the impossible coming together to build his own, somewhat surrealist
method of intense, direct impact on the viewer.

Keywords: Hypnerotomachia Poliphili; Zbigniew Makowski; Francesco Patrizi; sign; merveilleux;
surrealism

Narracja Hypnerotomachii Poliphili, jednej z najpigkniejszych renesan-
sowych ksigzek, wydanej w weneckiej oficynie Alda Manuzia w 1499 r., ma
wielopoziomowa strukturg snu. We $nie rozgrywa si¢ tytutowa ,,walka o mi-
tos¢”, ktora wiedzie Poliphilo poszukujacy ukochanej Polii. W planie for-
malnym rzeczywisto$¢ snu przektada si¢ na skomplikowang semantyczng gre
pomiedzy slowem i obrazem. Autorka polskiego opracowania dzieta, Anna
Klimkiewicz, pisze, ze ksiazka ta jest w Polsce utworem ,,prawie zupelnie
nieznanym”'. Celem artykulu jest zwrdcenie uwagi na inspirujgca role, jaka
odegrata Hypnerotomachia w tworczosci Zbigniewa Makowskiego (1930-
2019), artysty dla ktérego byta stalym punktem odniesienia, szczegdlnie
w latach 70. i 80. oraz wpisanie tego zjawiska w szerszy kontekst kulturowy.

Makowski urodzit si¢ w 1930 r. Przez cale zycie zwigzany byt z Warsza-
wa. Tutaj skonczyt Akademig Sztuk Pigknych (1956), tu mieszkat i pracowat
az do $mierci w roku 2019. Kiedy wybuchta wojna miat 9 lat. Widok niekon-
czacego si¢ pola gruzéw, w jakie zamienito si¢ jego miasto po powstaniu,
wspomnienia i emocje zwigzane z tym czasem nie opuscity go do konca zy-
cia. Uprawianie sztuki bylo w jego wypadku nie tylko zawodem, ale tez jed-
nym ze sposob radzenia sobie z trauma.

! Anna Klimkiewicz, ‘Hypnerotomachia Poliphili’ Francesca Colonny (Krakow: Wydawnic-
two UJ, 2015). Ksigzka oprocz czesci teoretycznej zawiera przeklad pierwszych czterech roz-
dzialéw tekstu wraz z wersja oryginalng. Tam takze obszerna bibliografia. Na uwage zastuguja
takze inne, pos§wigcone Hypnerotomachii prace Autorki m.in.: Anna Klimkiewicz, ,,Wokot sekre-
tow ‘Hypnerotomachii Poliphili’”, w: En quéte de sens. Etudes dédiées a Marcela Swigtkowska.
W poszukiwaniu znaczer. Studia dedykowane Marceli Swigtkowskiej, red. Joanna Gornikiewicz,
Halina Grzmil-Tylutki, Iwona Piechnik, 286-293 (Krakow: Wydawnictwo UJ, 2010). Z punktu
widzenia polskiej historii sztuki dla upowszechnienia wiedzy nie tylko o zwiazkach Hypnero-
tomachii ze sztukg ogrodnicza, ale takze dla upowszechnienia wiedzy o samej ksigzce zasadnicze
znacznie mial artykul Matgorzaty Szafranskiej, ,,Ogrody Poliphila. Wczesny ogréd renesansowy
w $wietle ‘Hypnerotomachii Poliphili’”, Biuletyn Historii Sztuki 54, nr 1 (1992): 1-26. Dla niniej-
szego tekstu bardzo pomocne byly poswiccone w catosci Hypnerotomachii numery pisma Word
& Image 14, z. 1-2 (1998) oraz 31, z. 2 (2015).
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Artysta wyjezdzal rzadko i zwykle bez entuzjazmu. W czasie stanu wo-
jennego w ogdle przestat wychodzi¢ z domu. Od tego czasu nigdy tez nie
opuscit Warszawy. Sposrod jego artystycznych podrozy najdtuzsza i najwaz-
niejsza ze wzgledu na konsekwencje dla tworczosci byta kilkumiesigczna
podroz do Paryza w 1962 r. Zwigzal si¢c wtedy z ruchem Phases Edouarda
Jaguera® i poznal wspolpracujaca z ruchem grupe surrealistow. We wspo-
mnieniach z tego czasu pojawiaja si¢ m.in. Guido Biasi, Radovan IvSic, Toyen,
Joyce Mansour, Roger Benayoun i krotkie, ale bardzo wazne dla artysty
spotkanie z André Bretonem®. Makowski pracowat, uczestniczyt w wysta-
wach, chodzit do muzedw i galerii, ale nie mniej wazny byt dla niego dyna-
micznie zmieniajacy si¢ w tym czasie pejzaz intelektualny Paryza, w ktérym
coraz wigkszg rolg¢ odgrywat strukturalizm i semiotyka. Jednoczesnie w tle
zawsze obecne byly ruiny, prywatne wspomnienie przyniesionych przez ojca
zniszczonych kartek z reprodukcjami obrazéw, obrazéw o klimacie upiornej
bajki — groznych, niezrozumiatych, zachwycajacych, przedstawiajacych in-
na, rozgrywajacg si¢ wsérod ruin i niezrozumiatych znakéw historie. Przetom
lat 50. 1 60., takze z powodu dystansu do konca wojny, byt w kulturze euro-
pejskiej epoka intensywnych dyskusji na temat znakoéw, znaczenia, ,,stanow
rzeczy”*. Dyskusje te toczyly sie w szerokim horyzoncie obejmujacym z jed-
nej strony Wittgensteina, z drugiej strukturalizm. Tak oczywiste w jezyku
codziennym stowa jak ,fakt” czy ,stan rzeczy” w miar¢ zagl¢biania si¢
w spory zamienialy si¢ w zupelnie abstrakcyjne pojecia.

O ile problem zwiagzku surrealizmu z wojng w sztuce lat 40. zostat juz
w znacznej mierze opracowany’, to wydaje si¢, ze w literaturze na temat
sztuk plastycznych w odniesieniu do pdzniejszego okresu (przetomu lat 50.
1 60., kiedy zaczynali tworzy¢ artySci, ktorzy przezyli wojng jako dzieci)
mato uwagi poswigcono temu zjawisku. Natomiast w pracach na temat

2 Zofia Machnicka, ,,Poszerzenie pola widzenia. Ruch Phases a polska scena artystyczna (1954-
1967)”, w: Surrealizm. Inne mity, red. Sylwia Bryczko, 98-128 (Warszawa: Muzeum Narodowe
w Warszawie, 2024), katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Warszawie 10 maja — 11 sierpnia
2024; Anne Foucault, Histoire du surréalisme ignoré (1945-1969). Du Déshonneur des poétes au
«surréalisme éternely (Paris: Hermann, 2022). Na temat obecnosci polskiej sztuki poodwilzowej
w Paryzu zob. Piotr Majewski, La vague polonaise. Migracje artystow i wedrowki dziet sztuki nad
Sekwane w czasach zelaznej kurtyny (lata 1955-1969) (Lublin: Wydawnictwo UMCS, 2020).

3 Waski Dunaj nr 5. Ze Zbigniewem Makowskim rozmawiajq Agnieszka Kuczyrska i Krzysztof
Cichon (L6dzZ: Atlas Sztuki, 2008).

4 Peter Prechtl, Leksykon pojeé filozofii analitycznej, przet. Jozef W. Bremer SJ (Krakow:
Wydawnictwo WAM, 2009), 266-267.

5 Por. Dorota Jarecka, ,,Artysta na ruinach. Sztuka polska lat 40 i surrealistyczne konotacje”,
Miejsce 2 (2016): 5-28.
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filmowego surrealizmu bardzo wyraznie akcentowany jest genetyczny zwig-
zek tego nurtu z wojenng traumg, takze w odniesieniu do pokolenia, ktore
wchodzito w artystyczny obieg zaraz po odwilzy: ,,Tak jak surrealizm Bretona
byt krwawym owocem pierwszej wojny $wiatowej, tak druga przyniosta
surrealizm Borowczyka, Lenicy, Polanskiego, Skolimowskiego i Zutawskie-
g0”°. Mozna doda¢ — takze surrealizm Makowskiego. W tym kontek$cie war-
to zauwazyé, ze paryska galeria Ranelagh’, gdzie w latach 60. odbywaty sie
m.in. wspolne wystawy ruchu Phases i surrealistow byta jednoczes$nie kinem.
W czasie wernisazu pierwszej wystawy w Paryzu, w ktorej uczestniczyt Ma-
kowski, oprocz powstalych w kregu surrealizmu prac plastycznych pokazano
takze krotkometrazowe filmy m.in. wtasnie Lenicy, Borowczyka, Polanskiego®.

Mieczystaw Wallis w artykule o tytutach dziet sztuki’ zwrocit uwage na
szczegblny charakter i role, jakg odgrywaja one w tworczosci Makowskiego.
Pisal, ze czesto sg to cytaty, czasem fragmenty cytatow, czasem zmodyfiko-
wane fragmenty cytatow, zwykle bardzo trudne do zidentyfikowania. Wy-
mienial uzyty przez artyste jako tytul zwrot rerum videre formas — Ernsta
Cassirera parafraze Lukrecjuszowego rerum cognoscere causas. Zastanawiat
si¢, ile 0sob zgadnie, ze tytut Omnis ergo ars jest poczatkiem zdania rene-
sansowego filozofa, Mikotaja z Kuzy: Omnis ergo ars finita ab arte infinita
lub ze tytut L’Histoire, dit Stephen jest utomkiem zdania: L’Histoire, dit
Stephen, est un cauchemar dont j’essaie de m’éveiller zaczerpnigtego z Ulis-
sesa Joyce’a we francuskim przekladzie.

Do takich nieoczywistych tytutow-cytatow nalezy tytut obrazu Vale ergo
Polia (il. 1) (pol. Zegnaj wiec Polio), zdanie wziete z Hypnerotomachii,
ostatnie stowa, ktore wypowiada Poliphilo, zanim obudzi si¢ ze snu i zorien-
tuje, ze jego ukochana nie zyje.

W Autobiografiach Makowski opisuje histori¢ swoich spotkan z Hypnero-
tomachiq, pisze tez jak powstal ten witasnie obraz — jeden z pierwszych
w jego tworczosci, ktore nawigzuja do tej ksigzki w bezposredni sposob:

¢ Daniel Bird, ,,Diabelskie gry. Surrealizm w polskim kinie emigracyjnym”, w: Dzieje grze-
chu. Surrealizm w kinie polskim, red. Kamila Wielebska i Kuba Mikurda (Krakéw—Warszawa:
korporacja halart, 2010), 82.

7 Szerzej na temat dzialalnosci Le cinéma-galerie du Ranelagh zob.: Foucault, 184-185.

8 Majewski, La vague polonaise, s. 163.

° Mieczystaw Wallis, ,,0 tytutach dziet sztuki”, Rocznik Historii Sztuki 10 (1974): 7-25.
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Dedykowane C.G. Jungowi /1974/

[...] Kilka lat pdzniej ojciec moj przyniost dla mnie znalezione w ruinach zbu-
rzonego bombg domu kilka reprodukcji drzeworytéw do ,,Hypnerotomachii Poli-
phili”. Wiedziatem, ze jest ich duzo. Wysitki, aby zobaczy¢ je wszystkie trwaly
lat trzydziesci trzy. Oryginat ,,Hypnerotomachii” dostatem do rak w Wenecji, w
Bibliotece $§wigtego Marka w roku 1972, a faksymilowane wydanie wtloskie
przywioztem do Warszawy z Lozanny w roku 1973. Wiecej, przywioztem dwa:
faksymile wtoskie kupitem, a faksymile francuskiego ,,Hypnerotomachie, ou Di-
scours du Songe de Poliphile” (,,Kerver”) dostalem w prezencie.

W Wenecji z zalem przekonatem si¢, ze znam juz wszystkie najlepsze drze-
woryty 1 wiekszo$¢ dobrych. Zobaczylem i pozostate. Przepisalem ,,Vale ergo
Polia” i stato si¢ ono tytutem obrazu: porosnigte uschnigtymi bylinami zbocze,
$wietliste zotte niebo, na jego tle ceglana brama licowana ciemnym kamieniem
(czese licowki odpadta i stad wiemy, Ze ceglana).

Bramg — luk triumfalny wienczy si¢ attyka z dedykacyjnymi inskrypcjami. Na tej
napisatem: VALE ERGO POLIA'",

Malowane w latach 70. fantastyczne pejzaze, takie jak Vale ergo Polia, sa
z jednej strony zmiang, ale z drugiej strony kontynuacjg wcze$niejszego spo-
sobu pracy artysty. Wczesniej wymyslane przez siebie na nowo znaki umiesz-
czat w rownych podziatach kratownic albo tworzyl z nich mapy nieznanych
dotad krain. Tym razem wyobraznia przeksztatca wspomnienia na porzadek
przestrzenny pejzazu. Ta transformacja, uwolnienie si¢ od dotkliwos$ci pa-
migci, jest zarazem jej utrwaleniem na zewnatrz. W przypadku Makowskie-
go prawie zawsze dokonuje si¢ ona przy pomocy wigcej niz jednego me-
dium. Vale ergo Polia konstruuja w roOwnie silny sposdb: rozbita, utamkowa
architektura i rownie utamkowy, wyrazny, wyrwany z kontekstu cytat. Na po-
dobnie elementarnym poziomie dziata kolor — kontrastowe, niezwykle inten-
sywne zestawienie bigkitu, ultramaryny i zotci. Taki ryzykowny z czysto
malarskiego punktu widzenia kontrast kolorystyczny shluzy do uruchamiania
pamieci, przynosi intensywno$¢ wspomnienia''. Przez wiele lat w obrazach,
ktére tworzyt, powracaly te same rozlegle, bezludne i petne nadnaturalnie
dystynktywnych, powtarzajacych si¢ elementow krajobrazy. Makowski thu-
maczyt, ze celem jego pracy nie jest szyfrowanie informacji, ale wytrgcanie
widza z codziennej rutyny: ,,[...] chcialbym wprawi¢ cztowieka ogladajacego

10 Zbigniew Makowski, ,,Autobiografie”, w: Zbigniew Makowski, opr. Mariusz Hermansdorfer,
(Wroctaw—L6dz: Muzeum Narodowe Wroctaw—Biuro Wystaw Artystycznych, 1978), 50, katalog
wystawy w Muzeum Narodowym we Wroctawiu.

11 Jest to zabieg dajacy si¢ zestawié¢ z pojeciem funkcji intensjonalnej. Zob. Prechtl, Leksykon,
124-126.
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moj obraz w stan ekstazy, poruszenia emocjonalnego odmiennego od emocji,
ktére przezywa na co dzien”'?. Kluczem do osiagniecia takiego rezultatu jest
cudownos$¢, surrealistyczne merveilleux, ale takze Hypnerotomachia i zwia-
zana z nig nowozytna kategoria ,,cudownosci”.

W tworczosci Makowskiego ksigzki zawsze odgrywaly bardzo wazng ro-
le. Od samego poczatku uzywat ich jako plastycznego medium.

W niezwyktych ksiazkach, to jest w starych ksiagzkach wszystkich gatunkow, po-
chodzacych ze wszystkich epok Makowski, jak madry mol ksigzkowy, dziurawi
lub wycina kartki zmniejszajac lub zwigkszajac szerokos$¢ cigcia, rysujac na nich
najprzerozniejsze motywy i barwigc je na rozmaite kolory tak, ze przy kartkowa-
niu ksigzka staje si¢ prawdziwg kopalnig surrealistycznych znalezisk'®.

W centrum jego zainteresowan zawsze znajdowaty si¢ relacje miedzy sto-
wem a obrazem oraz na rézne sposoby rozumiane zagadnienia zwigzane ze
znakiem i1 znaczeniem. Warto w tym kontek$cie zauwazy¢, ze Hypnerotoma-
chia byta nie tylko jedng z pierwszych ilustrowanych ksiagzek wtoskiego rene-
sansu, ale tez jednym z waznych dziel kultury emblematycznej XVI wieku'.
Zawarte w niej 172 drzeworyty nie sg jedynie dodatkiem sluzacym podnie-
sieniu wizualnej atrakcyjno$ci ksigzki, ale odgrywaja kluczowa role w kon-
struowaniu opowie$ci. W opowiadanej przez Poliphila historii bardzo wazne
s3 widziane we $nie pejzaze, budowle, ruiny, znaki. Francuskie wydania
dodatkowo zmieniajg, pogtebiaja relacje migdzy stowem i obrazem w sto-
sunku do pierwotnego, wloskiego wydania. Wydanie francuskie w przekla-
dzie Jeana Martina opublikowane zostato przez Jacques’a Kervera w Paryzu
w roku 1546. Przyniosto ono nowe ilustracje — chociaz wybér tematéw po-
zostal ten sam, obrazy wykonane sa juz w zupetnie innej stylistyce. Dodano
tez nowe ryciny.

Na przyktad wyspa Cytera, ktora w weneckich wydaniach byla przedstawiana
dosy¢ schematycznie, powtorzona zostata takze we francuskim tekscie, jednak
wzbogacona o szczeg6ty kolistych kanatow i ich krawedzi z ozdobnie strzyzony-
mi zZywoplotami, co sprawia, ze jest duzo bardziej opisowa i wizualna'.

12 Gdzie czekajg niespodzianki... Ze Zbigniewem Makowskim rozmawia Krystyna Nastulan-
ka”, Polityka nr 51 (23.12.1978), 6.

13 Giuseppe Marchiori, Artisti polacchi d’oggi (Campobasso: Nocera Editore, 1967), 52-53.

14 Efthymia Priki, ,,Crossing the Text/Image Boundary: The French Adaptations of ‘Hypne-
rotomachia Poliphili’”, Journal of the Early Book Society 15 (2012), 337-355.

15 Priki, ,,Crossing the Text”, 339.
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Makowski, ktory od 1973 r. mial do dyspozycji wspodlczesne kopie pierw-
szego wydania wiloskiego i wydania Kervera, analizowal starannie te ré6znice
i wnioski z tych analiz wykorzystywat w swojej pracy. Jesli zwroécimy uwa-
g¢ na taki detal jak dodanie konturu strzyzonych zywoptotow na wyspie mi-
losci widzianej we $nie, tatwiej bedzie nam analizowaé wielowarstwowe,
naktadajace si¢ na siebie plany kompozycyjne powracajace w tworczosci
Makowskiego. Bardzo chetnie uzywat on dwoéch perspektyw — pionowej, jak
przy ogladaniu mapy, i bocznej, blizszej codziennemu ogladowi rzeczy. To
charakterystyczne problematyzowanie ,,standéw rzeczy” wyraza nie tylko oni-
ryczno$¢ kojarzaca si¢ z surrealizmem, ale przede wszystkim odzwierciedla
w plastyczny sposdb jadro semiotycznych dyskusji. Byl to zapewne nie jedy-
ny, ale przez samego artyst¢ opisywany jako znaczacy argument, ktory
przyczynit si¢ do przejscia od abstrakcyjnych, czy raczej na poty abstrakcyj-
nych, znakowych kompozycji z lat 60. do fantastycznych pejzazy, ktére do-
minowaty w jego tworczosci w kolejnej dekadzie.

Pracg, ktéra chyba w najbardziej lapidarny sposob pokazuje skompliko-
wany splot wrazen, emocji, mysli, ktére kojarza si¢ z Hypnerotomachigq, jest
akwarela Incredibile e maraviglioso (1982, kol. pryw.) (il. 2). Malowana
w innych okoliczno$ciach — w okresie, kiedy artysta nie wychodzit z domu,
wracal pamigcig do przesztosci, robit podsumowania i po raz kolejny na
nowo wymyslal siebie jako artyste. Dla tych poszukiwan Hypnerotomachia
byta po raz kolejny punktem odniesienia. Wczesniej inspirujace byty przede
wszystkim wypetnione emocjami, ruinami i enigmatycznymi znakami pejza-
ze. Tym razem wazna stala si¢ poetyka fragmentu, cytaty, intertekstualnosc¢
i intermedialnos$¢, wielo$¢ jezykow i wielo$¢ pism dajgca w konsekwencji
zamierzony efekt czg¢Sciowego tylko rozumienia/niezrozumiatos$ci, dzicki
ktorej taczone z obrazem pismo stawato si¢ znakiem plastycznym, pozosta-
jac jednoczesnie nosnikiem tresci. Wcigz zasadniczg rolg odgrywatla poetyka
cudownos$ci, w przypadku tej akurat pracy wyjatkowo wyraznie widoczna.
Zgodnie ze stalg strategia artysty cytaty z obrazoéw i z tekstow nie sg erudy-
cyjng uktadanka, ale paradoksalnie uktadajg si¢ w nasycone emocjami bardzo
prywatne wspomnienie rodzicoOw, opowies¢ o pamigci i mitosci. Jednoczesnie
jest to takze deklaracja dotyczaca funkceji koloru w malarstwie, zalet taczenia
widokow z roznych perspektyw, a przede wszystkim ,,cudow-nos$ci” jako ka-
tegorii artystycznej. Niezaleznie od tego, ze Hypnerotomachia stuzyla
Makowskiemu jako model artystycznego dzialania, to byta takze zroditem
cytatdw — plastycznych i literackich. W tym przypadku to widoczna w gornej
czesci pracy 16dz z rozwinigtym zaglem — ktora Poli¢ i Poliphila zawiozta na
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wyspe Eleuterylidy, Cytere — i umieszczony w prawym gornym rogu pracy,
pochodzacy z wydania Kervera wykres przedstawiajacy Cytere, a jednoczes-
nie ilustrujgcy sposob, w jaki geometrycznie nalezy dokona¢ podziatu okrg-
gu na 20 réwnych czesci, tak aby uzyska¢ schemat odzwierciedlajacy uktad
labiryntu kanatow, ktére te¢ wyspe przecinaja (il. 3). Wykres ten stale pojawia
si¢ w poznych pracach Makowskiego. Hypnerotomachia i ten wilasnie wy-
kres patronujag powrotowi artysty do ksigzki jako medium artystycznego,
ktore dokonuje sie na poczatku lat 80'°. Wykres 6w jest dla niego niezwykle
istotnym znakiem. Sam matematyczny problem podziatu okrggu na 20 row-
nych odcinkow interesowal Makowskiego z jednej strony ze wzgledu na to,
ze mozliwy jako konstrukcja geometryczna pozostawial zawsze arytmetycz-
ng niewymierno$¢. Z drugiej strony zestawienie schematu wyspy z pierwszego,
weneckiego wydania z 1499 r. z wykresem umieszczonym we francuskim
wydaniu Kervera z roku 1546 bylo dla Makowskiego zestawieniem dawnej
wizji zamknigtego §wiata i idealnego okregu z nowym kosmosem, w ktorym
planety kraza po eliptycznych orbitach i w ktorym perfekcyjna racjonalna
wizja musi liczy¢ si¢ z niedoskonato$cig empirycznie poznawanego, orga-
nicznego zycia. Dodany w wydaniu Kervera drzeworyt przedstawiajacy
strzyzone zywoptoty rosnagce wzdtuz kanaléw miat podobnag funkcje — byt
empirycznym widokiem uzupeiniajacym schemat wyspy z wydania Alda
Manuzia (il. 4).

W pracy Incredibile e maraviglioso podobny mechanizm decyduje o ze-
stawieniu (wzorem Hypnerotomachii) abstrakcyjnych figur oraz figur malo-
wanych mimetycznie, zestawieniu geometrycznego schematu wyspy z wido-
kiem ptynacej pod pelnymi zaglami todzi i cytowanych z renesansowych
obrazéw Piero di Cosimo i z fotografii Margaret Cameron kobiecych wize-
runkoéw. Przejscie od kota do elipsy byto dla niego takze momentem funda-
cyjnym nowoczesnosci, przejsciem od $wiata zamknigtego do §wiata wpraw-
dzie niewymiernego, ale i potencjalnie nieskonczonego. Wiatr przesuwa t6dz
Polii i Poliphila miedzy abstrakcyjna geometria, ktéra jednoczesnie jest
wyspa i1 abstrakcyjna plama, ktora jednoczesnie jest malarskim ekwiwalentem
wieloznaczno$ci, jaka przynosza nagle porywy uczucia. Gorna cze$é pracy
zestawiona jest z charakterystycznych dla Makowskiego kontrastow. Czarna
jak zastona, akwarelowo rozmyta plama po lewej stronie i skomplikowana,

16 Role Hypnerotomachii w tworczosci Makowskiego akcentuje ksiazka Waski Dunaj nr 5.
Ten trop stal si¢ pdzniej wiodacym motywem wystawy Polia 10.VI.1946 Wroctaw. Ksiegi artys-
tyczne Zbigniewa Makowskiego, Muzeum Narodowe we Wroctawiu, Wroctaw 29.09.2015 —
15.11.2015.
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zbudowana z wyraznych linii konstrukcja geometryczna po prawej, tworza
najsilniej dziatajace zderzenie form. Jest ono rownie silne i bezdyskusyjne
jak kontrast miedzy obrazowg gorng czes$cig pracy a tekstowym dotem.
W ten sposob artysta budowat wieloznaczno$¢ odzwierciedlajgca sen o mi-
losci. Opozycja: ,,rozmyte, niewyrazne” versus ,,geometryczne, precyzyjnie
uchwytne” jest §wietnym posuni¢ciem pozwalajacym zwizualizowaé co$ tak
nieuchwytnego jak odczucie mitosci.

W dolnej czeéci pracy dominujg stowa. Duzymi, drukowanymi literami
wypisany jest tytut: Incredibile e maraviglioso — cytat z traktatu Della poetica
(1586) Francesco Patriziego (1529-1597)"7. Dla Makowskiego istotny byt
zapewne takze szerszy, dotyczacy nie tylko poetyki, sposéb mys$lenia Patri-
ziego'®. Zasadnicze rozroznienie, ktére wprowadzil, to rozréznienie miedzy
przestrzenig matematyczng i fizyczng. Bylta to koncepcja, ktora miata wplyw
na gléwne postacie identyfikowane z nowozytng mysla, takie jak Galileusz,
Kepler, Newton, Kartezjusz i Leibniz'>. W ten sposéb Patriziego mozna by-
loby zaliczy¢ do takich renesansowych mysélicieli, jak Jacopo Mazzoni —
nauczyciel Galileusza na Uniwersytecie w Pizie, ktory matematyke uwazat
za pierwotng wobec fizyki, co miato zasadniczy wplyw na rozwo6j matematy-
zacji, ktora zdominowata nowozytng nauke®. Jednak wedhlug Patriziego to
geometria a nie arytmetyka byta najbardziej warto$ciowym narzedziem ba-
dania fizycznego $wiata. Z punktu widzenia Makowskiego byta to zapewne
interesujaca propozycja w ciagle aktualnym sporze o to, ktore ujegcie jest
najbardziej adekwatne wobec rzeczywistos$ci.

Po stowach Incredibile e maraviglioso mniejszymi juz literami wypisano
dalszy ciag cytowanego fragmentu: ,,La poesia tutta habbia per oggetto li
incredibile perché questo ¢ il vero fondamento del mara...”. Jesli dokonczy¢
urwane na obrazie zdanie, po polsku brzmi ono tak:

Wszelka poezja musi mieé za przedmiot to, co jest nie do wiary, bo ono jest pod-
stawg prawdziwa cudownosci, ktora powinna by¢ gtdéwnym przedmiotem wszel-

17 Francesco Patrizi, Della poetica, red. Danilo Aguzzi Barbagli, 3 vols. (Firenze: Istituto
Nazionale di Studi sul Rinascimento, 1969-71). Na temat retoryki Patriziego zob. Eugenio Garin,
Medioevo e Rinascimento. Studi e Ricerche (Roma: Editori Laterza, 1993), 117-139. Krotkie omo-
wienie pogladow filozoficznych w kontekscie kulturowym epoki zob. Paul Oskar Kristeller, Eight
Philosophers of the Italian Renaissance (Stanford: Stanford University Press, 1964), 110-125.

18 Referuje za: Fred Purnell, ,,Francesco Patrizi”, w: The Stanford Encyclopedia of Philosophy
(Spring 2017 Edition), red. Edward N. Zalta, dostgp: 12.12.2024, https://plato.stanford.edu/
archives/spr2017/entries/patrizi/.

19 Kristeller, Eight Philosophers, 123.

20 Fred Purnell Jr., ,,Jacopo Mazzoni and Galileo”, Physis 3 (1972), 273.
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kiej poezji, tak iz poeta, ktory nie baczy na nia czy jej nie stosuje, popetnia
w swej sztuce btad najwickszy i niewybaczalny?!.

Patrizi, definiujac pojecie ,,cudownosci”, odwotuje si¢ do pierwszej ksie-
gi Metafizyki (982b) Arystotelesa, gdzie ,,cudownos¢ jest poczatkiem filozo-
fowania”?.

Zeby jednak poetyka niewiarygodnos$ci nie zamienita si¢ w niemadre wy-
bryki, musi by¢ zakorzeniona w rzeczywistosci. Inng konsekwencja myslenia
o wykresie z Kervera i lektury traktatu Patriziego bylo dla Makowskiego
przejscie do wlasnej biografii, do prywatnych wspomnien i emocji pozwala-
jacych uwolni¢ si¢ od banatu uogolnien. Kolejne zapisane na obrazie stowa
to wspomnienie dziecigcego zachwytu materialnym, przesypywanym szufel-
ka kolorem:

Sklep mydlarza byt zupetnie inny niz wszystkie inne sklepy: sprzedawano
tam co$, co nie powinno by¢ na sprzedaz: ekstaze i zachwyt, zdumienie, czu-
tos$¢, powage i lek. Farby w proszku trzymane byly w drewnianych przegro-
dach, jedna obok drugiej. Mydlarz szufelki uzywal jednej, nabierat zadanej
farby rozmawiajac z kupujacym na rézne zyciowe tematy. Malg ilo§¢ farby
sypat do stozkowo skregconej torebki czesto z kartek z zeszytow szkolnych.
Kilogram farby trzeba juz byto sypa¢ w szarobrazowa, klejong torbe...

Na omawianym obrazie tekst nie informuje o tym, co jest niewypowie-
dzianym ttem dla calej pracy, a jest nim prze§wiecajacy w kilku miejscach
niezwykle intensywny, magicznie dziatajacy kolor — ultramaryna, farbka do
prania, po ktorg matka wysytala Makowskiego do sklepu mydlarza. Ten ko-
lor przenosit go w jednej chwili w dziecinstwo: ,,Do balii z czysta woda
matka wsypuje jaki$§ ciemny proszek i energicznie miesza reka. Widze cud,
przemienienie: woda ultramarynieje, ciemnieje” (il. 5). To wiele razy przywo-
lywane wspomnienie dziecigcego cudu Makowski probowal ozywi¢ — ryzy-
kownie z punktu widzenia poprawnos$ci malarskiej — dostownie przy pomocy
ultramaryny — podobnie jak w przypadku obrazu Vale ergo Polia (il. 1). Wy-
starczy, ze siggniemy po ostatnie dwa stowa wspomnienia zapisanego na
obrazie (,ultramarynieje, ciemnieje”) i przesuniemy spojrzenie na rozmyta

2l Francesco Patrizi, La deca Ammirabile, MS. Parma, Pal. 408, fol. 58v-59, za: Bernard
Weinberg, A History of Literary Criticism in the Italian Renaissance, t. 1 (Chicago: Chicago Uni-
versity Press, 1961), 774. Przektad za: Wiladystaw Tatarkiewicz, Historia estetyki, t. 3: Estetyka
nowozytna (Warszawa: Wydawnictwo Arkady, 1991), 265.

22 Claudio Scarpati, ,,1585-1587: Tasso, Patrizi e Mazzoni”, Aevum 76, z. 3 (2002), 771.
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plame¢ w lewej cze$ci obrazu, za ktdrg zgodnie z narracja Hypnerotomachii
spodziewamy si¢ zobaczy¢ wyspe milosci, by znaczenia wyrazone poprzez
tekst i poprzez obraz (site koloru) nagle ,,cudownie” zespolily si¢ i skierowa-
ly nasza uwage na moment, punkt ,,przemienienia”, zjawienia si¢ prywatnej
tresci (matka, mito$¢) posrodku narracji utworu, ktory jest dostepny dla
kazdego. Taki zabieg zespolenia dwu oddzielnych bodzcow z dwoch zakre-
sow percepcji (tekst, obraz) kojarzy to, co nazywa si¢ ,,zjawieniem si¢ sensu
znaku”, ,,usensownianiem znaczenia” poprzez jego interioryzacj¢, oswoje-
nie. Dla Makowskiego figura matki, a nawet fotograficzny szczegot (,,ener-
gicznie miesza reka. Widze cud ...”) usensawnia narracj¢ o podrozy w strong
snu o mitosci. Interesujace bytoby potraktowanie takich stanéw interpreta-
cyjnych wywotlanych przez struktur¢ pracy jako przykladu tego, co Alfred
Tarski nazywa jezykiem semantycznie zamknigtym®. W prawym dolnym
rogu obrazu i powtdérzony potem w przesuni¢ciu znajduje si¢ katomierz.
Makowski opisuje go wielokrotnie jako pamiatk¢ po ojcu. Metalowy, zao-
patrzony w podziatk¢ potrzebng do obliczen artyleryjskich przywotywat
natychmiast jego wspomnienie, tak jak ultramaryna stawiala przed oczy po-
sta¢ matki.

Zanim cudowno$¢ znalazta teoretyczne sformutowanie w traktacie Patri-
ziego — jak przypomina Giannetto®, napisanym kilkadziesiat lat po powsta-
niu Hypnerotomachii (1499) — jej charakterystyczne cechy ksztaltowaty
sztuke pamieci, ktora stanowita wazng cze$é retoryki, np. w ramach praktyk
medytacyjnych w zakonach, wykorzystujac ,,podstawowa rolg emocji, wyob-
razni i inwencji w ramach aktywnosci przypominania®®. Jeéli za wiekszo-
$cig badaczy przyjmiemy, ze autorem Hypnerotomachii byt wenecki domini-
kanin Francesco Colonna®®, to zakonne praktyki medytacyjne powinny byé
dla nas waznym punktem odniesienia. Pami¢¢ rozumiana jest tu jako ,,ma-
szyna” do my$lenia. Poniewaz uwazano, ze to ona powinna zapewnia¢ mate-
riat, dzicki ktoremu pracuje intelekt, obrazy, ktore przechowuje, miaty by¢
latwo dostgpne do dalszego uzytku. Jednym ze sposobow stymulowania two-
rzenia mozliwych do odzyskania, tzn. tatwych do zapamigtania obrazoéw
byto wykorzystanie ,,enargei”, tj. sity zywych, zmystowych obrazow.

23 Prechtl, Leksykon, 257-258.

24 Raffaella Fabiani Giannetto, ,,‘Not before either known or dreamt of”: The ‘Hypnerotoma-
chia Poliphili’ and the craft of Wonder”, Word & Image 31, z. 2 (2015), 112.

25 Mary Carruthers, The Craft of Thought: Meditation, Rhetoric, and the Making of Images,
400-1200 (Cambridge: Cambridge University Press, 1998), 2.

26 Krotkie omdwienie polemik dotyczacych autorstwa Hypnerotomachii zob.: Klimkiewicz,
Hypnerotomachia, 24-31.
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W Della poetica cudowno$¢ (meraviglia) — cel poezji, znajduje si¢ na
przecieciu dwoch porzadkow rzeczy — mozliwego i niemozliwego. Cudow-
nos¢ moze powstac jako polaczenie stow i obrazow, ktore logicznie sg nie-
mozliwe do potaczenia oraz przez przedstawienie ich razem tak, zeby obraz
sprawiatl wrazenie prawdopodobienstwa i koherencji. Napigcie powstajace
w wyniku takiego zestawienia wywotuje zdumienie i podziw odbiorcy. Taki
tez jest kompozycyjny schemat pracy Makowskiego. Przyktady poetyki cu-
downosci mozna znalez¢ zarbwno w Hypnerotomachii, jak i w taczonym z jej
oddziatywaniem ogrodzie Sacro Bosco w Bomarzo?’. Wywarla ona wptyw na
artyste, ktory najwazniejsza kategorie estetyczng surrealizmu — merveilleux*
przynajmniej od lat 70. widzial przez pryzmat Hypnerotomachii. Z ksigzki
tej korzystat w swoich obrazach Salvador Dali, ktory ze wzgledu na swoj
status gwiazdy popkultury z pewnoscia przyczynit si¢ do jej spopularyzowa-
nia. Dali wystapit rowniez w krotkim filmie o Bomarzo. By¢ moze takze
zainteresowanie prerafaelitami inspirowane bylo przez Dalego, ktéry juz
1936 r. opublikowat artykut ,Le surréalisme spectral de 1’étérnel féminin
préraphaélite” (Minotaur nr 8). Paradoksalnie, wydaje si¢, ze z kolei na recep-
cji wloskiego renesansu w tworczosci Makowskiego w duzej mierze zawazyt
surrealizm. Zacytowane w pracy kobiece wizerunki pochodza z obrazéw ulu-
bionego malarza surrealistow Piero di Cosimo (Madonna z Dziecigtkiem
i dwoma aniotami (Madonna Cini), ok. 1505-1507, deska 116x85, Wenecja
Giorgio Cini i Portret Simonetty Vespucci, 1480. Tempera na drewnie,
57x42, Musée Condée w Chantilly). Breton pisat w Art magique (1957), ze
Piero di Cosimo (1462-1522) ,,épi w zapomnieniu”?. Do spopularyzowania
jego sztuki, podobnie jak w przypadku Uccella czy Arcimbolda, przyczynili
sie surrealisci®’. Zostat przez nich uznany za uciele$nienie tego, co najlepsze

27 Anne Bélanger, Bomarzo ou les incertitudes de la lecture. Figure de la meraviglia dans un
Jjardin maniériste du XVlIe siécle (Paris: H. Champion, 2008).

28 ,0d samego poczatku pojecie cudownosci spelnialo w nadrealizmie role naczelnej kate-
gorii pigkna”, Krystyna Janicka, Swiatopoglgd surrealizmu. Jego zalozenia i konsekwencje dla
teorii tworczosci i teorii sztuki (Warszawa: Pafnstwowy Instytut Wydawniczy, 1969), 274. Juz
w Pierwszym manifeécie surrealizmu Breton pisal: ,,Trenchons-en: le merveilleux est toujours
beau, n’importe quel merveilleux est beau, il n’y a méme que le merveilleux qui soit beau”,
André Breton, ,,Manifeste du surréalisme” [1924], w: André Breton, Manifestes du surréalismes
(Paris: Gallimard, 1990), 24-25.

29 André Breton, Art magique [1957], w: André Breton, Oeuvre complétes, t. 4, red. Marguerite
Bonnet (Paris: Gallimard, 2008), 235-236.

30 Sharon Fermor, Piero Di Cosimo: Fiction, Invention and Fantasia (London: Reaktion
Books, 1993), 7-9; Tessel M. Bauduin, ,,Paolo Uccello in French Surrealism: Doubling Antonin
Artaud”. RIHA Journal, (2023), Article 0296, https://doi.org/10.11588/riha.2023.1.92215.
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w renesansie. Obok Leonarda byt kolejnym artysta, ktory w procesie twor-
czym wykorzystywal wieloznaczno$é¢ przypadkowo powstalych ukladow
formalnych. Leonardo zalecal malarzom szuka¢ tematéow swoich obrazow
w spekaniach na murach, Piero di Cosimo mial interpretowa¢ w podobny
sposob plwociny chorych ze szpitali, na pokrytych resztkami tynku murach
odnajdowa¢ walczace konie czy wizerunki fantastycznych miast. Chodzito
przy tym o co$ wiecej niz tylko o korzystanie z przypadku jako pomocy dla
wyobrazni, ale o ,caly problem przejscia od obiektywnego do subiek-
tywnego™!.

Hypenrotomachiq interesowali si¢ arty$ci, takze prerafaelici. Egzemplarz
tej ksigzki jako prezent od Williama Morrisa dostal Edward Burne-Jones,
Dante Gabriel Rossetti posiadat wydanie z 1545 r. Stad cytowana na obrazie
Makowskiego zwigzana z kregiem prerafaelitow fotografia Margaret Cameron
My Ewen’s Bride jest dobrze osadzona w tradycji recepcji Hypnerotomachii,
co wigcej — recepcji mediowanej przez surrealizm w wariancie reprezento-
wanym przez Dalego®’. Bezpos$rednio zwigzany z tradycja ksigzki surrealis-
tycznej* i przez to istotny dla Makowskiego® jest wptyw, jaki Hypneroto-
machia wywarta na Apollinaire’a®*. Podobno Daniel-Henri Kahnweiler dat
sie przekonaé¢ do opublikowania jego pierwszego tomiku poezji*®, kiedy jako
argumentu na rzecz swoich kaligramow uzyl poréwnania z Hypnerotoma-
chig, pokazujac, ze takze w tej stawnej ksigzce fizyczna forma i uktad liter
maja wplyw na znaczenie calo$ci. Drzeworyty i tekst s3 w niej wzajemnie
powigzane. Historia rozwija si¢ poprzez interakcj¢ mig¢dzy tekstowa i1 wi-
zualng narracjg. Niektore strony drukowanego tekstu staja si¢ takze wizualng
przestrzenia, przyjmujac rézne ksztatty, takie jak kielichy i naczynia, two-
rzac ,,wizualno-typograficzno-tekstowe asamblaze, taka technika znana jest
jako technopaegnia™’.

31 Priki, ,,Crossing the Text”, 337-355.

32 Priki, ,,Crossing the Text”, 337-355.

3 Na temat ksigzki surrealistycznej zob. Renée Riese Hubert, Surrealism and the Book
(Berkley and Los Angeles: University of California Press, 1988).

34 O ksigzkach artystycznych Makowskiego zob. Agnieszka Kuczynska, ,,Ksigzka surrealis-
tyczna w Polsce: Zbigniew Makowski, Erna Rosenstein”, w: Surrealizm. Inne mity, red. Sylwia
Bryczko (Warszawa: Muzeum Narodowe w Warszawie, 2024), 74-97, katalog wystawy, Muzeum
Narodowe w Warszawie 10 maja — 11 sierpnia 2024.

35 Riva Casteleman, A4 Century of Artists Books (New York: The Musuem of Modern Art,
1994). Opublikowana w zwiazku z wystawa pod tym tytutem 23.10.1994 —24.01.1995.

36 Casteleman, 4 Century of Artists Books, 36.

37 Priki, ,,Crossing the Text, 337-355.
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Makowski stale wykorzystywal w swojej tworczosci zardwno warto$¢ wi-
zualng, jak i znaczenie tekstu. W tym kierunku prowadzily jego wczesne
eksperymenty z ksigzkami, a konsekwencje tych do$wiadczen artysta prze-
nosit takze na malarstwo. Wpisywane regularnym pismem teksty tworzyty
krag znaczen korespondujacy z abstrakcyjnymi, dynamicznymi uktadami ge-
ometrycznymi, a jednocze$nie byly waznym elementem plastycznym, wi-
zualnym ostinato kojarzacym si¢ ze sposobem, w jaki np. Roman Opatka
uzywat cyfr.

Historia opowiedziana w Hypnerotomachii wykorzystuje znany topos —
gltowny bohater, Poliphilo zapada w sen (tutaj jest to sen podwdjny — sen we
$nie) 1 wilasciwie cata fabuta rozgrywa si¢ w tak zdefiniowanym $wiecie.
Poliphilo przemierza kolejne pejzaze, ogladajac starozytne ruiny, niezwykte
budowle, fantastyczne stworzenia i alegoryczne figury, aby wreszcie odna-
lez¢ swoja ukochang Polie, ktéra w rzeczywistosci — jak informuje nas epita-
fium na konicu ksigzki — nie zyje. Historia dzieli si¢ na dwie czgsci: w pierw-
szej Poliphilo opowiada o swoich przygodach do momentu spotkania z Polig
na wyspie Cytera, natomiast narratorem drugiej cz¢sci jest Polia, ktéra rela-
cjonuje swoja wersje tej historii. Na koncu, po pozegnalnym pocatunku,
Polia znika, a Poliphilo zostaje sam, tak jak na poczatku historii. Narracja
petna jest szczegdétowych opiséw tego, co Poliphilo widzi i czego doswiad-
cza. Opisom towarzyszg odpowiadajace im drzeworyty. Przedstawiaja one
przede wszystkim budowle, pomniki, inskrypcje, ale mamy tu takze klu-
czowe momenty narracji — przejscia pomiedzy kolejnymi etapami podrozy
Poliphila (m.in. las, ucieczke przed smokiem przez portal, 16dz ptynaca po
morzu). Starannos$¢ opiséOw dotyczy przede wszystkim wygladow rzeczy.
Poliphilo zwykle nie interesuje si¢ znaczeniem przedmiotéw i znakow,
o ktorych mowi. Sytuacja zmienia si¢, kiedy zmuszony jest do podjgcia de-
cyzji, np. kiedy musi wybra¢ droge — jedne z trojga drzwi, nad ktorymi
widniejg napisy w jezykach greckim, hebrajskim i arabskim. Wtedy uwaznie
obserwuje i stucha objasnien. W takich momentach nagle zmienia si¢ ostro$¢
widzenia — jak we $nie, z ktorego pamigtamy bardzo wyraznie wyrwane
z kontekstu fragmenty, a calg reszte przypominamy sobie tylko jak przez
mgte®®. Taka metodg postuzyt sic Makowski dwukrotnie, powtarzajac figure
katomierza na tle tekstu i zabarwiajac go ultramaryng. To zupetnie niezrozu-
miaty w pierwszej chwili element obrazu sprawiajacy wrazenie wyrwanego
z kontekstu fragmentu, przedstawiony rownie beznami¢tnie jak starannie

38 Zwraca na to uwage John Dixon Hunt, ,,The plot of Hypnerotomachia Poliphili and its
afterlives”, Word & Image 31, z. 2 (2015): 129.
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opisywane przez Poliphila ruiny, jednak dla malarza ma on bardzo osobista
warto$¢ — jest hieroglifem ojca.

Stale wystepujaca w Hypnerotomachii wielo$¢ jezykow i pism, wzajemna
zalezno$¢ migdzy tekstem i obrazem, obecnos¢ hieroglifow sprawiajg, ze jest
to dzieto, ktore takze z perspektywy surrealistycznego zainteresowania zna-
kami jest wyjatkowo interesujace. Elsa Adamowicz®, piszac o kolazach Maxa
Ernsta, analizuje sposdb, w jaki wykorzystywal on zreifikowane znaki —
glowy Iwow, gryty, sfinksy pochodzace z dziewigtnastowiecznych katalogow
z wyposazeniem wnetrz, zagadkowe posagi, manekiny, maski. W jego pra-
cach zmieniaja one miejsce i warto$c¢, tracg jakiekolwiek znaczenie. Zrecyk-
lingowane, uzyte po raz kolejny w kolazach staja si¢ enigmatycznymi figu-
rami draznigcymi wyobrazni¢. Tak jak hieroglify przed Champollionem su-
gerowaly mozliwo$¢ rozszyfrowania, ale mimo réznych bardziej lub mniej
udanych usitowan wciaz pozostawaty zagadka. Rozwigzaniem, jakie propo-
nuje Ernst, ale tez inni surreali$ci, jest pozbawienie ich dotychczasowego
znaczenia i nadanie nowego, wlasnego. W Wiesniaku paryskim Louis Aragon
mowi o ,,nierozpoznanych sfinksach” zaludniajgcych nowoczesne miasto, kto-
rym ,,nowy Edyp” zadaje pytania i musi skonfrontowac¢ si¢ ,,ze swoimi wias-
nymi glebiami”*. Takze Makowski ostentacyjnie odwolujacy si¢ do swojej
prywatnej pami¢ci nadawat wlasny sens napotykanym na drodze sfinksom.
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POLIPHILE
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les efpeces . En la feconde Sapins & Larices. En la ticrce Buys figurez en
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Pins. Enla cinquieme des Lauriers meflez de quelques petitz
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