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Abstrakt. Celem artykutu jest ukazanie wielowiekowego trwania toposu gradus amoris (stopni mi-
osci) w tradycji literatury antycznej jako elementu kompozycyjnego i wyznacznika kierunku inter-
pretacji tekstow. Przyjawszy za punkt wyjscia skodyfikowanie w scholiach Donata (do Terencjusza)
i Pomponiusza Porfiriona (do Horacego) toposu jako pigciostopniowej struktury opisu relacji ero-
tycznej (III-V wiek po Chr.), autor, postugujac si¢ analizg strukturalng i porownawcza, poszukuje
jego $ladow w epigrafice i sielance hellenistycznej (I-III wiek przed Chr.). Ostatecznie si¢ga do pia-
tego hymnu homeryckiego ,,Do Afrodyty”, ktory zostaje uznany za zrodlo toposu w ksztalcie, jaki
zostat utrwalony w literaturze greckie;j i tacinskie;j.
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ASCENSUS AMORIS ATQUE DESCENSUS. TOPOS OF THE STEPS OF LOVE
AS AN INTERPRETATIVE DEVICE OF ANCIENT EROTIC POETRY

Abstract. The aim of this article is to demonstrate the centuries-long persistence of the gradus
amoris (steps of love) topos within the tradition of ancient literature, both as a compositional
element and as a guiding framework for textual interpretation. Taking as a starting point for a
discussion the codification of this topos in the scholia of Donatus (on Terence) and Pomponius
Porphyrion (on Horace) as a five-stage structure for describing erotic relationships (3rd—5th
century CE), the author employs structural and comparative analysis to trace its presence in Hel-
lenistic epigraphy and bucolic poetry (1st—3rd century BCE). Ultimately, the study extends to the
Homeric Hymn to Aphrodite, which is identified as the foundational source of the topos in the
form that was later solidified in Greek and Latin literature.

Keywords: gradus amoris; steps of love; necessity (ananke); epigram; idyll; Homeric Hymns

Topos gradus amoris mozna ukazac jako pot¢zne drzewo, ktore wyrasta —
w formie zdefiniowanej — z dziet gramatykow tacinskich $redniego i pdzne-
go Cesarstwa, pnie si¢ w czasach wczesnego sredniowiecza i rozgalgzia
poprzez renesans i barok® az do czaséw wspotczesnych. Ale stabe bytoby to
drzewo, gdyby réwnie mocno i szeroko nie ukorzenito si¢ w gruncie literac-
kiej tradycji. Jego $lady dostrzegalne sa w niemal wszystkich gatunkach
literatury tacinskiej — Cesarstwa, epoki augustowskiej, cyceronskiej, u epi-
gramatykow, elegikéw i dramaturgow; jego korzenie siggajg jeszcze dalej
i glebiej — ku zyznym poktadom literatury greckiej — hellenistycznej, kla-
sycznej, a w koncu archaicznej. Celem niniejszego tekstu nie jest pelne uje-
cie tej nieskonczonej plataniny, lecz proba odnalezienia jej zalgzka, arche-
typu, z ktérego topos ,,stopni mitosci” wyrasta. Jego droga ,,w gére” zostata
dobrze juz rozpoznana, lecz wcigz jeszcze pozostaje on narzedziem rzadko
stosowanym w badaniach erotycznej poezji antyku; drugim zatem celem be-
dzie ukazanie, na podstawie wybranych przyktadow, mozliwos$ci jego zasto-
sowania w analizie kompozycji dzieta i strategii budowania przez autora
kontekstu interpretacyjnego, bezposrednio nieobecnego w tekscie, ale do-
stepnego odbiorcom, dzigki wspotistniejacej tradycji literackie;.

W artykule zostaly wyodrebnione trzy etapy ,,zycia” toposu. Punktem
wyjsécia jest moment jego rozpoznania w literaturze tacinskiej, w okresie I11-
-V wieku po Chr. przez 6wczesnych gramatykow, ktory dokonat si¢ na pod-
stawie komentarzy dziet Terencjusza i Horacego. Nastepnie, w drugim etapie,

2 Mirostawa Hanusiewicz, Pie¢ stopni mitosci. O wyobrazni erotycznej w polskiej poezji baro-
kowej (Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Semper, 2004), passim.
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siegnigto po przyktady z epigrafiki greckiej (rowniez autorow rzymskich
piszacych po grecku), ktorag uznano za materiat o tyle reprezentatywny, ze
jej zasieg obejmuje zarowno czasy Cesarstwa, jak i epoke wczesnohellenis-
tyczna, az do III wieku przed Chr., a w zachowanych zbiorach mozna tatwo
wyodrebni¢ podobienstwa tematyczne, co przyczynilo si¢ rowniez do utrwa-
lenia miejsc wspolnych. W etapie trzecim skupiono si¢ na zbiorze sielanek
Teokryta, gatunku z jednej strony niezwykle bogatym w motywy erotyczne,
niejako z natury idylli, z drugiej ze wzgledu na forme¢ dramatyczno-narra-
cyjna dajacym pelniejszy obraz eksplorowanych przez autora toposéw. Dzie-
ta Teokryta majg rowniez te zalete, iz poprzez edycje i komentarze zasility
dwutorowo, dzicki wplywom czysto poetyckim, ale tez dzigki wspdttworze-
niu bazy erudycyjnej, skarbnicg literatury tacinskiej, zwtaszcza dziet Wergi-
liusza i Horacego. Wybor sielanki II ,,Czary” pozwolil na zestawienie z nig
piatego hymnu homeryckiego ,,Do Afrodyty”, ktory mimo powstania u schyl-
ku VII wieku przed Chr., zblizyta do poezji hellenistycznej filologia
aleksandryjska, dzigki edycjom i komentarzom hymnoéw. Przyjety podzial,
mimo fragmentarycznos$ci materiatu, spaja z jednej strony wartko ptynacy
strumien dziet poetyckich, z drugiej mrowcza praca pokolen filologow, gra-
matykow i1 komentatorow, ktorzy pieczotowicie przenoszg dzieta i ich kon-
teksty przez przestwory czasu.

Omawiany topos uznany zostat przede wszystkim za struktur¢ kompozy-
cyjna, w ktora zostaly wplecione poszczegdlne motywy, dlatego tez gtowna
metoda pracy byta analiza strukturalna oraz poréwnawcza, uzupeitnione
wedtug potrzeb odwotlaniem do antropologii kulturowej i metapoetyki.

*

Propercjusz, rozpoczynajac zbior elegii dystychem: Cynthia prima suis
miserum me cepit ocellis, /contactum nullis ante cupidinibus (I 1, 1-2), ptyn-
nie wilacza si¢ w nurt erotycznego dyskursu epoki augustowskiej, co
doskonale wida¢ juz w kompozycji §wiata zbudowanego na bazie stow klu-
czy i zestawie konwencjonalnych motywow, ktore poeta w toku kolejnych
tomow bedzie rozwijal i redefiniowal. Jest oto wyrazista posta¢ kobieca, jest
nieszcz¢sliwie zakochany podmiot, w ktorym rozwija si¢ juz choroba mito-
sci (morbus amoris), jest fatalne spojrzenie i czutos$¢, jakg wywotuja prze-
pastne ,,0czeta™, jest w koncu przemozna tesknota za ta jedyna w postaci

3 Oxford Latin Dictionary, ed. Peter G. W. Glare (Oxford: Clarendon Press, 1968) [dale;:
OLD], s.v. ,,ocellus”, punkt la.
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cupido, rozpadajacej si¢ na rozliczne przejawy pozadania w nawigzaniu do
wielu Erosow (cupidines)®. Tym niemniej owa powierzchowna konwencjo-
nalizacja skrywa w sobie sensualnos¢ spojrzenia Cynthii przektadalng na
zmystowos$¢ fizycznego dotyku, co pozwala poecie potaczy¢ sfer¢ duchowa
i emocjonalng z cielesnosciag w jednolitym akcie przemiany podmiotu w ko-
go$ innego niz byl poprzednio; ta przemiana jest jednocze$nie zapowiedzig
inicjacji i sama inicjacja podmiotu. Synkretyzm tej figury opiera si¢ na
wspotpracy warstwy jezykowej tekstu z toposem, ktory w poOzniejszym
okresie zyskat nazwe ,,stopni mitosci” (gradus amoris), okreslajacych kolej-
ne etapy rozwoju uczucia: spojrzenie (visus), rozmowe (allogium), dotyk
(tactus), pocatunek (osculum, basium) i wspotzycie (coitus)’.

Propercjusz zaznacza w tej gradatio trzy elementy — spojrzenie, dotyk
i,przemiang”. Tozsamo$¢ dwoch pierwszych motywoéw osiggnal poprzez
metonimi¢ ,,dotykania” oczami i ,,bycia dotknietym” przez zadze: capere
ocellis; contingi cupidinibus. Obydwa zastosowane przez poet¢ czasowniki
oznaczaja fizyczny dotyk, kolejno ,,uja¢, chwyci¢ dtonig, schwyta¢” oraz
,wej$¢ w fizyczny kontakt z kim$/czyms, dotkngé”®. A chociaz leksemy po-
wszechnie bywaly uzywane w znaczeniu przeno$nym, wydaje si¢, ze w usta-
lonym przez Propercjusza kontek$cie dziata horacjanska callida iunctura,
pozwalajaca na wydobycie z tego, co znane i zwyczajne, czego$ intryguja-
cego poprzez przemyslang kompozycje’ — w tym wypadku czerpigcg wlasnie
z toposu gradus amoris, w ktorym jedno spojrzenie nieuchronnie prowadzi
do narodzin uczucia i potrzeby, by zostato odwzajemnione. Wkomponowa-
nie spojrzenia Cynthii w rame¢ ,,przed” i ,,po”: prima — me cepit ocellis —
[non] contacum... ante, sprawia, dzieki uobecnieniu kontekstu konwencji,
wrazenie zamknigcia catej elegijnej historii mitosnej w tym jednym momen-
cie. W krotkiej chwili spotykajacych si¢ spojrzen Propercjusz zawart pocza-
tek, przechodzacy od ezoterycznej uwodzicielskosci do cielesnosci, i koniec,
W jego inicjacyjnym i destrukcyjnym wymiarze, a z niej dopiero wyrasta dalsza
cze$¢ zbioru jako z jednej strony gra i wspolzawodnictwo z tradycja, z drugiej
— konkretyzacja subiektywnego, poetyckiego doswiadczenia tej tradycji.

Tego typu kreatywne podejscie do wielowiekowej juz w czasach Proper-
cjusza konwencji wymaga istnienia jednolitego strukturalnie konstruktu

40LD, s.v. ,,cupido” i,,Cupido”.

5 Lionel J. Friedman, ,,Gradus Amoris”, Romance Philology 19, nr 2 (1965): 167.

®OLD s.v. ,,capere”, p. 1, 1 ,,tangere”, p. 1.

7 Charles Oscar Brink, Horace on Poetry, vol. 2: The ‘Ars Poetica’ (Cambridge: The Univer-
sity Press, 1971), 138-141.
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wspottworzonego przez szereg tekstdw niezaleznie od ich przynaleznoS$ci
gatunkowej, ktory istniatby w $§wiadomosci odbiorcow i dzigki temu tworzyt
baze oczywistych skojarzen, do jakiej mogliby odwolywac si¢ tworcy, sto-
wem — wspodlnego kontekstu interpretacyjnego. Warunki te wydaje sig
spetnia¢ wlasnie topos ,,stopni mitosci”.

Lionel J. Friedman, analizujagc funkcjonowanie toposu w literaturze
wczesnego Sredniowiecza, podkreslit jego antyczng proweniencje i wskazat
na kluczowg role scholiéw w tranzycji od ksztaltu, jaki przybierat w litera-
turze antycznej, do w petni uformowanej i zdefiniowanej, jako doktadnie
picciostopniowa gradacja, formuty ukonstytuowanej w 6wczesnych poety-
kach i dzielach literackich. Proces uksztaltowania tej wersji toposu, ktora
stanowita podstawe dla jego S$redniowiecznych realizacji, badacz umiescit
pomigdzy III a V wiekiem po Chr., z najwcze$niej uchwytnymi zrédtami
w postaci komentarza Porfiriona® do pie$ni I 13 Horacego: [...] ,,oscula, quae
Venus/quinta parte sui nectaris imbuit” (Hor. carm. I 13, 15-16) i komentarz:
»Eleganter, quia in quinque partes amoris fructus esse partitus dicitur: visu,
adloquio, tactu, osculo, concubitu, unde et Terentianum illud est: ‘Tamen
extrema linea amare haud nihil est”” (Ter. Eun. IV 2, 12)°; oraz tematycznie
powiazany z cytatem z Eunucha Terencjusza, komentarz Donata: ,,certe extre-
ma linea et hoc recte, quia quinque lineae perfectac sunt ad amorem: prima
uisus, secunda alloquii, tertia tactus, quarta osculi, quinta coitus”'”.

W historii toposu zaznaczaja si¢ zatem dwie granice; pierwsza w postaci
scholiow, druga — samych tekstow poetyckich. I chociaz odkrycie tradycji
komentarzy w procesie utrwalania i przekazywania konkretnych loci poprzez
granice epok jest istotnym osiggni¢ciem Friedmana, nalezy zwrdci¢é uwage
na dystans pomi¢dzy czasem powstania tekstow a utrwaleniem uchwytnej
wspolczesnie tradycji oraz rozdzwigk pomiedzy dzietem poetyckim a jego
przyjeta interpretacja. Pojawia si¢ przy tym, zbyt szeroka na ramy niniejsze-
go artykuhu, problematyka antycznej hermeneutyki oraz samego komentarza

8 Pomponius Porphyrio byt gramatykiem, ktérego zycie datowane jest na wczesny wiek 111
po Chr.; jego komentarz zostat sporzadzony na uzytek szkolny; rowniez w wieku III po Chr. dzia-
tal Helenius Acron, ktory takze sporzadzit komentarz do dziet Horacego, opierajac si¢ na starszej
tradycji (gramatyk Quintus Terentius Scaurus); jednakze znanych od V wieku po Chr. scholiéow
nie uznaje si¢ za dzielo jego autorstwa, stad tez czesto przywolywane sa pod imieniem pseudo-
Acrona; zob. Peter Lebrecht Schmidt, ,,Porphyrio, Pomponius”, w: Brill’s New Pauly: Encyclo-
paedia of the Ancient World, ed. Hubert Cancik et al., vol. 11 (Leiden: Brill, 2007), 645.

° Acronis et Porphyrionis Commentarii in Q. Horatium Flaccum, ed. Ferdinandus Havthal,
vol. I (Berolini: Sumptibus Julii Springeri, 1864), 53.

10 deli Donati quod fertur Commentum Terenti, rec. Paulus Wessner, vol. I (Lipsiae: In Aedi-
bus B. G. Teubneri, 1902), 405-406.
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jako odrebnego gatunku tworczo$ci gramatykow w zakresie enarratio poeta-
rum, z jego duza nieraz dowolnoscig interpretacyjna''. Wspotczeséni badacze,
uwzgledniajac te ,,scholiastyczng” tradycje, zachowuja jednoczesnie do niej
duzy dystans, jak w wypadku Robina Nisbeta i Margaret Hubbard, odnos$nie
do tekstu Horacego'?. Podobnie rzecz ujmuje Henry Thomas Riley, ktéry —
przywolujac tradycje stopni milosci — wskazuje, ze sama metafora, jakg po-
shuzyt si¢ Terencjusz, ma zrodto raczej w wyscigach rydwanow, w ktorych
zawodnicy poruszali si¢ po okreslonych torach w Cyrku, stad ultima linea
bytaby najdalszym torem, co oznaczatoby utrzymywanie dystansu — uczucie
na odlegtos¢'.

A zatem sytuacja staje si¢ jeszcze bardziej skomplikowana, jezeli wzigc¢
pod uwage funkcjonowanie i postrzeganie stopni milosci w poszczegdlnych
epokach — to, co wyrosto z komentarzy gramatykow rzymskich i dalo po-
czatek tak topice §redniowiecznej, jak i nowemu zyciu toposu w literaturze,
niekoniecznie musi zgadzaé si¢ ze sposobem postrzegania przytoczonych
passusow bezposrednio w czasie ich powstania. W tym konkretnym jednak
przypadku nie zachodzi problem interpretacji alegorycznej, lecz kunsztow-
nego — na co wlasciwie zwracaja uwage gramatycy — zrealizowania znanej
powszechnie figury artystycznej. A dopiero to stanowi podstawe dalszej in-
terpretacji, w odniesieniu chociazby do sfery aksjologicznej, w etycznej oce-
nie moralnos$ci postaci lub po prostu kompozycji poszczegdlnych charakterow.

Topos stopni bylby wiec o krok przed ocena krytyczna, stuzac jako ma-
terial kompozycyjny dla §wiata przedstawionego lub samych postaci. I dla-
tego tez wydaje si¢, ze w odniesieniu do szerszego kontekstu przywotanych
passusOw antyczna interpretacja nie moze zostaé catkowicie odrzucona.
Pomijajac piesn Horacego, ktora istotnie nastrecza szereg interpretacyjnych
problemow, passus z komedii Terencjusza (ok. 195/185 — ok. 159 r. przed

11" Zob. Heinrich Lausberg, Retoryka literacka. Podstawy wiedzy o literaturze, ttum. Albert
Gorzkowski (Bydgoszcz: Homini, 2002), par. 23-30, 204. Nie chodzi w tym wypadku o praktyke
szlifowania stylu poprzez imitacj¢ i prozatorskg parafraze poetow, lecz o krytyke tekstu z punktu
widzenia virtus, zwlaszcza w perspektywie etycznej, co prowadzi do sadu krytycznoliterackiego
(iudicium) 1 interpretatio, objasniania znaczen i wydawania sadow krytycznoliterackich w odnie-
sieniu do z gory przyjetych zatozen, jak chociazby dydaktyczna funkcja literatury. Zob. tez Hans-
Georg Gadamer, ,,Hermeneutyka”, thum. Andrzej Bronk, Zycie i Mysl 26, nr 4 (1976): 137-139.

12 Robin G. M. Nisbet, Margaret Hubbard, 4 Commentary on Horace: Odes. Book I (Oxford:
Clarendon Press, 1970), 176.

13 The Comedies of Terence, trans. Henry T. Riley (New York: Harper and Brothers, 1872),
104, n. 2; interpretacja na stale wpisata si¢ we wspotczesne przektady Eunucha, zob. Terence,
The Eunuch, ed., trans., and comm. Anthony J. Brothers (Warminster: Aris and Phillips, 2000),
182; Terencjusz, Komedie, ttum. Ewa Skwara, tom I (Warszawa: Proszynski, 2005), 360.
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Chr.) jest znacznie bardziej jednoznaczny (Eun. IV 2, 636-661)". Jezeli
przyjmiemy, ze metaforyka ,,najdalszego toru” czerpie z wy$cigdw zaprze-
géw, to — umieszczona w kontekscie zdania: ,,si non tangendi copia est,/eho
ne videndi quidem erit?” (w. 638-639); ,,jezeli nie ma sposobnosci na doty-
kanie, hola, czy nawet na patrzenie nie bedzie?” — wciaz jest mozliwa do
interpretowania poprzez analogi¢ pomiedzy videre a ultima linea, ktéorag moz-
na ekstrapolowac na tangere, w powigzaniu z domyS$lnymi, blizszymi to-
rami. W takim wypadku pomi¢dzy toposem a odbiorca znajduje si¢ jedynie
metafora ,,wielu tor6w”, co w polaczeniu z rola wyscigbw w porwaniu Sa-
binek (Liv. I 9) nie wydaje si¢ nieczytelne dla adresatow Eunucha.

Zaznaczajaca si¢ réznica pomiedzy literackim fenomenem a jego opisem
w antycznej ,literaturze przedmiotu” (enarratio poetarum) sprawia, ze o ile
expressis verbis przedstawiony w komentarzach Porfiriona i Donata topos
mozna uzna¢ za normatywny wzorzec dla literatury pdéznoantycznej i wezes-
nosredniowiecznej, o tyle dla badacza literatury starozytnej oznacza on ra-
czej odlegly etap przemian tradycji. W tym wymiarze — idac za Porfiriuszo-
wym dicitur — jest intrygujacym punktem wyjscia do préby zarysowania
drogi, jaka mogta prowadzi¢ tak do literackiego fenomenu, jak i jego scho-
lastycznej normatywizacji. Jesli bowiem topos stopni mitosci faktycznie byt
interpretacyjnym kontekstem, do ktérego w zawoalowany sposdb nawigzuje
Horacy, jego obecnos¢ w dyskursie musi by¢ mocno ukonstytuowana, oczy-
wista nawet. Niestety, nie mozna oczekiwa¢ rownie jednoznacznego, jak ma
to miejsce w przypadku gramatykow, potraktowania tego tematu od poetow.
Aby zatem z powodzeniem rozpoznawa¢ mozliwe realizacje toposu nalezy
wyznaczy¢ zakres poszukiwan, a tym samym odpowiedzie¢ na pytanie, czy —
poza samg (pigcio)stopniowg strukturg — posiada on cechy definiujace jego
catoSciowy charakter.

Friedman podkreslat, ze koncept gradus amoris w literaturze Srednio-
wiecznej pojawit si¢ wytacznie jako topos — gotowy schemat fabularny, wy-
korzystywany w komedii elegijnej (elegiac comedy) lub utworach narracyj-
nych, gdzie determinowat sekwencje¢ dziatan bohateréw. Mimo to wskazat
rowniez na jego odmienne zastosowania. Na szczeg6lng uwage zastuguje
przy tym Ars versificatoria Mateusza z Vendome, ktory wykorzystat ow
»szablon” w opracowaniu charakterystyki postaci. W takiej perspektywie
elementem okreslajagcym urode kobiety jest efekt pozadania, jaki wywoluje
w patrzacym, ktory przektada si¢ roOwnocze$nie na motywacje mezczyzny

14 Terence, The Eunuch, 108.
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poszukujacego kontaktu z ,ujrzang” wybrankg. W ten sposob Mateusz
z Vendome laczy zewnetrzne signa amoris (tradycyjnie realizowane jako do-
$wiadczenie psychofizyczne, juz wlasciwie od stynnej ody patograficznej
Safony, fr. 31) z tancuchem stopni mitosci, podkreslajac zespojenie we-
wnetrznej motywacji postaci ze strukturg fabularng. A przy tym pomigdzy
pierwszym a drugim ze stopni wprowadza motyw pragnienia — concu-
piscentia, ktéory owocuje zaznaczeniem wewnetrznego stanu (psychologii)
postaci — rozdzwigku pomiedzy silnym pragnieniem osiagniecia swojego
celu, czyli potgczenia sie z ukochang, i obawy, Ze moze to nie nastgpi¢'.
Dlatego tez wydaje si¢, iz w celu uchwycenia toposu stopni mitosci nie
nalezy ograniczac si¢ jedynie do z gory wyznaczonej ich liczby i kolejnosci,
lecz skupi¢ na kierunku, w jakim podaza gradacja. Trzeba zatem ze struktu-
ralnym elementem toposu na poziomie kompozycji tekstu powigza¢ jego
wymiar funkcjonalny, zaréwno pod wzgledem charakterystyki postaci, jak
i pragmatyki wypowiedzi, w relacji pomig¢dzy tekstem a odbiorcg, interpreta-
torem zanurzonym w szerszym kontek$cie, w jakim wytwarzajg si¢ zna-
czenia i1 postrzeganie pojedynczego utworu. W ten sposdob mozna ukazac
topos jako medium porozumienia autora z odbiorca, niejako ,,poza plecami”
postaci. Pozwoli to rowniez poza pelnymi realizacjami uwzgledni¢ takze
slady miejsc wspolnych — tak jak czynit to Porfirion, komentujac motyw
pocatunku z ody I 13 Horacego jako wilasciwie pars pro toto, moment, gdy
sytuacja wymyka si¢ spod kontroli, kierujac zaangazowanych ku jedynemu
mozliwemu celowi i jego konsekwencjom, nawet jesli Lydia — posta¢ we-
wnatrz wydarzen tekstowych — uznaje sytuacj¢ jedynie za zabawe lub gre.
Friedman, ostroznie traktujgc $lad z komedii Terencjusza, poprzez
epigram AG V 94! przypisywany Rufinusowi (autor datowany pomiedzy II
a IV wiekiem po Chr.), nowele Przygody Leukippy i Kleitofonta Achillesa
Tatiusa (II wiek po Chr.), Sztuke kochania Owidiusza, wyznaczyt dolng
granice w punkcie ody I 13 Horacego, zaznaczajac przy tym, iz oczywistym
kierunkiem dalszych poszukiwan jest korpus tworczoséci aleksandryjskiej's,

15 Matthieu de Venddme, Ars versificatoria, w: Les arts poétiques du Xlle et du XIlle siécle.
Recherches et documents sur la technique littéraire du Moyen Age, ed. Edmond Faral (Paris: Li-
brairie ancienne Edouard Champion, 1923), 118 (I 38-40), 183: ,,in actuali amoris exercitio prae-
cedit intuitus, sequitur concupiscentia, accessus, colloquium, blandimentum, ad ultimum votiva
duorum congressio” (IV 13). Zob. Friedman, ,,Gradus Amoris”, 176-177.

17" Odwotania do epigramatow i cytaty wedtug: Anthologia Graeca, ed. Hermann Beckby, 2.
Aufl. (Miinchen: Ernst Heimeran Verlag, 1965-1968) [dalej jako AG z rzymskim numerem ksiggi
i arabskim epigramatu].

18 Friedman, ,,Gradus Amoris”, 170-177.
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majacej olbrzymi wpltyw na uksztattowanie literatury rzymskiej. Jest to
kierunek o tyle nieuchronny, ze brak jest mozliwosci zbadania niezachowa-
nej tworczosci Gallusa, ,,mitycznego” dla nas tworcy elegii augustowskiej',
a teksty zachowane w Appendix Vergiliana oraz utwory Katullusa, poza
stynnymi pocatunkami (Catull. 5 1 7), nie przynoszg satysfakcjonujacego
materiatu.

Sposréd przyktadow przywotanych przez Friedmana szczegdlng uwage
zwraca epigramat Rufina, w ktorym topos skompresowany do kilku wersow
wybrzmiewa ze zdecydowang sita:

Oppoat’ Exeg "Hpng, Mehit, tog yeipag AOnvng,
tovg pafovg IMaging, Td ceupd T OET100G.
ev0aipmVy 0 PAET®V o€, TPIGOAPLOG OOTIC AKOVEL,
Auibeoc 8 6 PIAGV, aBGvatoc 8 6 yaudv. [AG V 94]%°

Stopnie obecne sa niemal w komplecie: spojrzenie, rozmowa, pocalunek,
wspotzycie. Dotyk wlasciwie pozostaje w sferze pocatunku — eilém w kon-
tek$cie poezji erotycznej oznacza ,,okazywaé zewnetrzne oznaki mito$ci”,
zwlaszcza za$ ,,calowaé” w sensie erotycznym, nie za$ na powitanie?'. Warto
przy tym zwrdci¢ uwage na wznoszaca gradacje eudaimonii towarzyszacej
kolejnym stopniom, az do osiggnig¢cia boskiego wymiaru w ostatecznym
akcie spelnienia. Wydaje sie, ze to wlasnie jest faktyczna cecha toposu i jego
gtowna funkcja w warstwie znaczeniowej tekstu, w ktorej spaja si¢ ustruk-
turyzowana kompozycja ze wznoszacym lub opadajacym rytmem wydarzen
tekstowych (ascensus — descensus), w ktorym postaci uwznioslajg si¢ po-
przez milo$¢ lub popadaja w nia, jak w chorobeg lub szalenstwo. I chociaz
kazdy z tych stopni ma wlasng ,,mitologi¢”, to wlasnie ich wspodlpraca umo-
zliwia podejmowanie subtelnej gry literackiej z tematem, czytelnej dla
odbiorcy, ktory w sposdb naturalny dookresla niedopowiedzenia.

19 Roy K. Gibson, ,,Gallus: The First Roman Love Elegist”, w: 4 Companion to Roman Love
Elegy, ed. Barbara K. Gold (Chichester: Wiley-Blackwell, 2012), 172-186.

20 Qczy twe, piekna Melito, godne Hery, rece — Ateny. Piersi — jak u Cyprydy. Stép —
/Tetyda pigkniejszych nie ma. /Szczesliwi, ktorzy patrza na ciebie. Trzykro¢ szczesni, gdy glosu
stuchaja. Pétbogiem /ten, kto ci¢ kocha. Niesmiertelny, kto w dom swoj powiedzie [przet. Z. Ku-
biak, w: Antologia Palatynska (Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1978)].

2l Henry George Liddell i Robert Scott, 4 Greek-English lexicon (Oxford: Clarendon Press,
1869) [dalej: LSJ], s.v. ,,piAé®”, p. 4.
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W zdecydowanie bardziej przyziemny, techniczny sposob temat potrak-
towat Owidiusz. Jak zaznacza Friedman, Sulmonczyk wprawdzie nie podaje
definicji, ale wspomina o ,stopniach” (Ars 1 482), wprowadza tez motyw
cetera po oscula: ,,Oscula qui sumpsit, si non et cetera sumet,/Haec quoque,
quae data sunt, perdere dignus erit” (Ars [ 669-670). Na co jednak przywotla-
ny badacz nie zwraca uwagi to kwestia kompozycji ksiegi pierwszej Ars
amatoria. Ot6z mozna w niej wyodregbni¢ etapy, z ktorych kazdy ma wilasny
zestaw porad. Poeta rozpoczyna stynnym katalogiem ,terenow towieckich”
w Rzymie (Ars I 41-134): ,,Tu quoque, materiam longo qui quaeris amori, /
Ante frequens quo sit disce puella loco”. A zatem, jezeli ,,mysliwy” chce zo-
baczy¢ kobietg, musi znalez¢ si¢ w odpowiednim miejscu o odpowiedniej
porze, co umozliwia stopien pierwszy, visus.

W dalszej czgsci tekstu pojawia si¢ kolejna porada:

Disce bonas artes, moneo, Romana iuventus,
Non tantum trepidos ut tueare reos; 460
Quam populus iudexque gravis lectusque senatus,
Tam dabit eloquio victa puella manus. [Ars [ 459-462]

Rozmowa (allogium) przeciez, rbwniez w postaci listownego kontaktu, wy-
maga elokwencji. Jednoczesnie Owidiusz doradza stale dazenie do przetama-
nia granicy dotyku, do ciaglego zblizania si¢ do wybranki:

Utque fit, in gremium pulvis si forte puellae
Deciderit, digitis excutiendus erit: 150
Etsi nullus erit pulvis, tamen excute nullum:
Quaclibet officio causa sit apta tuo. [Ars I 149-152]

oraz:

Fac primus rapias illius tacta labellis 575
Pocula, quaque bibet parte puella, bibas:
Et quemcumque cibum digitis libaverit illa,
Tu pete, dumque petis, sit tibi tacta manus. [Ars I 575-580]

Mozna zatem zakonkludowa¢, ze poeta, nawet nie wymieniajac poszcze-
gblnych stopni, w ksiedze pierwszej Ars amatoria do kazdego z nich podaje
dydaktyczna porade eksperta; rowniez odnosnie do stopnia ostatniego, po-
slugujac si¢ przyktadami mitologicznymi z motywem stuprum, zob. Ars 1
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671-706*. Eksponuje przy tym ,,sportowy” wymiar toposu, w ktorym ,,spoj-
rzenie” bynajmniej nie jest aktem spontanicznym czy przypadkowym, a wy-
kalkulowanym. W nim ujawnia si¢ $wiadomos$¢ i celowos$¢ ,,polowania”
z podziatem na mysliwego i ofiarg, chociaz nie zawsze doktadnie wiadomo,
kto jest kim.

»Mysliwski” aspekt gry erotycznej najwyrazniej ukazuje epigram Kalli-
macha (IIT wiek przed Chr.), w ktérym erastes zwraca si¢ do eromenosa:

Qypevtig Enikvdeg, &v obpeot Tavio Aaywmov
S19d kai Taong {yvia dopKaAidog,
oteifn kol vipetd kexapnpévog: fiv 8¢ i einn
,» 11, T00g BEPAnTan Onpiov,” odk Edafev.
YOVLOG EpmG TO10GOE" TA PEV PEHYOVTO SIDKELY
oide, 0L 8’ &v péoce keipeva mapmétetor. [Call. Epigr. 31 = AG XII 102]

Pomijajac metapoetyckie tlo tekstu, gdzie poeta definiuje zasadg ,,sztuki
dla sztuki” w opozycji do estetyki epickiej (poprzez reminiscencje homeryc-
kie we frazeologii)®, sama zewnetrzna szata metafory mysliwego-kochanka
ukazuje podstawowe, mozna powiedzie¢, nastawienie postaci wylgcznie na
poscig. Z tego wynika, rownie fundamentalny, podziat na proces uwiedzenia
i konsumpcje zwiazku. Stad tez Kallimachejskie zdanie warunkowe: ,,jezeli
kto§ powie: ‘tutaj, oto lezy zastrzelone zwierze’, nie tknie”, stanowi posred-
ni interpretacyjny kontekst dla poetyki erotycznej, ktéora oferuje dwa prze-
platajace si¢ punkty widzenia — mysliwego i ofiary, co wigcej ofiary, ktora
chce zosta¢ upolowana i dotknigta. Perspektywy tej dostarcza wspomniany
dystych Propercjusza, w ktérym poeta wprowadza postaé elegijnego kochan-
ka, schwytanego, ale porzuconego przez mysliwego, elegijng femme fatale.
O pokrewienstwie kontekstow decyduje nie tylko wspdlnota kregdw seman-
tycznych okreslanych przez lapféve i capere’®® oraz nadbudowana na nich
gra w przeniesieniu znaczen na sytuacj¢ intymna, ale znacznie szersze odwo-
lanie do podziatu konwencji na odrgbny proces uwodzenia/bycia uwodzonym
oraz coitus, rozumiany jako domkniecie sytuacji poetyckiej, ktora domaga
si¢ wyraznego epilogu, niczym utwor muzyczny kadencji, bez czego catos¢
prowadzi do niezno$nego poczucia zawieszenia — co zreszta wykorzystuja
elegicy.

22 Warto takze przytoczy¢ akt, ktory zamyka ksiege druga, zob. Ars 11 703-734.

23 Zob. John V. Cody, Horace and Callimachean Aesthetics (Bruxelles: Latomus 1976) 109-111.

24LSJ, s.v. ,hapBéve”, p. I 1a-b; OLD, s.v. ,.capere”, p. 1 i 5 — por. kolejno: ,,chwyta¢ jako
zdobycz/nagrodg/trofeum” i ,,upolowaé”.
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Mimo to momentem granicznym nie jest sam akt, z rzadka ukazywany
explicite, ale whasnie dotyk®, etap przechodni pomigdzy zmystami dziatajacy-
mi na odlegtos¢, wzrokiem i stuchem, a intymnym doswiadczeniem ludzkiej
cielesnosci, z ktorym zwigzane jest przekroczenie tabu, zar6wno w postaci
przestrzeni osobistej, jak 1 zasad spotecznych. Dwoisto$¢ te doskonale oddaje
jeden z epigramatow Filodemosa z Gadary (ok. 110 — ok. 39 r. przed Chr.):

Anuod pe ktelvel kai @éppiov 1 puev £taipn,
Muw, 1 6" odrw Kdmpv Emotopévn
Kal TG pev yadm, g 8° ov Béuic. ov pa oé, Kompy,
ovKk 018" fiv eimelv 8&l pe moBevotépny.
Anuaplov AéEm v TapBEvov: oV yap ETolpna
Boviopat, dALa Tob® mav 1O puiaccduevov [AG XII 173].

Podmiot rozdarty pomigdzy dwiema kobietami, hetera Thermion i dzie-
wicg Demo, zastanawiajac si¢, ktora bardziej wzbudza jego emocje, wskazu-
je na Demo — poniewaz heterg ,,dotyka”, co jest wbrew zwyczajowi w dru-
gim wypadku: o0 0¢ug (prawo zwyczajowe). Zainteresowanie podmiotu
wzbudza zatem ta, ktora jest niedostgpna, nie za$ ta, ktéra jest na wyciggnie-
cie reki (§towna). I chociaz tekst zaprasza do rozwazan na temat postrzegania
dotyku jako granicy pomiedzy rzeczywisto$cia a wyobraznig, konkretem
a fantazja, samo poréwnanie wprowadza motyw ,,dotyku” jako elementu po-
znawania Kypridy (obnm Konpwy émotapévn).

Catos$¢ zatem toposu zawieralaby si¢ w przejsciu od spojrzenia do dotyku
i dalej — ku formie fizycznego spelnienia w powigzaniu z elementem polo-
wania, ktory przektadatby si¢ na dostepne danej postaci metody uwodzenia.
Sportowy, mys$liwski, wymiar gry erotycznej obejmuje zatem istotny mo-
ment ,,przemiany” postaci z niedost¢pnej w dostepng jako ekwiwalent same-
go faktu zwyciestwa, ktory otoczony jest z jednej strony intensywnym
poszukiwaniem (tropieniem nikngcych w $niegu §ladow), z drugiej utratg za-
interesowania i jego konsekwencjami. Topos stopni ma istotne miejsce w tej
grze, gdyz stuzy tak do ustalenia jej etapow, jak i1 do ich chwilowej kumu-
lacji. Stad tez mozna go ukazaé¢ jako formg¢ retorycznego argumentu, gdzie
jedna rzecz prowadzi do drugiej, druga do trzeciej, i tak dalej, az do etapu
coitus. W efekcie taka strukturalna gradatio (w zakresie figur mysli) staje
sie interpretacyjnie sylogizmem?®, stwierdzajacym, Ze nie ma niewinnego

25 Por. Marcus Argentarius, AG V 128.
26 Lausberg, Retoryka literacka, par. 371. Za przyktad takiego rozumowania mozna uznaé
wersy idylli 27, przywotane jako motto niniejszego tekstu, zob. przyp. 1.
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spojrzenia, gdyz stanowi ono pierwszy krok, rdwnoznaczny — pod wzgledem
voluptas czy concupiscentia®” — z ostatnim®®. Dobry przyktad stanowi per-
swazyjna moc oczu (cvuneifm), ktora pozwolita Meleagerowi na potaczenie
w dwoch wersach motywu spojrzenia, perswazji i zeglugi po oceanie mitosci
(jednoznacznym z oczyma Asklepias):

A gikepmg yapomoic AckAnmdc oo yoAjvng
Sppoot ovpneifel mavtog Epotonrogiv. [AG V 156]

Takie ,,sylogistyczne”, kumulacyjne, rozumienie toposu obrazuje jeden
z epigramatow Meleagra (fl. I wiek przed Chr.), w ktéorym eros jako jedno-
lity fenomen podzielony zostat pomiedzy wielu eromenoséw®; z nich kazdy
zostal powiazany z jedna zaleta odpowiadajaca w zarysie poszczegdlnym
stopniom — powabny Diodoros potaczony zostat z dotykiem; przyciagajacy
spojrzenia Herakleitos ze wzrokiem; obdarzony stodycza mowy Dion z roz-
mowg; Uliades ,,z biodrami” — z eufemistycznym ,,tym, co zostato”, ,,z resz-
t3” (10 Aewmopevov)>’:

Tepmvog pev Addmpoc, &v Sppoaoct &' ‘Hpdxhettog,
ndvenng 6¢ Aiov, 069pHL & OVAEONGS.

AL oV pav yovolg anaidypoog, @ 8¢, dLdKAELC,
EuPrene, T@ & Adket, TOV 62 ... TO AeuTOUEVOY,

¢ Yvée, 0log Eudg voog dpdovoc: fiv 8¢ Muiokm
Myvog gmPAéyng, pnkét idoic 10 kakdv [AG XII 943!

2TW epigramatach milosnych Antologii wystepuje jako pothos, tesknota, pragnienie, poza-
danie; rowniez jako personifikacja, Pothos, uciele$nienie pozadania, bostwo z orszaku Afrodyty,
wymieniane w gronie Erotes (LSJ, s.v.).

28 Nie oznacza to naturalnie, ze nie bywaty spajane stopnie na réznych poziomach; w tym
sensie pojawia si¢ takze pocalunek, ukazany w metaforze ,,gaszenia pragnienia-pozadania”,
ktorego stodycz przypomina mieszaning wina z miodem. Zob. Meleager, AG XII 133.

2 Podobny motyw wielu mito$ci w réznym stopniu zaawansowania, ze wzgledu na obiekt
westchnien, mozna spotka¢ w anonimowym epigramacie AG XII 90, w ktérym podmiot wspomi-
na trzy namigtnos$ci: do kurtyzany, panny i chtopca. Wiaza si¢ z nimi trzy ze stopni mito$ci: bez-
skuteczne proby perswazji pod zamknietymi dla ubogiego drzwiami hetery (neibwv), pocatunki,
jakimi obdarzal mtoda dziewczyne (@iAnua), oraz teskne spojrzenia i plonne nadzieje, jakie
wzbudza w nim eromenos (PAéppato Kol KEVeds EATIOAG).

30 Por. Meleager, AG XII 68: spojrzenie, pocatunek oraz téAia: tdhia 8¢ mavt éyéto Zevg,
oc Béc &i 87 d0sloot, / | Thya OV KNy® yevcopol auppociag [w. 9-10]; zob. tez Melager, AG
XII 84.

31 Por. Meleager, AG XII 63.
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O wszystkich wymienionych podmiot nie jest zazdrosny (&@6ovoc), ale
Myiscus zostal wylaczony nawet spod spojrzenia — poniewaz taczac w sobie
wszystkie powyzsze zalety, zostalby podporzadkowany sylogizmowi, a na to
juz erastes nie moze si¢ zgodzic.

Fabula, narracja czy poetyckie obrazowanie nie musi obejmowac sceny
wspolzycia, natomiast w sposob posredni zostaje ukazany moment przemia-
ny podmiotu czy postaci, ktorej gotowos¢ staje si¢ jednoznaczna z faktem.
W takim sensie mozna interpretowac przywotany dystych Propercjusza, dy-
daktyke Owidiusza czy tez passusy z Terencjusza i Horacego. Ow sylogis-
tyczny synkretyzm spojrzenia ukazuje znakomicie epigram Diotimosa z Mi-
letu (fl. I wiek przed Chr.):

Ipaia, @in Bpénteipa, 11 pov TPoo1dVTOG VAUKTEIS,
Kol yaAemag PaAlelg dig Toc0V €ig 0dHVOC;

nmopBevikny yoap dyeic mepikairéa, thg EmPaivov
txveot, T iducv oipov 18 Mg pépouar,

£160¢ écanyalmv podvov yAukD. tic p06vog docwv,
ddopope; kai popedg ddovatov BAénopev [AG V 106]%2

Pomimo zapewnien podmiotu, ze dziewczyng pod opiekg nianki obdarza
jedynie przelotnym spojrzeniem przechodnia, ktéorego droga tylko przypad-
kowo biegnie ich §ladem, doswiadczona kobieta doskonale zdaje sobie spra-
we z faktycznych intencji patrzacego, ktorego zdradza zar6wno samo spoj-
rzenie, jak i uporczywe podazanie ich tropem, nie mowiac o pochwatach
urody podopiecznej (rowniez w zakonczeniu w zestawieniu z ksztattami nie-
smiertelnych) i wybuchu gniewu. Dodatkowo na odbiorce oddziatuje pordéw-
nanie stow nianki, nazwanej dvcpopog (feralna, fatalng), do ujadania psa, co
ukazuje starg piastunke w roli Erynii*’, stojacej na strazy naturalnego po-
rzadku, a wiec w obronie dziewicy. Catos¢ nadaje tekstowi posmaku poetyki
paraklausithyronu ze starg piastunka w roli stroza.

Epigram stanowi gre z podwojnoscia spojrzenia, ktore podmiot ukazuje
jedynie jako forme podziwu dla fizycznego pigkna, poréwnujac je do oglada-
nia dziel sztuki — ksztatltow nieSmiertelnych bostw (popoag dBavatomv

32 Piastunko, matefiko kochana, czemu tak na mnie ujadasz, kiedy si¢ zblizam? Kazesz mi
cierpie¢ dwakroé okrutniej. /Panienka, z ktorg idziesz, przesliczna jest. Przeciez widzisz: kroczac
za wami, id¢ moja wtasng droga. /Pragng tylko spogladaé na te $liczng. Czemu oczom zazdro-
$cisz, niedobra? To¢ patrzymy nawet na bogow”. Przel. Z. Kubiak.

3 Na temat poréwnania roli i zachowania Erynii do pséw w tragedii zob. Francois Saayman,
,»Dogs and Lions in the Oresteia”, Akroterion 38, nr 1 (1993): 13.
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PAémopev), piastunka natomiast interpretuje je jako wstep do procesu uwo-
dzenia®®. 1 chociaz, jak mogtby zgodzié si¢ Marek Argentariusz (AG V 89),
mito$¢ widzi dusza nie oczyma, Eros z tukiem ma w sobie co$ z mysliwego
i sam akt spojrzenia zrasta si¢ z motywem polowania. W odniesieniu do pod-
jetych rozwazan mniej istotne sg jednak teksty z motywem spojrzenia-strzaty
i bolu, jaki zadaje (Meleager AG XII 109; 110; 144; Antiphilus, pol. I wieku
po Chr., AG V 111), natomiast wazny jest motyw chwytania Erosa spojrze-
niem, w ktorym skrzydlate bostwo staje si¢ ofiara:

Kavtog "Epwg 6 mravog év aifépt déoog Him,
aypevbeig 1ol coig dppoct, Tipudplov. [Meleager, AG XII 113]

W tym aspekcie wyr6znia si¢ jeszcze bardziej jednoznaczny motyw ,lepu
na ptaki” (i£6¢)*®, w ktérym mysliwy postuguje sie spojrzeniem-putapka, po-
niewaz jego oczy uzbrojone w lep, poluja na skrzydlatego Erosa nieustannie:

E1 pot tig pépgorro daegic, 6t Adtpig "Epwtog
poutd, Onpevtnv dppacty iEov Eywv,

€idein kol Zijvo kol "Atda tov 1€ Baldoong
oKknrrovyov pokep®dv dodAov govta [160wv.

€l 6¢ Beol T010id¢, Oe0ig 6 Evémovov Emecbat
avBpmmovg, ti Bedv Epya pobwv adkd; [AG V 100]

Podmiot epigramatu czesto chadza (po1tdm)*® na lowy z oczami uzbrojo-
nymi w lep na ptaki, jako stuga Erosa uczgc si¢ rzemiosta od najwaz-
niejszych bogdw poetyckiego panteonu. Podobnie u Meleagra, oczy sa za-
rowno psami gonczymi, jak i putapkg wysmarowang lepem:

Q npoddton yoyfc, moidwv Kovec, aidv &v iEP
Kompidog, dpbaipol, PAEppata xptopevot,
nprdcat’ dilov "Epot’ [...] [AG XII 92, 1-3]

34 Por. Meleager, AG XII 106.

3 Leksem i£6g oznacza lepka substancje wyrabiang z jagdd jemioly lub zywicy drzewnej,
uzywang w putapkach na ptaki, zob. Izydor z Egei, AG VII 156 (epitafium): Za pomoca pretow
i lepu [i&0g] czerpal swoja strawg z przestworzy [...].

36 Por. Polystratos Aegyptius (II wiek przed Chr.), AG XII 91, z motywem wiecznie poszuku-
jacych, nienasyconych oczu.
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Ofiarag oczu-putapek bywa rowniez i podmiot, jak w epigramacie
Rhianosa (I1I/II wiek przed Chr.):

Oi moidec AapopvOog avéEodog | Yap av Sppa
plync, oc iEP todto mpocounéyeton [...] [AG XII 93, 1-2]%7

Sam motyw lepu czy schwytania nie ogranicza si¢ jedynie do poziomu
spojrzenia, Meleager postuguje si¢ nim rowniez w znacznie bardziej intym-
nej sytuacji, na poziomie pocatunku i dotyku:

TEOV &xelg TO @idnua, ta 6™ dupata, Tydplov, Top-
fiv €oidng, Kaigig fiv 8¢ Biyng, dédexoac. [AG V 96]

Co wigcej, poeta z tym etapem wigze fatalistycznie odczuwang perfidig,
poniewaz wszystko dookota, lacznie z calujaca, zdaje si¢ ostrzegaé podmiot
i nagli¢ do ucieczki, ale na marne, gdyz ostrzegajac, przykuwa go jedno-
cze$nie do chwili pocatunku, poniewaz ten jeden moment juz zawiera je
wszystkie®®:

Yoy pot Tporéyetl pevyey mdBov Hiodopag,
daxpua kol {AAovg ToVG TPV EMGTAUEVT.

oNnol HEV, AALG PLYETY 0V pot 60Evog” 1 Yap avoidng
a0t Kol TpoAéyel Kol Tporéyovoa PAel. [AG V 24]

Stosunkowo mniej uwagi epigramatycy przypisuja dialogowi, chociaz
i wtym przypadku mozna odnalez¢ elementy perswazji, zwigzanej bezpo-
srednio z aktem mowy, nie za$§ przypisanej wygladowi i pigknu. Marek
Argentariusz jedynie wspomina akt przekonywania: ITapBévov Adximanv
gpikovv péya, xai mote neicac/avtiv Aadpiding elyov émi khoin. [...] [AG V
127, 1-2], ale ciekawa proba jest epigramat przypisywany Antiphilosowi
(I wiek przed Chr.) lub Filodemosowi z Gadary:

H xopwyn|, peivov pe. ti oot kaAov obvoua; mod oe
€oTwv 10€lv; O Bélelg, ddoopev. 00dE AAAETS;
oD yivy; TEPWo petd 6od Tiva. PN Tig EYEL og;

37Nie ogranicza si¢ on roOwniez do samego ,,lepu”, lecz bywa okreslany nieco szerzej, zob.
AG V 56, 3-4: [...] xoi yAijvar Aacioaoy O d@pvcty dotpdmtovcal, /oTAdyyvav MUsTépmv
diktva kol wayideg [...].

3 Por. AG XII 124, epigram anonimowy, przypisywany Artemonowi (III wiek przed Chr.).
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@ coPoapt], vylowy’. o0d” “Dylove > Aéysig;
Ko e Kai 6L GOt TPOGEAEVGONAL 0100 HAAGCTEY
Kol 6od okAnpotépag. vov & vyiawve, yovatl. [AG V 308]

Tekst sktada si¢ z krotkich fraz, oddajacych pos$piesznos¢ mowy mezezy-
zny idacego za — jak mozna si¢ domys$laé¢ — niezwalniajgcg kroku kobietg
i usilujacego ja zaczepic, zagadnaé. Dziewczyna milczy, ale to nie zniecheca
podmiotu, co wigcej — sprawia nawet, ze deklaruje, iz bedzie probowat dalej,
az ,,zmiekczy” (nardooelv) opor adresatki. Latwo w tym rozpoznaé ,,mysli-
wego”, a w konsekwencji dobudowa¢, dzigki znanemu kontekstowi miejsc
wspolnych, motywacje i charakterystyke postaci. Tego typu konstrukcja dy-
namicznego ,,poi-dialogu” ma swoja tradycje w realizacji stopni nie poprzez
opis, lecz niejako ,,na oczach” odbiorcy poprzez literackg formute dialogu®.

Nieco inne podejscie do zwrotu ku kochankowi oferuje Filodemos, wkta-
dajac stowa w usta postaci kobiecej:

Aaxpielg, élesva Aadeis, mepiepyo Bempels,
{nAotoumelg, dmtn ToALAKL, TUKVA PLAETC.
tadto pév oty Epdvtog dtav & ginm’ , [lapdreipat.
kol o pévels;” anh®dg ovdev Epdvtog Exelg [AG V 306].

W epigramacie mozna odnalez¢ elementy toposu stopni, jak dialog (z tea-
tralnym zachowaniem uwodziciela — lanie tez, wzbudzanie wspdlczucia,
lacznie ze scena zazdrosci — {nlotvmeic), spojrzenie, dotyk i pocalunek,
a takze coitus, ktorego brak jest bardzo wymownie podkreslony. Mgzczyzna
bowiem okazuje wszelkie oznaki kochanka, podazajac $ciezkg w okreslonym
kierunku, ale kiedy juz znajduje si¢ u jej konca, gdy sltyszy: ‘mapdxeipar’,
wycofuje si¢ i traci zainteresowanie — w czym bezbtednie mozna odnalez¢
,mysliwego” Kallimacha, ktéremu ofiara czyni wymowki. Filodemos nie
tylko odwrécit formute poprzednika, co bedzie widoczne w przywotywanym
dystychu Propercjusza, ale rowniez uzupekit motyw tropienia i polowania o
konkretne elementy, rozpoznawalne w dtugiej tradycji poezji mitosnej*.

Analizujac epigramaty erotyczne mozna zauwazy¢, ze poszczegdlnym re-
alizacjom z jednej strony daleko jest do szkolnie zdefiniowanego toposu, nie
s to poetyckie schemata, z drugiej jednak swoboda obejmuje zewngtrzng
formule, czesto w postaci gry lub jedynie aluzji, natomiast wewngtrzna

3 Friedman, ,,Gradus Amoris”, 177.
40 Por. anonim. AG V 51.
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logika nieuchronnosci przejawiajacej si¢ na kazdym etapie relacji jest nieza-
przeczalna, jak gdyby nad wszystkim czuwata niespisana moze, ale wszech-
obecna zasada. Pozwala to, poprzez tworczos¢ rezydujacego w Rzymie, Filo-
demosa z Gadary, Diotimosa, tworcy pierwszej znanej antologii, Meleagra,
Polystratosa i Rhianosa, siggna¢ w niniejszym percursio do przyktadow
z 11 wieku przed Chr., do twdrczosci poetdow wezesnohellenistycznych.

*

Wspomniano powyzej, ze forma epigramatu nie sprzyjata rozwojowi
elementu dialogicznego, z ktorym mozna powiazaé tez obszerniejsza akcje,
wlasciwg bardziej gatunkom narracyjnym i dramatycznym. Mozliwosci takie
daje sielanka, dlatego sprzyja wprowadzeniu nie tyle epigramatycznych im-
presji, ile ukazaniu historii mitosnej w jej rozciagtosci, a w zasadzie ,,sek-
wencji”. Pod tym wzgledem tworcg szczegdlnym jest Teokryt, poniewaz
jego utwory (rowniez poprzez medium scholiow) wplywaly na uksztalto-
wanie si¢ tworczosci okresu augustowskiego; w tym zakresie zas uwage
zwraca idylla 2 ®appaxevtpion (,,Czary”) — z jednej strony stata si¢ bowiem
imitacyjnym modelem dla eklogi VIII Wergiliusza (gdzie zachowal si¢ mo-
tyw milosci od pierwszego spojrzenia, w. 37-40; jej §lady mozna odnalez¢
takze w epodzie V Horacego), z drugiej, wedtlug informacji zachowanych
w scholiach, sama jest nas$ladownictwem mimu Sofrona (Scholia II a)*'.
A zatem ,,Czary” jawia si¢ jako centralny punkt w cyklu transmisji erotycz-
nych loci pomigdzy wiekiem V, poprzez IlI, az do I przed Chr., i dalej.

Wydarzenia tekstowe idylli 2 Teokryta obejmujg dwa plany — dramatycz-
ny, z dynamiczng akcja i quasi-dialogiem, oraz narracyjny, z monologiem,
zawierajacym skarge i opowies¢. Autor wprowadza odbiorce in medias res:
oto bohaterka, Simaita, krzatajac si¢ wokot kociotka z magicznym napojem,
to zwraca si¢ do sluzacej, Testylii, aby podata to i owo, to, wracajac do cza-
row, wypowiada magiczne formuly, raz wzywajac Selene (rzecz dzieje si¢
w ksiezycowa noc nad morzem), raz Hekate, ktora wydaje si¢ odpowiadac
szczekaniem psOw, niosacym si¢ w ciemnos$ciach. Zaklecie ma sprowadzi¢
do dziewczyny Delfisa, ktory — po niejednej upojnej nocy — juz dzien dwu-
nasty nie postawil nogi w jej progach. Obrzegd konczy si¢ w wersie 63, gdy
»czarownica” posyla stuzaca, aby przygotowana substancjg namascita progi
domu chtopaka i dopetnila zaklecie. R6éznorodne elementy magii ognia

41 Scholia in Theocritum vetera, rec. Carl Wendel (Lipsiae: In Aedibus B.G. Teubneri 1914), 270.
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i,alchemii” (sporzadzania eliksirow milosnych) tgczy formularnie powra-
cajacy wers: Tvyé, &lke O THVOV £uoV moti ddpa tov &vdpa (,Kretogtowku,
przyciagnij do mojego domu tego me¢zczyzne”). Kretogtow, maty ptak z ro-
dziny dzigciotowatych, byt przywiazywany przez czarownice do kota, na
ktérym krecil si¢ gwaltownie w jednym kierunku, i wykorzystywany w rzu-
caniu urokoéw mitosnych; czasami okre$lanie obejmowalo samo koto, jako
artefakt, lub tez ogdlnie urok i rodzaj magicznego przedmiotu®™>. W tym
jednak wypadku wydaje si¢ istotne zachowanie obrazu ptaka na uwiezi, kto-
ry dobrze odzwierciedla znany juz nam z epigramatow motyw ,,lepu na pta-
ki”, broni w reku ptasznika.

Od wersu 64 rozpoczyna si¢ cz¢$¢ narracyjna w postaci monologu samot-
nej Simaity, ktéra opowiada Selene, zwracajac si¢ ku tarczy ksigzyca, histo-
ri¢ swojego zauroczenia. Mimo iz jej monolog ma cechy skargi postaci ko-
biecych z dramatu®, nalezy zauwazyé, ze zawiera on rowniez elementy
epickie w samej formule opowiesci, zwlaszcza w czg¢sci wstepnej:

WY&, ke TO Tijvov £udv ToTi ddpa TOV EvSpa.
viv o1 pdva £oico tobev Tov EpmTa daKpHCM;
85 ¢x tivog EpEmpat; Tic pot kaxodv &yoye tod70;
VO™ & TdOPOVLO0 KavnEOPOg dupy " AvaEo
GAcog € "ApTédoc, Td 01 TOKA TOAAN LEV BAA
Onpia mopnedeoke TeploTodoOV, &v 8 Aéarval.
opaled pev tov Epmb’ 60ev iketo, mdtva Xeddva. [Theoc. Id. 2, 63-69]

Wstep do narracji okalajag dwa refreny; formuly zmieniajg si¢ w momencie
przejscia od rzucania zaklecia do historii mitosnej. T¢ zas wprowadzajg row-
niez formularnie uzyte pytania retoryczne zwiastujace rozpoczecie wlasciwej
opowiesci (por. Hom. Od. 1 10; /. I 8), podkreslajac przejscie tematyczne.

Poczatek wypowiedzi jest ktopotliwy w przektadzie, ale wydaje si¢ istot-
ny, poniewaz ustala tto dla calej relacji. Przede wszystkim trudno$¢ sprawia
przektad fvO[ev], doryckiej wersji aorystu od &pyouoat, ktdory powszechnie
ttumaczony jest jako ,,i$¢, przychodzi¢”, ale mozna sadzi¢, ze w tym kon-
tek$cie oznacza poczatek czynnosci lub zamiar jej wykonania®, i pei
funkcje stowa pomocniczego przy przymiotniku kavneopog, w ktorym wcigz

42 Zob. Cholmeley, The Idylis of Theocritus, 201.

43 Cholmeley, The Idylls of Theocritus, 204.

418, s.v. LEpyopar”, p. III 2. Jest to tym bardziej prawdopodobne, Zze zarébwno czasownik,
jak i forma aorystu ingresywnego zdajg si¢ wzmacnia¢ nawzajem.
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rozpoznawalny jest ruch zwigzany z czasownikowym rdzeniem (@épw)®.
A zatem passus mozna bytoby ttumaczy¢: ,,Akurat Anakso, corka Eubulosa,
szykowata si¢ nam do niesienia koszyka [dost. szykowata si¢ do bycia ka-
nefora], do gaju Artemidy, a miata jej wtedy w procesji towarzyszy¢ masa
roznych zwierzat, w tym i lwica”. I dalej, po refrenie: ,,I Trassa, juz szcze-
sliwa w lepszym miejscu, mamka Teumarydy, mieszkajaca po sasiedzku,
ciagle mnie blagata, zeby obejrze¢ procesj¢; a ja, o nieszczgsna, posztam
z nia, ubrana w dtugi, pieckny chiton, z narzuconym na nim wspaniatym
ptaszczu od Klearisty™:

kol p' o Oevyapida Opicco TPoPOg G LOKAPTTIG
ayyibvpog vaiotoa kated&ato Kol AMtdvevos
tav moumav 0dcacar: £y 8¢ ol & peydloittog
opdptevy fHocoo KaAOV chpoloa YLTdVa,
Kaperoteliapéva tav Euotida tav Kieapiotag. [Theoc. Id. 2, 70-74]

Jednak to atrakcyjne wydarzenie natychmiast niknie w tle, gdy tylko
w drodze do gaju kobiety napotykajg Delfisa w towarzystwie Eudamippa,
wtasnie wracajacych z palestry. M¢zczyzni prezentuja si¢ wspaniale, a Si-
maita traci gtlowe po pierwszym spojrzeniu, Delfis calkowicie wypeia jej
mys$li; nawet nie pamigta, w jaki sposob znalazta si¢ w domu, nie mowigc
juz o samej procesji. Teokryt realizuje w ten sposéb znany z miméw, kome-
dii nowej i nowelistyki motyw mitosci od pierwszego spojrzenia w czasie
religijnych uroczystosci. Ale nalezy pami¢taé, ze nie jest to element funkcjo-
nujacy samodzielnie; refreniczna fraza: ¢pdaled pev tov Epwh’ 60ev ikero,
notva Xerdva (,,Dowiedz si¢ o mojej mitosci/pasji, skad si¢ wzigta, czci-
godna Selene”), powracajaca w opowiesci dziewczyny, wyraznie wskazuje,
ze jest to pierwszy stopien jej zakochania i przyczyna emocji, jakie obecnie,
post factum, nia targaja.

Warto w tym momencie zwroci¢ uwage na dwie kwestie. W tym krotkim
passusie spotykajg si¢ trzy pokolenia kobiet — Anakso, ktéra wchodzi w do-
rosto$¢*, Simaita, zakochujaca sig, i Trassa, ktora — jak mozna si¢ domyslac

$LSJ, s.v. ,,kavneopog”.

46 Kaneforg mogta zosta¢ dziewczynka w wieku 10 lat, prawdopodobnie byl to wiek pomie-
dzy 11 a 15 rokiem zycia, o nieposzlakowanej opinii, jako ze funkcja reprezentowata ,,ideat dzie-
wictwa”; w postaci kanefor przedstawiane byly Atena i Artemida. W konteks$cie przywotanego
passusu z idylli 2 Teokryta istotne jest, ze byta to ostatnia przedmalzenska rola w obrzgdach reli-
gijnych, o czym wspomina Arystofanes (Lys. 641-647). Zob. Linda Jones Roccos, ,,The Kanephoros
and Her Festival Mantle in Greek Art”, American Journal of Archaeology 99, nr 4 (1995): 641-643.
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— po raz ostatni uczestniczyla w procesji na cze$¢ Artemidy, gdyz niedtugo
pozniej zmarta. Ta cyklicznos¢ — taczaca w sobie przejscie od Artemidy, po-
przez Afrodyte do Hekate — sprawia, ze na poszczegoélnych etapach dla
kazdej z nich wydarzenia zwigzane z ,,feralng” procesjg sag w jaki§ sposdb
inicjacja, a co za tym idzie — wszystkie stanowig czeg$¢ tej samej koniecz-
nosci. I w tym sensie, na poziomie kompozycji, zwraca uwage postac ,,starej
piastunki” (tpo@og), znanej w literaturze i sztuce hellenistycznej pod mo-
tywem ,,pijanej staruszki” (anus ebria; ypodg nedvoon)*’, w ktérej mozna roz-
poznaé, aczkolwiek brak tu odniesien stricte dionizyjskich, posta¢ podobng
do Gyllis z mimijambu Herondasa ,,Rajfurka”. Gyllis, tytutowa ,rajfurka”
i dawna nianka Metriche, teraz mtodej mezatki, przychodzi do niej, pod
przedtuzajaca si¢ nieobecnos¢ meza, na polecenie Gryllosa (wielokrotnego
zwyciezcy w igrzyskach w pankrationie), ktory zobaczyt Metriche na proce-
sji ku czci Persefony, z propozycja zawarcia intymnej znajomo$ci z mez-
czyzng, ktory jest ,,jeszcze nietkniety w sprawach Afrodyty”:

Oto z czym przysztam: pigkny Gryllos, bokser,

[...]

Ktory pieé razy zwyciezyt w igrzyskach —

[...]

Bogaty, cichy, i pytka nie zdmuchnie,

Jeszcze nietknigty w sprawach Afrodyty,

Ujrzat ci¢ kiedy$ na procesji Misy,

Strzata Erosa przeszyta mu serce.

A teraz, dziecko, siedzi w moim domu

I w dzien, i w nocy, przymila si¢ do mnie,

Placze i prosi, umiera z tesknoty.

Wigc dziecko moje, Metricho, ten jeden

Grzech dla bogini popeln, jej si¢ poddaj,

Bo staro$¢ moze zaskoczy¢ znienacka
[Herond. Mimiamb 1 49-63; przet. J. Lawinska-Tyszkowskal.

Pomimo réznic w szczegodtach i uktadzie postaci, repertuar ich typow jest
bardzo podobny. Czy na tyle, aby w usilnym namawianiu Trassy odbiorca
mogt podejrzewac drugie dno, trudno rozstrzygna¢. Faktycznie jednak to
stara piastunka jest katalizatorem umozliwiajacym spotkanie. Swiadomie czy
przypadkowo, to wlasnie piastunka prowadzi dziewczyne okreslona droga

47Zob. Jadwiga Czerwiniska, ,,Metaforyka $mierci i archetyp niezniszczalnego zycia”, Rocz-
niki Humanistyczne 62, z. 3 (2014): 5-27.
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(éym 0¢ ol... mudptevv), w ktorej potowie — a wigc przestrzeni liminalnej —
spotykaja mtodziencow. Simaita uzywa okreslenia — ,.koto Lykonosa” (¢ té
Avkovoc), ktore w jej mikrokosmosie wydaje si¢ oznacza¢ doskonale
wszystkim znany, w tym Selene, ksi¢zycowi, centralny punkt orientacyjny,
miejsce umoéwionych spotkan.

Utozsamienie mikrokosmosu, w jakim funkcjonuje Simaita, z makrokos-
mosem §wiata, poprzez zatozenie, ze Selene — a wigc odbiorca — wszystkich
zna tak samo dobrze, jak ona sama, przejawia si¢ ogolnie w wypowiedzi
dziewczyny — pojawiajace si¢ miejsca i imiona postaci zanurzaja odbiorce
Klearysty, wlascicielki ptaszcza, w jakim idzie na procesje¢ Simaita, jak gdy-
by kazdy wiedzial, ze to wtasnie ona ma w okolicy najpigkniejszg garderobe;
albo sposob, w jaki dziewczyna méwi o Anakso: v0’ & T®OPOVAOIO KOVNPOPOG
appy CAvaEo /dhoog €g TAptépdoc — postuzenie si¢ zaimkiem pierwszo-
osobowym w datiwie liczby mnogiej (dativus commodi, a wtasciwie dativus
ethicus wyrazajacy emocjonalne nastawienie do tresci wypowiedzi — dupv)
podbija lokalno§¢ i familiarno$¢ wydarzenia waznego dla malej spolecz-
nosci: ,,Anakso, od Eubulosa, wybierala si¢ nam jako kanefora”: ,nam” lub
,»u nas”. Przektada si¢ to nie tylko na przytulnos¢ sielankowej przestrzeni,
ale tez na jej gatunkowa typizacje, a co za tym idzie model interpretacyjny,
pozwalajacy odbiorcy na czytanie pomiedzy stowami dziewczyny. A ta
z jednej strony snuje wtasng intryge, z drugiej zas okazuje si¢ naiwnie
nieswiadoma putapki, w jaka sama wpada.

Efektem fatalnego spojrzenia jest dla Simaity dziesigciodniowa choroba
(w. 82-86), po ktorej nastepuje okres intensywnego leczenia i odczyniania,
co ponownie niemal przyptaca $miercig (w. 88-92). Ostatecznie dziewczyna
decyduje si¢ na wykonanie pierwszego kroku; wysyla sluzaca, te sama
Testyle, ktora bedzie pomagata jej w zemsScie, z zaproszeniem dla Delfisa
(w. 94-102). Mtodzieniec je przyjmuje i przybywa do dziewczyny; ponownie
swoim widokiem robi na Simaicie piorunujace wrazenie, z calym zestawem
psychofizycznych objawow. Dziewczyna zamiera i milknie (w. 102-110).
Jest to moment, w ktorym Delfis przejmuje kontrole nad sytuacja — okazuje
si¢ cztowiekiem pewnym siebie, nawet zadufanym. Podwojno$¢ jego intencji
dostrzegalna jest dla Simaity-narratorki, ale umkngta Simaicie uwodzone;j:

Kol p’ €o1dav dotopyog, éml xBovog dppata mEag
£€et’ émi hvtiipt kal £Lopevog eato pdbov: [w. 112-113]
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Ujrzatl mnie przeniewierca, wzrok ku ziemi podat
I na tozu usiadtszy tymi stowy prawi...
[przet. Artur Sandauer]

Zachowanie mtodzienca w pierwszej chwili mozna potraktowaé jako
przejaw zawstydzenia, ale jest to gest raczej wystudiowany, na co w retro-
spekcji wskazuje dziewczyna; zwtaszcza, ze Delfis, jako odnoszacy sukcesy
sportowiec nawykly do agonu i triumfu, szybko przechodzi do pochlebstw —
mowiac, ze dziewczyna dostownie o wlos wyprzedzita go w zaproszeniu, po-
niewaz juz szykowat si¢ do odwiedzin z grupa przyjaciol, rOwniez sportow-
cow, 1 zwyczajowymi darami dla dziewczyny: jabtkami Dionizosa, ktory to
,»komos” albo §wigtowaltby, gdyby udato mu si¢ skras§¢ dziewczynie pocatu-
nek (w. 124), albo szturmowat zamknigte przed nim drzwi. Roztoczywszy
przed Simaitg t¢ teatralng wizje (w. 114-128), przechodzi do opisu zaru,
jakim trawi go mitos¢, co sprawia, ze dziewczyna ,tatwo daje si¢ przekonac”
(Tayv-meldng):

[...] &¢ 6 pév elmev: 8yd 8¢ oi & tayvmeldng

YEPOC EQOYOUEV LOAOK®DY EKAMV ™ ETTL AEKTPOV.

Kol ToyD 1poG £l XPOTL TENAIVETO, Kol TO TPOCOTA
Oepuodtep’ Mg { mpodche, kol Ey1Bvpicdoueg Gdv:

YOG KA ToL P pokpd eida Opviéoyu Xerdva,

EnphyOn ta péylota, kal &g m6Bov fivlopeg dppw [w. 139-144]

Scena spotkania pary kochankéw obejmuje trzy stopnie — pocalunek
(préw, w. 124); dotyk (yxeipog épayopuéva, w. 140, o gesScie tym szerzej
w dalszej cze¢sci artykutu) i coitus (140-144); natomiast spojrzenie i rozmo-
wa stanowia czg$¢ wstepna, ktora zostata przedstawiona jako gra i intryga,
z elementem perswazyjnym w tle. Niestety, nomen omen, sielanka nie trwa
dtugo, Delfis szybko znajduje sobie kolejny obiekt, kolejne wyzwanie, a Si-
maicie pozostaje brzemi¢ nieszczgscia i zemsta.

Szczeros¢ 1 prostota dziewczyny zostaje przez poet¢ uwypuklona na tle
przypuszczalnej intrygi lub tez sit dziatajagcych pod powierzchnig jej bez-
piecznego $wiata, z ktérymi — nieswiadomie — wspoldziata, nawet wowczas,
gdy zdawaloby si¢, realizuje swoje wlasne plany. Koniecznos$¢ przejeta kon-
trole nad calos$cig wydarzen juz w postaci starej piastunki, a nast¢gpnie przeja-
wiala si¢ na kazdym etapie descensus amoris poprzez zagrazajaca dziewczynie
$mier¢ z tesknoty, niezaspokojonego ipepoc. Zwiaszcza za$ w ,,czynno-biernej”
postawie samej Simaity, ktora z jednej strony wyslata Delfisowi zaproszenie,
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z drugiej za§ w jego obecnosci przyjela rolg odbiorcy perswazji — aby
dopehnit si¢ ,,rytual”, musiata zosta¢ uwiedziona, ale jednoczes$nie samodzielnie
wykonata gest ujecia za reke, w czym wyrazila ,,posiadanie” Delfisa*.

Doskonatym przyktadem ,rytualnej” formuty takiego ,,przekonywania
si¢” nawzajem jest anonimowy utwor zachowany jako Idylla 27 wsérod dziet
Teokryta, zatytutowany Oopiotog (,,Droczenie sig”*’). Przekomarzaniu sig
pary towarzyszy coraz wigksza blisko$¢ i intymnos$¢; w dialogu bezimienna
pasterka, opierajac si¢ staraniom pasterza Dafnisa, podnosi rézne trudnosci,
jak wierno$¢ Artemidzie i niech¢¢ do zycia matzenskiego czy strach przed
porodem (robigcy szczegodlne wrazenie w kontekScie epitafiow mlodych
kobiet, ktore umieraja w potogu, jakie zachowaty si¢ w Antologii Greckiej),
ale przede wszystkim prowokuje me¢zczyzne, taczac w swej postaci elementy
bierne i czynne, na ktére posta¢ megska musi zareagowa¢ w odpowiedni
sposob, zgodnie z poetyka ,rytuatu” uwodzenia, nie zrazajac si¢, lecz
podwajajac wysitki. Dafnis zbija wigc argumenty dziewczyny, podkresla
nieuchronno$¢ Erosa, ulegto$¢ mezow, rado$¢ macierzynstwa. Poczawszy od
wspomnienia o pocatunku (dialog rozpoczyna si¢ in medias res), pasterz
stopniowo dazy do przetamania bariery dotyku i odbycia stosunku, w trakcie
ktorego nastgpuje przemiana dziewczyny w kobiete i matke. Na koniec
odchodzg kazde do swoich obowigzkow.

»Przekomarzanie si¢” jako formuta rytuatu plodnosci jest tak stare jak
pierwsze dostepne nam przyktady literatury mitosnej — piesni Inanny i Du-
muziego’’; szczegodlnie za$ dialogiczno-narracyjne ,,Zaloty Inanny i Dumu-
ziego”. Dzieto rozpoczyna si¢ od zwrotu boga stonca — Utu do Inanny, ktora
— jako brat — przygotowuje do matzenstwa z pasterzem Dumuzim. Juz w tym
passusie sam Utu przyjmuje wstgpnie role ,,zalotnika” (sexual initiator), na
co Inanna reaguje z oporem; gdy bog obiecuje bogini przynies¢ len, ta pyta:

#BLSJ, s.v. ,.8pdntw”, w polaczeniu z genetiwem czasownik przyjmuje znaczenie ,,zglaszaé
roszczenia do czego$, uznac¢ za swoja wtasno§¢”. Nie chodzi naturalnie o przyjecie tak dostowne-
go sensu, a raczej o wladczos¢ i zaborczos¢ gestu Simaity.

4 Por. Hom. 1I. 14.216-217: rzeczownik podsumowuje opis pasa Afrodyty, w scenie, w ktorej
pozycza go od niej Hera, by tym latwiej uwie§¢ Zeusa. W pasie zaklete sa wszelkie pokusy,
a wigc mito$¢, pozadanie, igraszki, stowem oszustwa (0apiotvg), ktore odbieraja rozum nawet
najmadrzejszym.

S0 Bendt Alster, ,,Sumerian Love Songs”, Revue d’Assyriologie et d archéologie Orientale 79,
nr 2 (1985): 127-159.
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kto go dla mnie uczesze? Utu: przynios¢ uczesany. Inanna: Kto mi go
uprzedzie. Utu: przynios¢ uprzedzony, etc. Cato$¢ konczy si¢ nakazem
przygotowania toza matzenskiego, a na scen¢ wkracza Dumuzid, ktéry spo-
tyka si¢ z odrzuceniem, poniewaz Inanna nie chce pasterza, wolgc rolnika.
Dumuzid musi zatem przetamac jej niech¢é, cato$¢ zas podsumowana jest
jako ktotnia podszyta pozadaniem: ,,Wypowiedziane przez nich stowa byty
stowami pozadania. Wraz z rozpocze¢ciem kiotni rozgorzato pozadanie ko-
chankéw™!. T chociaz gra, jaka toczy sie pomiedzy kochankami, pomijajac
kwestie faktycznego wptywu i istnienia rytu ,,$wietego malzenstwa”** opiera
si¢ na trzech wyraznych etapach: przej$cie od przynaleznosci do rodziny, ku
zjednoczeniu z kochankiem, a nastepnie ku ,,zyciu matzenskiemu”, w okre-
$lonych rolach kobiety i ojca™, to jednak trudno wyodrebni¢ poszukiwang
cztero/pigciostopniowa gradacyjng strukturg, ktora obejmowatby konstruk-
cyjnie cato$¢ opowiesci.

Tego typu struktur¢ zaproponowata Cora Angier Sowa, analizujac sceny
uwodzenia, gldéwnie pomiedzy Hera a Zeusem w [liadzie (Il. X1V 153-351),
Aresem i Afrodyta w Odysei (Od. VIII 266-366) oraz Afrodytg i Anchizesem
w pigtym hymnie homeryckim ,,Do Afrodyty” (HH V). Badaczka, uwzglednia-
jac roznice i podobienstwa tych scen, ustalita cztery sktadniki toposu: 1. mo-
tywacja, jakg czuje uwodziciel; 2. przygotowanie do aktu uwodzenia (scena
kapieli i strojenia si¢); 3. ukazanie si¢ uwodziciela uwodzonemu i reakcja,
jaka wywoluje (z tym etapem zwigzane jest ktamstwo lub oszustwo); 4. akt
wspolzycia, po ktorym nastepuje sen, pobudka i scena ponownego ubierania.
Finalny akt badaczka sklasyfikowata jako element typowy ze wzgledu na je-
go minimalistyczny opis i rytualng nature™.

Naktadajac na tak zarysowany model uwodzenia topos stopni, mozna zau-
wazy¢ strukturalne podobienstwo, jak gdyby byl on skonkretyzowaniem tego
ogdlnego schematu. Jednakze nalezy zaznaczyé¢, ze sceny Homeryckie sa
jedynie ,,migawkami”, funkcjonalnymi elementami szerszego planu, dlatego
tez wérod przyktadow, jakie analizowata C.A. Sowa, uwage zwraca przede

S Inanna. Queen of Heaven and Earth. Her Stories and Hymns from Sumer, trans. Diane
Wolkstein, Samuel Noah Kramer (Cambridge: Harper 1983) 30-34; s. 34: ,,The word they had
spoken /Was a word of desire. /From the starting of the quarrel /Came the lovers’ desire”.

32Zob. Gonzalo Rubio, ,,Review of Inanna and Dumuzi: A Sumerian Love Story, by Yitschak
Sefati”, Journal of the American Oriental Society 121, nr 2 (2001): 268-269.

3 Zob. tez: Diane Wolkstein, Interpretations of Inanna’s Stories and Hymns, w: Inanna.
Queen of Heaven and Earth, 150-155.

4 Cora Angier Sowa, Traditional Themes and The Homeric Hymns (Chicago: Bolchazy-Car-
ducci Publishers, 1984), 68-70.
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wszystkim HH V, poniewaz jako jedyny w catoSci poswigcony zostal moty-
wowi uwodzenia i daje jego pelny obraz.

Ten najstarszy sposrod hymnow, datowany na koncowe dekady VII wieku
przed Chr.>’, ocean czasu, jaki odgradzat go od Teokryta, przekroczyt dzieki
aleksandryjskiej filologii w postaci zbioru, ktory przypuszczalnie obejmowat
grupe diluzszych hymnoéw, dostepnego poetom wczesnohellenistycznym.
Nieobce Teokrytowi byly rowniez krotsze utwory, na co wskazuje idylla 22,
ktorej poczatek wyraznie jest skomponowany w odniesieniu do hymnu 33.
Podobnie $§lady badacze odnajduja w sielance 17 i 24°°.

Wobec tego duze zdziwienie wywotuje opinia wspotczesnych wydawcow
i komentatorow hymnow, ktorzy sami dziwili sig, iz tak znakomity tekst jak
HH V nie wptyngt na pdzniejsza literaturg®’. A chociaz kolejni badacze
wskazywali §lady jego obecnosci wsrod dziet Kallimacha, dopiero Andrew
Faulkner sporzadzit nieco szerszy katalog reminiscencji hymnu — w dzietach
Kallimacha, Apolloniosa z Rodos, Moschosa i autoréw z czaséw pdznego
Cesarstwa i Bizancjum, nie tyle jako wyczerpujacy zbidr, lecz dowdd na
znajomo$¢ hymnu w literaturze antycznej i zachete do poszukiwania jego
echa®. Jednakze gtdéwng metoda byto odkrywanie reminiscencji jezykowych,
ktore faktycznie sg najlepszym dowodem korelacji tekstow, ale niekoniecz-
nie musza by¢ jedyna forma szerokiego wptywu dzieta literackiego. Jak si¢
bowiem wydaje, do grupy tekstow inspirowanych HH V mozna zaliczy¢
idyllg 2 Teokryta — nie poprzez leksyke czy stylistyke, ale kompozycj¢ opo-
wiesci Simaity o tym, ,,skad wziela si¢ jej mitos¢”. Nie sposodb co prawda

35 Kwestia datacji hymnu jest problemem filologicznym samym w sobie i doczekala si¢ obszer-
nej literatury, obecnie przewaza, jak ujmuje to A. Faulkner, oppinio communis — ostatnie trzy-
dziestolecie VII wieku, jak zaproponowatl Dawid West; wczesniej niz wiek VI, wedtug propozy-
cji A. Faulknera, przypuszczalnie po Teogonii i Pracach i dniach Hezjoda, zob. Andrew Faulkner,
The Homeric Hymn to Aphrodite. Introduction, Text, and Commentary (Oxford: Oxford Univer-
sity Press, 2008), 47-50.

3 Andrew Faulkner, The Collection of Homeric Hymns. From the Seventh to the Third Cen-
turies BC, w: The Homeric Hymns. Interpretative essays, ed. Andrew Faulkner (Oxford: Oxford
University Press, 2011), 195-196.

57Zob. The Homeric Hymns, Thomas William Allen, William Reginald Halliday, Edward
Ernest Sikes (eds.), 2nd ed. (Oxford: Oxford University Press, 1934): 349: It seems strange to us
that such brilliant literature made little or no impression on subsequent readers”.

38 Faulkner, The Homeric Hymn to Aphrodite, 50-52. Jest to o tyle istotna informacja, ze ko-
mentatorzy ujmuja HH 5 w kontekscie hymnow homeryckich i mitow trojanskich, skupiajac si¢
na samym dziele, taka metod¢ mozna dostrzec przyktadowo w jednym z nowszych wydan:
S. Douglas Olson (ed.), The ‘Homeric Hymn to Aphrodite’ and Related Texts: Text, Translation
and Commentary (Berlin, Boston: De Gruyter, 2012), gdzie hymn ukazany jest na tle innych
hymnéw homeryckich poswigconych boginiom.
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stwierdzi¢ jednoznacznie, iz Teokryt wymodelowal t¢ narracje wedtug
»,Hymnu do Afrodyty” w sposob bezposredni, ale wydaje si¢, ze mozna
zaryzykowac teze, iz wilasnie to dzielo jest pierwszym, w peini opraco-
wanym przyktadem konstrukcji, ktéora po wiekach przybierze scholastyczng
szate stopni mitosci, swoistym proto-toposem.

Ogo6lny kontekst opowiesci o nauczce, jaka Zeus postanowil da¢ Afro-
dycie za ciagglte taczenie bogéw wigzami uczué¢ ze $miertelnikami, przez co
nie$miertelni dos§wiadczali przemijania, jest dobrze znany’, a wspolczesne
interpretacje hymnu oscyluja wokot tematyki rytualnej (w powiagzaniu z lite-
raturg bliskowschodnig i postacig Isztar-Inanny, z opowiescig o jej wstapie-
niu do podziemi®’), politycznej (zorientowanej wokol postaci Anchizesa
i rodu Enadow) oraz ,.etiologicznej” (zwigzanej z tematyka zakonczenia epo-
ki heroicznej poprzez potozenie kresu zwigzkom bogow ze S$miertelni-
kami)®'. W tym zakresie mozna uzna¢, ze warstwa znaczeniowa hymnu jest
dobrze znana, nawet jesli inspiruje kolejne reinterpretacje, w zakresie an-
tycznej seksualnos$ci 1 mitologii wyrastajacej wokot Afrodyty, Erosa i poje¢,
jakie w kulturze greckiej reprezentuja. Niektore kwestie ujawniajg si¢ wy-
facznie w kontekscie epoki, ale bez wzgledu na bogactwo znaczen, istota HH V,
jego tematyka — uwiedzenie Smiertelnika przez boginig, i to wtasnie Afrodyte
— wprowadza uniwersalny motyw, oparty na dynamice relacji postaci, w kto-
ra mozna wpisa¢ kazdorazowo aktualne tresci, co stanowi idealng przestanke
dla obrania go za imitacyjny model ,,spraw Afrodyty” (£pya... Appoditng) —
strukture, ktéra — sktadajac si¢ z konkretnych elementow — jako konstruk-
cyjny ,,szkielet” jest juz bogata znaczeniowo, niejako tez u§wigcona poprzez
tto rytualne (i moze w jakiej§ czg¢sci imi¢ Homera). Analiza tekstu zostanie
zatem ograniczona do kompozycji i uktadu postaci. Wobec tego zaakcento-
wane beda jedynie te momenty, ktore tworza kamienie milowe w uktadzie
wydarzen tekstowych, i element, jaki spaja je w catos¢, a ktory Hugh Parry
okre$lil mianem ,.erotycznej Ananke”®.

Ekspozycja tresci hymnu nie pozostawia juz od samego poczatku watpli-
wosci co do przebiegu wydarzen tekstowych; wszak wsérod bogin, ktére nie
podlegaja ,,sprawom Afrodyty”, sama Pafijka nie pojawia si¢, a od wyroku
Zeusa nie ma ucieczki. Mimo ze wyrok obejmowal potaczenie si¢ bogini ze

% Faulkner, The Homeric Hymn to Aphrodite, 1; Olson, The ‘Homeric Hymn to Aphrodite’, 28.

0 Barbara Breitenberger, Aphrodite and Eros. The Development of Erotic Mythology in Early
Greek Poetry and Cult (New York: Routeledge, 2007), 45 nn.

1 Faulkner, The Homeric Hymn to Aphrodite, 3-22.

2 Hugh Parry, ,,The Homeric Hymn to Aphrodite: Erotic ‘Ananke’”, Phoenix 40, nr 3 (1986):
253-264.
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$miertelnikiem, to jednak nie zostal w tekScie sprowadzony do samego
wspotzycia, ktore zostalo zaznaczone jednym czasownikiem (w. 167
naparéyw), ale roztozony na calg histori¢ mitosna, z motywem zakochania
i uwiedzenia tak, aby zaznaczy¢ wszystkie elementy mitologicznej opowies-
ci. Bezposredni wstep do niej wprowadzaja wersy 45-55, zawierajace wyrok
Zeusa na Afrodycie: pragnienie mitosci ze $miertelnikiem, ktorym okazuje
si¢ Anchizes, wypasajacy wlasnie bydto na Idzie:

0 8¢ kol adT]) Zevg YAukLV ipepov EuPaie Bupd

avopl katabvntd pybnuevat, 6epo tayloTa

und’ avtn Ppoténg evViic amoepyuévn i,

[...]

Avyyiocem 8 Gpa ol yhvkov ipepov Eupore Boud,

9g 10T’ &v dxpomorolg dpecty moAvmiddkov “16ng

Bovkoiégokev Bodg dépag abavatolow Eowkmg [w. 45-47 1 53-55].

Juz ta scena, zanim dane bedzie Afrodycie zobaczy¢ Anchizesa, chociaz
w narracji bardzo naturalna, nosi cechy boskiego podstgpu jako spreparo-
wana przez Zeusa w taki sposob, aby mezczyzna zostal przez bogini¢ zo-
baczony w swoim naturalnym habitacie, w najlepszym momencie, gdy
wyeksponowana jest jego sita i urok. W skondensowanej formie przypomina
ona machinacje Ateny w VI ksiedze Odysei, w ktorej zaaranzowata spotka-
nie pomi¢dzy Nauzykag i Odyseuszem. Ukazawszy si¢ dziewczynie we $nie,
nagang i namowg sktonita jg, by wybrata si¢ nad rzeke prac¢ ubrania i zazy-
wac kapieli, akurat tam, gdzie sprowadzita wczeéniej Odyseusza. Wszystko
to podszyte bylo przygotowaniami do zaslubin, gdyz taka witasnie mysl
zaszczepila w dziewczynie Atena. Wedrowiec zatem zobaczyt Nauzykag
w bardzo specyficznym momencie, po pracy, po kapieli, w trakcie zabawy
z innymi dziewczgtami, prezentowala si¢ niczym bogini. Podobna sytuacja
dotyczyta Odysa, ktory najpierw zostal ukazany nago, niczym dziki zwierz
w trakcie polowania, co w dziewczetach wzbudzito Iek, a nastepnie w trak-
cie kapieli, gdy z nagiego dzikusa przemienit si¢ w cywilizowanego herosa,
zwlaszcza ze sama Atena dodata mu wzrostu i urody (Od. VI 1-255).

W takim wiec kontekscie rozpoczyna si¢ struktura sceny spotkania Afro-
dyty i Anchizesa, w ktorej mozna wyodrebni¢ cztery podstawowe momenty:
visus, alloquium, tactus, coitus.
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* la. visus (w. 56-57):

TOV 01 €netta idodoa ELAOUUEING APPoditn
npaoat’, Ekmaylog 8¢ koTd epévac iuepoc siley.

Afrodyta dostrzega nieswiadomego Anchizesa i zakochuje si¢ od pierw-
szego spojrzenia — spetnia si¢ w ten sposob wyrok Zeusa, nie ma juz odwro-
tu. Anchizes jednak jeszcze o niczym nie wie, jest to rzecz kluczowa dla
kompozycji tekstu, poniewaz wprowadza porozumienie pomi¢dzy nadawca
a odbiorca, ktore tworzy si¢ wlasnie kosztem Anchizesa. Pozwoli to autoro-
wi zrealizowaé¢ podwdjng narracj¢, oparta na pozniejszym ktamstwie Afro-
dyty. Tymczasem bogini udaje si¢ na Cypr, gdzie nastgpuje scena kapieli
i ubierania si¢, niczym scena zaktadania zbroi w epice (w. 58-65). Afrodyta
nie panuje wprawdzie nad wyrokiem, ale ma catkowita kontrole nad przebie-
giem sytuacji, a wigc tez nad tym, w jaki sposob zostanie zobaczona. W wer-
sie 68 dociera zatem na Id¢, czemu towarzyszy slynna scena przemarszu
bogini, w trakcie ktorego jej erotyczny nastrdj udziela si¢ catej przyrodzie
(w. 68-75) jako zapowiedz potaczenia kochankdéw, i ponownie dostrzega
Anchizesa. Tym razem nie w naturze, lecz w kulturze — samotnie bowiem
stroi kithare. Niesmiertelna ukazuje si¢ Smiertelnikowi.

* 1b. visa (w. 81-90):

611} 8" awtod mpomapolfe Adg Buydtnp Agpoditn
napOive aduntn péyedog kai £doc dpoin,

pn wy tapProetev v 0pOaipoict voooc.

Ayyiong & opowv Eppaleto Bavpavéy te

£160¢ T€ néyeboC te kol sipata oryoldevro.

TETAOV PEV YOp EEGTO PAEVOTEPOV TVPOG AVYTIG,
KaAOV, pOGELOV, TOUTOIKIAOV: MG 88 GEANVN
omBeov aue’ anaioioy Eraumreto, Bodpa idécbar:

Zanim jednak bedzie dane pasterzowi-kitharzyscie zobaczy¢ Afrodyte,
rodzi si¢ ,,Frygijka” (w. 81-83), alter ego bogini, stworzona, aby Anchizes
nie przerazil si¢ majestatu, a wigc po to, by wzbudzi¢ w nim uczucie ero-
tyczne, nie za$ religijne. I ten podstep udaje si¢ doskonale, Anchizes chtonie
wzrokiem Afrodyte-Frygijke i zakochuje si¢ natychmiast (84-90).
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* 2. alloquium (w. 91-154)

Zdecydowanie najobszerniej zrealizowana czes¢ spotkania, zawierajgca
dialog w stylu qui pro quo, w ktérym Afrodyta-Frygijka z jednej strony
przekonuje Anchizesa, ze jest $miertelng dziewczyna, porwang przez Her-
mesa z orszaku Artemidy, aby wejs¢ w jego loze, jako poddana mu, niedo-
$wiadczona i nieuswiadomiona dziewica, z drugiej — na oczach odbiorcow —
wyraznie manipuluje Anchizesem, wykorzystujac boskie moce. W tej bier-
no-czynnej postawie manipulantki wyraznie zdradza si¢ figlarna i przekorna
bogini, jaka autor HH V sportretowal we wstepie®.

Anchizes co prawda wydaje si¢ przejawia¢ pewne podejrzenia, poczat-
kowo zwraca si¢ do Frygijki jako do bogini, wymieniajac kolejno swoje
typy, Artemida, Latona, Afrodyta, Temida, Atena, jedna z Charyt lub nimf,
prosi o pomys$lnos¢ i ofiaruje si¢ zbudowacé ottarz (w. 92-106). Tym nie-
mniej nalezy zwrdci¢ uwage na roéznice, jaka nastepuje w wersach 180-184,
gdy heros po raz pierwszy widzi Afrodyte bez przebrania Frygijki: przejmuje
go lek, nie zachwyt jak poprzednio, nie chlonie jej juz wzrokiem, ale go
odwraca i zastania oblicze, prosi o darowanie zycia. A zatem stowa Anchize-
sa, ,,podejrzewajacego” Frygijke o bycie boginig nalezy traktowac jako for-
mute erotycznego jezyka uwodziciela, podobna do sposobu, w jaki Odyseusz
zwraca si¢ do Nauzykai (Od. VI 149-159), nazywajac jg najpierw boginia,
Ateng lub Artemida, a nast¢pnie dopiero $miertelniczkg. Dlatego tez warto
zaznaczyC, ze w tej grze pozoroOw nastepuje podwdjne odwrocenie rol —
z jednej strony odbiorca wcigz obserwuje ,kare” Afrodyty, ale z drugiej
wlasnie ta kara obejmuje jej podporzadkowanie si¢ uczuciom do $miertel-
nika, a wiec przyjecie postawy dziewicy poddajacej si¢ me¢zczyznie. Stad tez
ktamstwo Afrodyty jest prawda Frygijki, a przejecie inicjatywy przez
Anchizesa jednoczes$nie podkre§la jego kontrolg nad Frygijka i uleglo$c
Afrodycie. Podejrzliwo$¢ Anchizesa i odpowiedz Frygijki-Afrodyty pro-
wadzg do zbudowania pomigdzy kochankami erotycznego tadunku, ktoéry
wybucha w akcie dotyku.

* 3. tactus (wW. 155-160):

¢ elmdv AaPe yeipa: erioppedng 6’ Appodit
gpme petaoctpepbeica Kot dppata kaAd farodoa
€6 Aéyog ebotpmrtov, 601 mep mhpog Eokev AvakTt

9 Podobnie tez ukazywali ja Homer (ZI. XIV 214-217) i Hezjod (Theog. 201-206).
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yAaivnow porokig éotpopévoy: avtap Hrmepbev
dprtov oéppat’ EKeTo PapueBoyymv Te AedVIOV,
TOVG 0O TOG KOTEMEPVEY €V OVPEGLY DYNAOIGLV.

Wyrazenie A4Pe yeipo ma w kontek$cie calosci opowiesci szczegdlny
ciezar. Jak pisze S. Douglas Olson, gest ten w fizyczny sposob wyraza stowa
Anchizesa, ktory w poprzedzajacych wersach zapowiada, ze nic nie powstrzyma
go juz od skonsumowania zwigzku z Frygijka-Afrodyta; potwierdza on
wladze Anchizesa nad dziewczyna, przypominajac gest ,,matzenski”®, obec-
ny w przedstawieniach hieros gamos (np. w $§wiatyni E, w Seliuncie, na meto-
pie, ok. 450 r. przed Chr.). Poréwnanie to zaproponowata Ann L. T. Bergren®,
powolujac si¢ na opracowanie lana Jenkinsa, ktory omawial motyw porwa-
nia, zakodowany w gescie y&ip émi kopn®d (,,r¢ka na nadgarstku/przedra-
mieniu”) w malarskich scenach rytuatu zaslubin. Obrzed, podobnie do aktu
unoszenia na rydwan, interpretowany jako rytualne porwanie, sprowadza si¢
do rytu przejscia panny mtodej od jednej grupy do drugiej, z jednego stanu
spolecznego do drugiego, z czym wiaze si¢ dosSwiadczenie odejscia i prze-
miany, z paralelg pomi¢dzy weselem i pogrzebem (analizowany materiat ar-
cheologiczny, lekythos z Palermo, datowany jest na 500-490 r. przed Chr.)%.
W centrum tej przemiany stoi wtasnie 6w intrygujacy gest. Co wigcej, moz-
na go potaczy¢ z innymi scenami ,,porwania”, a mianowicie motywem
zagarnig¢cia wybranka przez bostwo, w ktorym porywacz jedna rgka obejmu-
je ramiona lub tutéw, druga za$ chwyta za przedramie porywanego®’. Jest to
istotne o tyle, ze jakkolwiek akt ujecia za reke w wersie 155 bytby
najwazniejszym momentem passusu, nie jest jedynym traumatycznym do-

% Qlson, The ‘Homeric Hymn to Aphrodite’, 216.

% Ann L. T. Bergren, ,,The Homeric Hymn to Aphrodite’: Tradition and Rhetoric, Praise and
Blame”, Classical Antiquity 8, nr 1 (1989): 23.

%Jan Jenkins, ,JIs There Life After Marriage? A Study of The Abduction Motif in Vase
Paintings of The Athenian Wedding Ceremony”, Bulletin of the Institute of Classical Studies,
nr 30 (1983): 139 ff.

67 Zob. Eos i Tithonos, Museum of Fine Arts, Boston, Massachusetts, USA, nr. kat. Boston
95.28, Beazley Archive No.: 205036, Kyliks, attycki, czerwono figurowy, ok. 470-460 przed Chr.;
Eos i1 Tithonos, Museum of Fine Arts, Boston, Massachusetts, USA, nr. kat. Boston 03.816, Beaz-
ley Archive No.: 203171, amphora, ok. 480-470 przed Chr.; Eos i Tithonos, British Museum,
London, UK, nr. kat. London E72, Beazley Archive No.: 211658, kyliks, czerwono figurowy, ok.
475- 425 przed Chr.; Zeus i Ganimedes, Museo Archaeologico Nazionale di Spina, Wlochy, nr.
kat. Ferrara T212BVP, Beazley Archive No.: 211576, kyliks, attycki, czerwono figurowy, ok.
475-425 przed Chr. A takze: Swigtynia Atenczykéw na Delos, rekonstrukcja zachodniego akro-
terionu ,,Eos porywajaca Kefalosa oraz rekonstrukcja wschodniego akroterionu ,,Boreasz unosza-
cy Orejtyj¢”, wg Athanassiadi, za: Maria Ludwika Bernhard, Sztuka grecka V wieku p.n.e. (War-
szawa: Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, 1991), 528-529, rys. 3901 391.
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swiadczeniem dla Frygijki-Afrodyty, poniewaz juz w wersach 117-125,
w skrzynkowo przedstawionym w opowie$ci-klamstwie motywie, dziewczy-
na zostaje uniesiona przez Hermesa (dvapndalw, w. 117). I chociaz bdg nie
wystepuje aktualnie w roli kochanka, lecz posrednika-opiekuna, dla dzie-
wczyny nie ma to wickszego znaczenia, gdyz jej doswiadczenie spotkania
z Hermesem ukazuje go w roli psychopompa®. Nalezy bowiem zwrécié
uwage, w jaki sposéb zmienia si¢ nastrdj i kolorystyka tejze sceny — naj-
pierw dominuje kolor ztoty, Hermes ma ztota r6zdzke, Artemida poztacane
wrzeciono; grupa dziewczat i chlopcow bawi si¢, panuje nastrdj radosny
i gwarny; po czym szybko nast¢puje zmiana: po porwaniu Frygijka wiedzio-
na jest najpierw wsrod pol uprawnych, gdzie zyja ludzie, dalej wsréd ugo-
row 1 w dziczy, gdzie zyja jedzace surowe migso dzikie zwierzgta w cienis-
tych (oxideic, w. 124) wawozach. Podobnie i scenom sprowadzania przez
Hermesa duszy do Hadesu towarzyszy gest chwytu za reke®. Bostwo zatem,
jako postaniec, stanowi przedtuzenie woli Zeusa, ale jednocze$nie, jako
posrednik, opiekun i psychopomp, sprawia, ze Frygijka do§wiadcza jes$li nie
samej $mierci, to z pewnoscig jej zapowiedzi lub posmaku, a poprzez nig
takze Afrodyta doznaje anty-siebie, mocy przeciwnej swojej wlasnej —
w motywie stopniowego oddalania si¢ od wiecznego zycia, podczas gdy ona
sama to zycie rozbudza, powodujac wzrost i rozmnazanie (por. w. 68-75).
Paralele t¢ potwierdza frazeologia, ktéra w obydwoch miejscach o ptodnosci
natury i scenie porwania jest wymownie podobna i r6zna:

11 8" 0powca petd Epeci TEpmeto Bupov
Kol 10ig v otnheoot BAA’ fpepov: 01 &’ dpo mavteg
GUVOLO KOUNGAVTO KATH 6KLOEVTAS EVavA0VS: [W. 72-74]

oraz
TOALG & Em” fiyayev Epya katabvnTdv avOpdTmV,

TOAATV & dxAnpov te Kol dxtitov, fjv St Ofjpeg
DOUOPAYOL POITMOL KT 6KLOEVTAG Evadrovg: [w. 122-124]

% Jenny Strauss Clay, ,,Hide and Go Seek. Hermes in Homer”, w: Tracking Hermes, Pursuing
Mercury, ed. John F. Miller and Jenny Strauss Clay (Oxford: Oxford University Press, 2019), 68-
69; Joseph Farrell, ,,Hermes in Love. The Erotic Career of a Mercurial Character”, w: Tracking
Hermes, Pursuing Mercury, 127-129, 132-136; Stephen J. Harrison, ,,Horace’s Mercury and Mer-
curial Horace”, w: Tracking Hermes, Pursuing Mercury, 164-168.

% Hermes (psychopomp) sprowadza zmarlg Myrrine do Hadesu, lekythyos, relief, ok. 430-420
przed Chr., Ethniko Archaiologiko Museo w Atenach, zob. Christoph W. Clairmont, ,,The lekythos
of Myrrhine”, w: Studies in Classical Art and Archaeology. A Tribute to Peter Heinrich von
Blanckenhagen, eds. Giinter Kopcke, Mary B. Moore (New York: J.J. Augustin, 1979), 103-110.
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Uwage zwraca nastroéj passuséw, w pierwszym wszechogarniajacy in-
stynkt rozrodczy sprawia, ze wawozy, ktoérych dnem ptynie rzeka, sprawiaja
wrazenie tajemniczego miejsca, gdzie w cieniu ostaniajacym od upalnego
stonica dzieje si¢ cud natury, w drugim wypadku, poczawszy od pracy $mier-
telnikéw (katabvntoc), poprzez pozerajace ciato zwierzeta, wagwozy wrecz
tchng $miercig, a ich cienisto$¢ jest mrokiem zaswiatow.

Skrzynkowo umieszczona w kltamstwie Afrodyty opowies¢ Frygijki sku-
tecznie buduje paralele pomiedzy aktem porwania dziewczyny przez Her-
mesa a aktem ,,porwania” przez Anchizesa, podkreslajac, ze obydwie postaci
meskie laczy w tym rola ,,psychopompa”™. Jak Frygijka poprzez porwanie
przez Hermesa, tak Afrodyta poprzez gest Anchizesa doswiadcza dotyku
$mierci. Motywy uprowadzenia i ,,zaslubin” spotykajg si¢ w momencie uje-
cia za reke”' (MaPe yeipa, w. 155), gdzie w jednej chwili zlewa sie postaé
Hermesa z postacig Anchizesa, gdyz obydwaj sprowadzajg byty do nizszego
$wiata’ — bostwo prowadzi ludzkie dusze do Hadesu, Anchizes — boginie do
swiata ludzi z Olimpu. W tym samym akcie spajaja si¢ postaci Frygijki
1 Afrodyty, poniewaz pod dotykiem me¢zczyzny-mysliwego obydwie doswiad-
czaja po raz pierwszy ,,matej $émierci”” — Frygijka jako inicjacji, Afrodyta
jako posmaku $miertelno$ci; obydwie zmierzajg ostatecznie ku przemianie
w matki’®. Kompozycyjnie nastgpuje rowniez polaczenie w jednolita strukture

70 Afrodyta po raz drugi ujrzala Anchizesa, gdy stroit kithare, dzieto Hermesa, chociaz co do
samego instrumentu mozna mie¢ watpliwosci, gdyz w Hymnie do Hermesa pojawiaja si¢ nazwy
lira (w. 423), forminga (w. 506) i kithara (w. 515) na okreslenie tego samego wynalazku.

I Sytuacje t¢ mozna odnie$é¢ do idylli 2, gdzie ujecie przez Simaite Delfisa za reke z jednej stro-
ny staje si¢c ekwiwalentem zaslubin, z drugiej jest porwaniem i zawlaszczeniem mezczyzny. Aktem
do tego stopnia ostatecznym, ze — jako signum ex post — zapowiada niebezpieczenstwo czyhajacej
nan $mierci z ragk zazdrosnej i zaborczej czarownicy wladajacej chtoniczng mocg Hekate.

72 Motyw ten ma istotne polgczenie z gestem odwrdcenia oczu (w. 156) oraz poczuciu wstydu
6vedog (w. 247), jaki towarzyszy Afrodycie w poczuciu uszczerbku w boskim statusie; wedtug
stanowiska H. Parry’ego, poczucie wstydu, jakim operuje autor hymnu, opiera si¢ na pozycji
w spolecznosci, w ktorej warto$¢ mierzalna jest wedtug hierarchii; Parry, ,,The Homeric Hymn”,
254; zob. Eric R. Dodds, The Greeks and the Irrational (Berkeley: University of California Press,
1951), 28-63 (rozdz. From Shame-Culture to Guilt-Culture). E. J. Bickerman, odnos$nie do wer-
sow 247-248, pisal, ze Afrodyta jest zawstydzona, poniewaz stracita swoja pozycje¢, wybierajac
kochanka o nizszej pozycji spotecznej; Elias J. Bickerman, ,,Love Story in the Homeric Hymn to
Aphrodite”, Athenaeum 54 (1976): 239.

73 Georges Bataille, Erotyzm, thum. Maryna Ochab (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 1999), 21-
23, 100-101.

74 Wymownie zapytuje w tytule swojego artykutu lan Jenkins ,,Is There Life after Marriage?”,
wskazujac na paralel¢ migdzy aktem zaslubin i rytami funeralnymi. W sposob zupetnie rozbraja-
jacy macierzynstwo i strach przed $miercia taczy autor idylli 27 z korpusu Teokryta, wktadajac
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podwojnej sytuacji tekstowej — upada wewnetrzna narracja Afrodyty, taczac
si¢ z zewnetrzna, gldowna narracjg autora hymnu.

Afrodyta w tej scenie odwraca wzrok — spuszcza oczy; motyw ten docze-
kal si¢ szeregu interpretacji, ale w obrebie samego hymnu ma jedyng analo-
gie w odwrdceniu wzroku przez Anchizesa — a to zostato wywotane strachem
przed $miercig zadang reka bogini, mozna wigc sadzi¢, ze w tak paralelicznie
skonstruowanym tekscie akt, ktory w wypadku Frygijki moze mie¢ posmak
wstydu, faktycznie jest przejawem strachu przed doznaniem $miertelnosci.

Ale to, co taczy boginig z jej alter ego na poziomie inicjacyjnego, a wiec
jednorazowego doswiadczenia, moze mie¢ zupetnie inny wymiar w odniesig-
niu do faktycznej natury Afrodyty. Nie mozna przeciez zapominac, ze jest to
moment, kiedy bogini, ktorej domena, wedtug Hezjoda, sg szepty, u§miechy
i oszustwa prowadzace do rozkoszy i mitosci (Theog. 205-206), dzigki
ktamstwu dazy do potaczenia si¢ z Anchizesem. Wieloznacznos$¢ tego moty-
wu odzwierciedla wielo§¢ watkow, ktore splataja sic w tym dokladnie mo-
mencie, w ktorym Anchizes chwyta Afrodyte za rgkg/nadgarstek. Dziatajace
W tym momencie emocje postaci, ,,pasterza/mysliwego” i ,,dziewicy Frygij-
ki” oraz Afrodyty do$wiadczajacej przedsmaku $miertelno$ci, zderzaja si¢
z tym, co dla bogini naturalne i wieczne oraz nietypowe i przygodne (ze
wzgledu na wyrok boski). Dlatego tez w tej scenie w sposob szczegdlny to,
co przydarza si¢ Afrodycie, kontrastuje z jej przekorng i niefrasobliwg naturg.

I z tego tez powodu motyw spuszczenia wzroku w potaczeniu z tajemni-
czym u$miechem Afrodyty z jednej strony odnosi si¢ do sytuacji poetyckiej,
z drugiej do postaci, w czym daje sie poznaé oszust-uwodziciel””. Co cieka-
we, epitet @rAouueldng Agpoditn pojawia si¢ w hymnie pigé razy: dwukrot-
nie we wstepie, gdzie autor ukazuje natur¢ bogini — w wersie 17, gdy
wspomniana jest Artemida, w §rodku passusu dotyczacego bogin, ktorych —
pomimo proéb — nie udato jej si¢ pokonaé; w wersie 49, gdzie mowa jest
o przechwalkach Afrodyty, jak to potrafi taczy¢ niesmiertelnych ze Smier-
telnikami i jak wiele ma z tego zabawy; oraz trzykrotnie w narracji: w wer-
sie 56, gdy zobaczyta Anchizesa, w 65 — tuz przed wyruszeniem na spotka-
nie z Anchizesem, i 155, gdy Anchizes chwycit jej dton. Poza wigc dwoma
momentami, w ktorych usmiech Afrodyty wywolywaly jej podstepy, trzy-
krotnie pojawia si¢ on w oczekiwaniu na spotkanie z Anchizesem, ktore dla

w usta dziewczyny stowa: ,,Drze¢ przed porodem, i r¢ki ja Ilityi si¢ boj¢” ($Smierci w potogu);
,,B0j¢ si¢ ciazy, bo ona ksztalt odejmuje kobiecie” (w. 27; 29, przet. K. Kaszewski).

5 Dostrzegalne jest to w scenie z idylli 2 Teokryta, w ktorej wystudiowane zawstydzenie Del-
fisa ma jedynie uspi¢ czujno$¢ uwodzonej Simaity, poprzez odzwierciedlenie jej wlasnych emocji.
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Afrodyty jest spotkaniem z nieznanym — towarzyszy wigc on specyficznemu
napigciu, jakie odczuwa — zaréwno jako ,,dziewica”, z przygotowanego
ktamstwa, jak 1 nieSmiertelna bogini, ktéora wprowadza w zycie swoj
uwodzicielski podstep.

* 4, coitus (w. 161-167)

Pod dotykiem re¢ki Anchizesa narracja Afrodyty upada, jak wcze$niej An-
chizes z Hermesem, tak obecnie Afrodyta spaja si¢ z Frygijka, ulegle dajac
si¢ poprowadzi¢ ku lozu. Akt wspotzycia jest dla niej przedtuzeniem do-
swiadczenia $miertelnos$ci i dopelnieniem rytu inicjacji. W erotycznym, choé
nad wyraz eleganckim, opisie rozbierania bogini na tozu ze skér upolowa-
nych przez Anchizesa zwierzat widzimy scen¢ z jednej strony mitosnych
pieszczot, z drugiej symbolicznego pozbawienia Afrodyty jej atrybutow, jej
,»zbroi”. W reku mysliwego, reprezentujagcego ponownie jej anty-zywiol, ale
poprzez nig stajagcego si¢ ojcem, przemienia si¢ w zdobycz, a jej ubranie,
schludnie ztozone na boku, w skére zdartg z upolowanej ofiary. Powage tej
chwili podkresla roztozenie aktu na kilka wersow (w. 157-166), po ktorych
nastepuje jedynie wzmianka o samym wspolzyciu (naparéym, w. 167).

Nastepnie, wedtug schematu C.A. Sowy, kochankowie zapadajg w sen,
z ktorego budzg si¢ juz w innym $wiecie, cho¢ raczej nalezalby powiedzie¢ —
wracaja do rzeczywistos$ci. Bogini ukazuje si¢ Anchizesowi po raz pierwszy
we wtasciwej postaci, herosa ogarnia groza (strach przed kastracja i $mier-
cig). Tym niemniej wyrok Zeusa dopehil si¢ — Afrodyta stata si¢ matka,
poprzez $miertelno$¢ Anchizesa, ktorego pokochata, i Eneasza, jej syna,
doswiadcza $miertelnosci tym dotkliwiej, ze do§wiadcza jej przez mitos¢.

Na koniec nalezy przywota¢ jeszcze jeden element taczacy wydarzenia
tekstowe, a mianowicie ,,konieczno$¢”, ktora sprawia, ze Afrodyta, chociaz
moze sterowaé przebiegiem sytuacji, nie moze jej unikna¢. W wyniku wyro-
ku Zeusa bogini nie traci swojej mocy, ale tez nie przynalezy do bogin, ktore
oparly si¢ erosowi — Ateny, Artemidy i Hestii (w. 33-44), a wigc i ona pozo-
staje podlegta samej sobie. Wyrok wladcy bogdéw uruchamia ten ,,para-
doks”’®. Z jednej strony Afrodyta w pelni kontroluje przebieg wydarzen

76 Bickerman, ,,Love Story”, 230: ,, The paradoxical novelty of the Hymn consist in showing
the power of sexual stimulus that Aphrodite personifies over Aphrodite herself”.
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tekstowych zza maski Frygijki; to, w jaki sposob ukaze si¢ Anchizesowi, jak
poprowadzi z nim rozmowe, kreujac iluzj¢ jego inicjatywy, kiedy natchnie
go pozadaniem i podda si¢ jego dotykowi, z drugiej jednak ona sama takze
jest poddana ,,twardej koniecznosci” (w. 130: kpatepn 6¢ pot Exhet’ avaykn),
ktora wypeini sie¢ dopiero w akcie wspolzycia: 0 6’ &neita fedv i6TNTL Kol
aion/abavatn mapélexto Oed Ppotodg (w. 166-167). 1 chociaz dziatajace
w tek$cie sity — avayxr, 16tnc, aica — zlewajg si¢ z wyrokiem Zeusa, zwlasz-
cza 16Tng, nie sg z nim w pelni tozsame, poniewaz jest to akt dwustopniowy.
Kronida chce osiagna¢ prosty cel — da¢ Afrodycie nauczke, aby doznawszy
konsekwencji zwigzku ze §miertelnikiem przestata taczy¢ z nimi innych bo-
gow, dlatego tez zastosowal wobec niej jej wtasnag bron: {pepog (w. 45-52).
Koniecznos$¢ jest dopiero wynikiem tego pragnienia, ktore ponad wszelka
wole domaga si¢, aby zosta¢ zaspokojone.

W ten sposob sekwencja wydarzen tekstowych staje si¢ jedynie kompozy-
cyjng ilustracja dziatania ,,erotycznej koniecznosci”. Sily nieuchronnie zbli-
zajace do siebie osoby, na ktore dziata, az do ich potagczenia w jedno, co
podkresla powtorzenie czasownika (cvp)uiyvopt w sgsiadujacych wersach:
39, 46, 50, ktory oznaczajac stosunek, czerpie sens metaforyczny z miesza-
nia sie¢ ptyné6w w jednorodna substancje’”’. W tym wymiarze mozna tez po-
strzega¢ motyw zdejmowania szat Afrodyty, ktére w scenie na Cyprze zakry-
waly jej skore (mepl ypoi, w. 64-65), tak aby ja w peini odstonié¢ (amo ypoog,
w. 162), by absolutnie nic nie stato pomiedzy dwoma tgczacymi sie ciatami’™
w wersie 167: daBavatn mopéiexto Oed Ppotdg, gdzie rekcja czasownika
z datiwem oznacza szczegdlng bliskos¢™.

Biorac zatem pod uwage strukture ,,Hymnu do Afrodyty” oraz jej spoiwo
— mitosng konieczno$¢, zrealizowang w paradoksie bostwa poddanego swo-
jej wlasnej mocy — szczeg6lnym osiaggnigciem autora hymnu jest stworzenie
jednolitej sekwencji wydarzen tekstowych, z elementow wystepujacych
osobno w dzietach Homera czy Hezjoda oraz opowiesciach mitologicznych.
W tej nowej kompozycji autor zrgcznie ukazuje poszczegdlne etapy epizodu,
ale stopniujac napigcie wytwarzajace si¢ pomigdzy postaciami, spaja catos¢
wszechogarniajagcag moca erotycznej ananke. Wydaje si¢ wigc uzasadnione
wskazanie ,,Hymnu do Afrodyty” jako zrodla wielowiekowej tradycji gradus
amoris.

7TLSJ, s.v. ,,uiyvour”.
78 Por. Theoc. Id 2, 141.
PLSJ, s.v. ,,mapaAiéyn”.
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Forma stopni, zardwno realizowanych lacznie, jak i pojedynczo, acz
zawsze w odniesieniu do catos$ci, jest strukturalng szata erotycznej koniecz-
nosci, ktora glgboko we wnetrzu skrywa symboliczng sekwencj¢ dziatan,
odbywajacych si¢ w z gory ustalonym kierunku i celu, a wigc sama w sobie
tworzy poetycki rytual pisania o ,,sprawach Afrodyty”*’, czy sa one literac-
kim przetworzeniem wspotczesnych autorowi zwyczajow zalotow w ideali-
zacje tak procesu, jak i wybranej osoby (topos ubdstwienia ukochanej), jak
zasugerowat Elias J. Bickerman®', czy to literacka wersja rytualu w kulcie
ptodnosci, jak interpretowata tekst C.A. Sowa®?. Chociaz tak rozne, te dwa
antropologiczne stanowiska pozwalajg na dostrzezenie podwdjnego wymiaru
badanej struktury. Z jednej bowiem strony artystycznie opracowany rytuat
daje autorowi mozliwo$¢ stworzenia figury mysli, ktora bedzie transcendo-
wacé $wiat przedstawiony, otwierajac si¢ chociazby na interpretacj¢ alego-
ryczng i wciggajac odbiorce w gre znaczen, z drugiej jednak jest wyrazem
imitatio, stanowigc model rzeczywistosci dla artysty. W tym zakresie
i proto-topos i jego utrwalona w tradycji wersja posiadaja wymiar socjolo-
giczny, poniewaz u podstaw wydarzen tekstowych lezy arystotelesowski
problem prawdopodobienstwa (oczywiscie wedlug regut literackich), a za-
tem teksty odnosza si¢ takze do prozaicznego problemu ,,poznawania si¢”
w spolecznosci ustrukturyzowanej, w ktorej mltode osoby nieposiadajace
wladzy samostanowienia, szczegolnie za$ mlode kobiety, rowniez mezatki,
funkcjonujg albo w przestrzeni zamknigtej, albo pojawiaja si¢ publicznie pod
opieka stréza, nianki lub me¢za, wytwarzajac jednak dla siebie przestrzen
wolnosci. Dlatego tez kwestig oczywistg staje si¢ problem spotkania, ,,zoba-
czenia”, tak przypadkowego, jak i celowego; dalej — kontaktu, przez posred-
nika (list lub powiernika, stuge, takze nianke, ktéra wystepuje w podwdjne;j
roli — przeszkody lub pomocnika, np. w roli swatki) albo twarza w twarz,
a wigc rozmowy; a wreszcie doswiadczenia intymnosci, najpierw w postaci
dotyku i pocalunku, a nastepnie stosunku. Na kazdym z tych etapow na
uczestnikow czekaty liczne zasadzki i przeszkody, kazdy z nich mogt by¢
wdziecznym tematem literackim®, ale tez i miedzypokoleniowym do$wiad-
czeniem odbiorcow — wydestylowanym ze spotecznego tabu, ksztattu spo-
lecznosci czasow archaicznych czy klasycznej badz hellenistycznej polis

80Roy A. Rappaport, Ritual and Religion in the Making of Humanity (Cambridge: Cambridge
University Press, 1999), 24: , [ritual] the performance of more or less invariant sequences of formal
acts and utterances not entirely encoded by the performers”; oraz analiza definicji s. 24-68.

81 Bickerman, ,,Love Story”, 237-238.

82 Sowa, Traditional Themes, 42; 68-82.

8 Por. Hor. Saz. 12.
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wytwarzajacej wlasne zwyczaje i §wieckie ,rytualty”®. Znamienne przy tym
jest to, ze cel takiego ,rytuatu” — a w jezyku analizy literaturoznawcze;j
funkcja figury rytuatu, zrealizowanej poprzez topos stopni milosci — roézni
si¢ od motywacji zaangazowanych postaci, ktore realizujac swoje jednostko-
we cele, niekoniecznie muszg zdawac sobie sprawe z tego, w jakim wymia-
rze sg szczegolnymi przypadkami uniwersalnego konstruktu. Co wigcej,
historia ,,rytuatu” zatacza swoiste kregi, od poczatkow literatury greckiej do
poczatkow literatury sredniowiecznej, gdy zostal on niejako powtornie sko-
dyfikowany, tym razem nie w postaci literackiej wersji obrzedu, lecz scho-
lastycznej definicji toposu, dajacego z kolei poczatek $redniowiecznym
realizacjom, w zmienionych warunkach spotecznych, tego samego pragnie-
nia niesSmiertelnosci $miertelnych.
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