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Abstrakt. Artykut analizuje stownictwo zwigzane z malarstwem w XVIII-wiecznym Nowym dyk-
cjonarzu Michata Abrahama Troca. Autor identyfikuje 160 leksemoéw odnoszacych si¢ do kompo-
zycji, kolorystyki, technik malarskich, narzedzi i materiatéw, gatunkéw obrazow oraz czynnoS$ci
zwiagzanych z tworzeniem dzieta sztuki. Zauwaza, ze jedynie pig¢ termindw oznaczono jako spe-
cjalistyczne, co sugeruje nieuksztalttowana jeszcze terminologi¢ malarska w polszczyznie tamtego
okresu. Artykut podkresla konieczno$¢ dalszych badan nad jezykiem sztuk plastycznych i jego
uporzadkowania w ujeciu jezykoznawczym i kulturowym. Badania te moga dostarczy¢ istotnych
informacji dla artystow, edukatorow i historykow sztuki, ulatwiajac interpretacj¢ dziet oraz popu-
laryzacj¢ wiedzy o malarstwie. CatoSciowe opracowanie tej leksyki wypehitoby luke w dotych-
czasowych badaniach nad jezykiem opisujacym sztuki plastyczne.

Slowa kluczowe: leksyka malarska; jezyk sztuk plastycznych; stownictwo specjalistyczne; stow-
niki wielojezyczne; XVIII-wieczna leksykografia

THE LEXIS OF PAINTING
IN MICHAEL ABRAHAM TROC’S
NOWY DYKCJONARZ

Abstract. This article analyses the vocabulary related to painting as found in the 18th-century Nowy
Dykcjonarz (New Dictionary) of Michat Abraham Troc. The author identifies 160 lexemes relating to
composition, colouring, painting techniques, tools and materials, genres of paintings, and activities
involved in the creation of a work of art. He notes that only five terms have been marked as special-
ised, suggesting as-yet unformed painting terminology in the Polish language of that period. This
article emphasises the need for further research into the language of the visual arts and its ordering in
linguistic and cultural terms. Such research can provide important information for artists, educators
and art historians, facilitating the interpretation of works and the popularisation of knowledge about
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painting. A comprehensive study of this lexis would fill a gap in existing research on language de-
scribing the visual arts.

Keywords: painting lexis; language of the visual arts; specialist vocabulary; multilingual dictionaries;
eighteenth-century lexicography

Nowy dykcjonarz, to jest Mownik polsko-niemiecko-francuski Michala Abra-
hama Troca (Trotza)!, wydany w Lipsku w 1764 roku, nalezy do najwybitniej-
szych osiggni¢¢ polskiej leksykografii XVIII wieku. Dzieto obejmuje okoto
45 tys. haset i ma charakter tréjjezyczny — polsko-niemiecko-francuski. Jest
to cenne zrodlo wiedzy o polszczyznie i kulturze XVIII stulecia, wazne $wia-
dectwo epoki i jedno z najpelniejszych opracowan leksykalnych swojej doby.
Autor, Michat Abraham Troc (ok. 1689-1769), byt polskim leksykografem,
ttumaczem i wydawca, dziatajagcym gltownie w srodowisku lipskim.

Badania naukowe poswigcone polskojezycznej tkance osiemnastowiecznego
Nowego dykcjonarza pokazuja, ze istotng grupe zarejestrowanej w nim polskiej
leksyki stanowi slownictwo specjalistyczne, w tym terminologia naukowa
(por. Iwanowska, 1986; 1991; Walczak 1994a; 1994b; Kaszewski, 2014; Ku-
rytowicz, 2019; 2020a; 2020b). S to terminy z zakresu geometrii, arytmetyki,
matematyki, medycyny, gramatyki, prawa, filozofii, anatomii, astronomii, teo-
logii, geografii, chemii, logiki, optyki, retoryki, heraldyki, fortyfikacji, hut-
nictwa i gornictwa, towiectwa, mechaniki, zeglarstwa, kulinariow. Do leksyki
specjalistycznej Troc zaliczyt (czyli opatrzy? je stosownymi kwalifikatorami)
takze 58 wyrazow z dziedziny sztuki: 32 z architektury, 19 z muzyki i 5 z ma-
larstwa. Terminy malarskie Troc oznaczyt kwalifikatorem opisowym terme de
peintre. Naturalnie stownictwo dotyczace malarstwa pomieszczone w Nowym
dykcjonarzu jest znacznie bogatsze, tworzy ono grupe 160 przyktadow, stano-
wigcych przedmiot analiz niniejszego artykutlu, w ktéorym postaram si¢ przy-
blizy¢ ich charakterystyke semantyczng w celu wypelnienie luki co do histo-
rycznego, a $cislej osiemnastowiecznego, stanu wiedzy o tej sferze aktywnosci
artystycznej i stworzenia pola do dalszych studiow. Material analityczny tworza
hasta oraz podhasta w postaci jednowyrazowej oraz zlozonej.

Stownictwo malarskie zarowno w perspektywie historycznej, jak i wspot-
czesnej jest stabo rozpoznanym obszarem badawczym. Jezeli podejmowano
proby analizy jezykowej tej grupy leksemow, to zazwyczaj w niewielkim frag-
mencie bagdz w kontek$cie innych zjawisk, problemoéw czy nawet dyscyplin

! Troc to spolszczona i wariantywna posta¢ nazwiska Trotz (zob. Iwanowska, 1989; 1990).
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naukowych (por. Bienkowska i Uminska-Tyton, 2016; Dobrzynska, 2020; Se¢-
kowska, 2017; Stawoska-Jundzitt, 2016; Tytko, 2013).

Nie udato mi si¢ odnalez¢ ani jednego opracowania jezykoznawczego ujmu-
jacego jednorodnie czy calo$ciowo t¢ grupe leksemow wystepujacych w jezyku
polskim. Jest to wigc obszar badan dziewiczy, wymagajacy poszerzonych i po-
glebionych badan, do czego ma m.in. zainspirowaé niniejszy artykut. Trudno
bowiem ignorowac fakt, ze tak wazny aspekt dziatalno$ci artystycznej czto-
wieka nie znalazt si¢ dotad w kregu zainteresowania jezykoznawcow. Malarstwo
znane jest przeciez od najdawniejszych czasow niemal we wszystkich Srodo-
wiskach etnicznych i kregach kulturowych, na przestrzeni wiekéw petnito r6zno-
rodne funkcje i wyksztalcito bogaty repertuar tematoéw, technik oraz rozwigzan
formalnych (zob. Kubalska-Sulkiewicz i in., 2007, s. 246). Warto zatem sprawdzi¢,
w jaki sposob ta dziedzina sztuki plastycznej reprezentowana jest w jezyku.

Zglebienie omawianej problematyki wydaje si¢ wazne rowniez z kilku innych
powodow. Przede wszystkim jezyk sztuki odzwierciedla nie tylko techniczne
aspekty malarstwa, lecz takze kulturowe i spoteczne uwarunkowania jego roz-
woju. Polszczyzna zawiera wiele unikalnych termindéw opisujacych materiaty,
techniki oraz stylistyke dziel, jednak brak systematycznych badan nad ich ewo-
lucja ogranicza mozliwosci pelnego zrozumienia ich znaczenia i kontekstow.

Ponadto analiza lingwistyczna leksyki zwigzanej z malarstwem moze ujawnic
wplywy jezykow obcych oraz dynamike przemian semantycznych w obrebie
tej dziedziny. Kazda epoka wnosita wszakze do polszczyzny nowe okreslenia,
ktore czgsto pozostawaty nieudokumentowane lub byly marginalizowane w opra-
cowaniach jezykoznawczych.

Badania nad tym obszarem maja rowniez znaczenie praktyczne. Dla wspot-
czesnych artystow, edukatorow i historykow sztuki precyzyjne i uporzadkowane
stownictwo jest niezbedne w analizie dziet, ich interpretacji oraz popularyzacji
wiedzy o malarstwie. Uporzadkowanie terminologii oraz odtworzenie jej roz-
woju przyczyni si¢ do lepszego zrozumienia sztuki oraz ulatwi jej nauczanie
w konteks$cie polskiego dziedzictwa kulturowego.

Uwzgledniajgc zatem zaréwno historyczny, kulturowy, jak i praktyczny
wymiar tego zagadnienia, nalezy podkresli¢, ze calo$ciowe badania nad lek-
syka dotyczgcg malarstwa nie tylko wypelnig luke w istniejacych opracowa-
niach, ale takze wzbogacg refleksje¢ nad jezykiem jako narzedziem opisu sztuki.

Wyekscerpowane z Nowego dykcjonarza jednostki leksykalne dotyczace
malarstwa uktadajg si¢ w do$¢ wyrazne kategorie. Zanim jednak zostang one
przedstawione, omowig kilka leksemow ogolnych z zakresu malarstwa. Sg nimi
rzeczownik abstrakcyjny malarstwo [fr. peinture, [’art de peindre ‘malarstwo,
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sztuka malowania’]?, a takze malowanie wystepujacy w dykcjonarzu w dwoch
znaczeniach: 1) jako ‘dziedzina tworczoSci artystycznej polegajaca na two-
rzenia obrazéw przy uzyciu farb’ [fr. ['action de peindre; [’art de peindre
‘czynno$¢, akt malowania, sztuka malarstwa’] oraz 2) jako ‘obraz’ [fr. peinturé,
tableau ‘malowanie, obraz’]. Do tej ogdlnej kategorii mozna ponadto wlaczyé
przymiotnik malarski [fr. de peinture, de peintre].

Najwieksza grupe leksemow z zakresu malarstwa tworzg okreslenia nazy-
wajace elementy kompozycji, do ktérych nalezg m.in. linia, ksztatt, Swiattocien,
perspektywa, tonacja, gama kolorystyczna, harmonia (Kubalska-Sulkiewicz
iin., 2007,s. 197). Z oczywistych wzgledow nie wszystkie nazwy tej kategorii
znalazly reprezentacje¢ w stowniku Troca, mimo to stanowig one do$¢ wyrazista
1 interesujgcg grupe leksemow.

Na uwage zastuguja tu trzy jednostki leksykalne, ktore jednoznacznie od-
noszg si¢ do malarstwa: swiatfo malarskie [fr. la lumiére, les rehauts, le jour
d’un tableau ‘$wiatto, podkre§lenia, rozjasnienia, $wiatto w obrazie’], cienie
(cieni) malarskie, umbry [fr. ombre dans un tableau ‘cien na obrazie’] oraz
umbry, cienie malarskie [fr. [’'ombre d’une peinture ‘cien obrazu’]. Leksemy
Swiatlo i cien, majace swoje zrodto w jezyku prastowianskim, poswiadcza juz
Stownik staropolski, jednak zadne ze znaczen w nim podanych nie odnosi si¢
do malarstwa. Sfownik staropolski nie notuje takze jednostek swiatfo malar-
skie 1 cienie malarskie. Z kolei leksem umbra rejestruje indeks haset Sfownika
polszczyzny XVI wieku.

Wydaje si¢, ze leksemy swiatto malarskie i cienie malarskie, nieuzywane
wspolczesnie, zostaty zastagpione okreSleniem swiatfocien, ktore od potowy
XIX wieku (Zmigrodzki, 2007-) funkcjonuje w polszczyZnie na oznaczenie
rozktadu jasniejszych i ciemniejszych plam symbolizujacych na obrazie $wia-
tlo 1 cien, majgcych wywotaé u obserwatora wrazenie glebi.

Inne nazwy z tej kategorii to leksemy, ktore nie maja Scisle wyspecjalizo-
wanego znaczenia i mogg by¢ stosowane zaréwno w odniesieniu do sztuki
plastycznej, jak 1 w innych dziedzinach czy odmianach polszczyzny. Naleza
tu okreslenia mieszczace si¢ w spektrum znaczenia wyrazow ciemny i jasny,
ktorych podstawowym zadaniem jest okres$lenie ilo$ci $wiatla (Tokarski,
2004, s. 64). Troc zanotowal trzy takie jednostki, dwie eksponujace duzy
udziat swiatta: jasny [fr. gai, éclatant, en parlant des couleurs ‘wesoty, jasny,
mowiac o kolorach’] (np. farba jasna), jasnosé farby [fr. [’éclat d 'une couleur

2 W nawiasach kwadratowych zamieszczam ekwiwalenty znaczeniowe w jezyku francuskim,
podane przez Troca jako objasnienia znaczen polskich leksemow.
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‘jasnos¢ koloru’] i jedng bedaca wykladnikiem stabego natezenia $wiatla:
ciemny [fr. morne, obscur comme une couleur ‘matowy, ciemny jako kolor’].

Niejasna jest kwalifikacja specjalistyczna leksemu cienistos¢ [fr. ombre].
Francuski ekwiwalent tej nazwy podany przez Troca, czyli ombre, w dziewigt-
nastowiecznym klasycznym stowniku jezyka francuskiego Dictionnaire de la
langue francaise Emile’a Littré (1863—1872, ombre)® w trzecim znaczeniu,
ktore brzmi: les endroits les plus bruns et les plus obscurs d'un tableau qui
servent a rehausser l'éclat des autres, czyli ‘bragzowe, ciemniejsze obszary
obrazu, ktore stuzg do wzmocnienia blasku pozostalych’, wystepuje z kwali-
fikatorem terme de peinture, a wigc zostal uznany za termin malarski. Wyraz
cienistos¢ moglby wigc odnosi¢ si¢ do obszaréw zacienionych w kompozycji
malarskiej, gdzie Swiatto jest ostabione lub calkowicie wygaszone. Niestety, Troc
nie podatl kontekstowego uzycia tego leksemu, nie mamy wigc pewnosci, czy
stosowano go w sztukach plastycznych, zwtaszcza ze zadne zrodto leksyko-
graficzne nie poswiadcza takiego uzycia. Polskim tropem prowadzacym do
interpretacji znaczenia w kategoriach malarskich moze by¢ jedynie leksem
cieniowanie zarejestrowany w stowniku Lindego. Jedno z jego znaczen odnosi
si¢ do malarstwa: cieniowanie w malarstwie ‘dawanie cieniow, to jest, ¢mienie,
zeby $wiatto zywiej odbijato’ (Linde, 1807—1814, cieniowanie).

Wspotczesnie w sztukach plastycznych zrdéznicowane nat¢zenie stopnia
wzglednej jasnosci tego samego tonu barwy oddaje termin walor barwy (Ku-
balska-Sulkiewicz i in., 2007, s. 429; Parramoén, 1993, s. 42).

Wyrazy ciemny i jasny odgrywaja istotng role jako modyfikatory intensyw-
nosci barw chromatycznych (Tokarski, 2004, s. 64). Stownik Troca rejestruje
10 przymiotnikéw ztozonych z czlonami jasny i ciemny, wyrazajacych zroz-
nicowany stopien jasnosci barwy: jasnoczerwony, jasnomodry, jasnozielony,
jasnozotty — ciemnoczerwony, ciemnokarmazynowy, ciemnomodry, ciemno-
biekitny, ciemnozielony, ciemnozotty.

Obecnos¢ w stowniku Troca nazw odnoszacych si¢ do jasnos$ci i ciemnosci
(oraz stanow posrednich), kolorow o stabej i mocnej intensywnosci w kontekscie
malarstwa nie wydaje si¢ przypadkowa. Osiggni¢ciem barokowej sztuki ma-
larskiej byla starannie stopniowana skala, ktora taczyla ciemno$¢ z jasnoscig
(zob. Gage, 1993, s. 165). W wieku XVIII dokonala si¢ zmiana smaku barwnego
na rzecz tonacji lekkiej, chtodnej, nierzadko mlecznej, jakby przysypanej pudrem.

3 Dictionnaire de la langue francaise Emile’a Littré (1863—1872) jest jednym z najbardziej
cenionych dziet leksykograficznych, zawiera szczegbélowe definicje, etymologie oraz liczne cytaty
literackie ilustrujace uzycie stéw w roznych kontekstach. Obecnie mozna korzystac z jego cyfrowej
wersji na stronie littre.org.
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Na obrazach z tego okresu czesto brakuje chromatycznych nasyconych barw
zasadniczych, dominujg pottony, ¢wierétony, ,,mate rozpigtosci walorowe, przythu-
mianie agresywnosci wlasnej barw, ich gaszenie domieszkg szarosci” (Rzepinska,
1989, s. 380-381). Leksyka zanotowana przez Troca zdaje si¢ odzwierciedlac
nowe trendy w malarstwie europejskim.

Jasnos¢ (obok tonu i nasycenia) to podstawowa cecha fizyczna barwy, koloru —
jednego z kluczowych elementéow kompozycji dzieta malarskiego. W malarstwie
oba te okreSlenia stosowane sg wymiennie (Kubalska-Sulkiewicz i in., 2007,
s. 35). Stownik Troca zaswiadcza zarowno nazwe¢ barwa [fr. la couleur], jak
i kolor [fr. farbe, la couleur], ponadto podaje jeszcze dwa inne synonimy: farba
[fr. la couleur de chaque chose ‘kolor wszystkiego’] — znaczenie to doprecy-
zowane zostato w kontekstowym uzyciu wyrazu: ,,farba (mas¢, kolor, barwa)
przyrodzona, czerwona, z6tta” (s. 332), oraz mas¢ [fr. la couleur].

O ile jasnos$¢ okresla stopien rozjasnienia lub przyciemnienia danej barwy,
o tyle nasycenie wskazuje na intensywnos¢ i czystos¢ koloru. W stowniku
Troca leksemem wyrazajacym intensywnos¢ barwy jest nazwa kolor bogaty
[fr. couleur riche, couleur chargée ‘pelny, glteboki kolor’]. Innym okresleniem
barwy intensywnej, nasyconej i petnej glebi jest farba gesto kladziona [fr. couleur
pleine & fort chargée; couleur qui a dii corps ‘pelny, bogaty kolor; kolor wyra-
zisty’] oraz zupetny kolor [fr. couleur pleine, couleur chargée ‘peny, gteboki
kolor’]. Z kolei niskg intensywno$¢ koloru, niezbyt mocne jego nasycenie i stabg
wyrazisto$¢ nazywa leksem kolor niespory [fr. une couleur foible; couleur qui
n’est pas chargée ‘kolor o stabej intensywnosci; kolor, ktory nie jest mocno
nasycony’]. Nazwy z dykcjonarza Troca okres$lajgce barwy intensywne i stabo
nasycone odpowiadaja kategoryzacji Gerarda de Lairesse, ktory dzielit kolory
na ,,mocne, wyraziste” oraz ,,ostabione”. Maria Rzepinska podaje, ze w tamtym
czasie byl to podziat dos¢ prymitywny, gdyz funkcjonowata juz rozbudowana
klasyfikacja Rogera de Pilesa. Mimo to w ksigzce de Lairesse, Le grand Livre
des peintres, cieszacej si¢ wielkim powodzeniem przez caty wiek XVIII, opi-
sano wiele charakterystycznych cech warsztatu malarskiego przetomu XVII
i XVIII wieku (Rzepinska, 1989, s. 391-393).

Ostatnia cecha barwy, czyli ton, oznacza wlasnos¢ barwy zwana popularnie
kolorem. Ta podstawowa wlasciwos$¢ barwy okresla jej miejsce na spektrum
kolorystycznym — np. czerwony, niebieski, zielony. W pierwszych dyskusjach
dotyczacych §rodkow artystycznego wyrazu w malarstwie, prowadzonych we
Francji przetomu XVII i XVIII wieku, spierano si¢ o to, co jest wazniejsze: kolor,
czy rysunek. Podkreslano, ze zdolnos$¢ rysowania okresla prawdziwego artyste,
podczas gdy umiejetnos¢ postugiwania si¢ kolorem nie wymaga specjalnej wiedzy,
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wystarczy tu praktyka, bierne nasladowanie mistrza lub obserwacja natury
(Kaskiewicz, 2018, s. 19). Zauwazano, ze rysunek doceniajg znawcy, a barwg
takze osoby niewyksztalcone. Warto jednak zaznaczy¢, ze to witasnie kolor
jest cecha charakterystyczng malarstwa, odrozniajacg je od innych dziedzin
sztuki, podczas gdy rysunek wlasciwy jest takze rysownikom i architektom
(zob. Kaskiewicz, 2018, s. 23-24; Rzeplinska, 1989, s. 363-364).

Abstrahujac od akademickich dyskusji nad wyzszoscia czy to rysunku, czy
to koloru, w osiemnastowiecznej sztuce malarskiej kunsztowne stosowanie
barwy miato fundamentalne znaczenie. Przykladowo, o osiemnastowiecznym
artyScie Antoine Watteau Michait Alpatow pisze nastepujaco: ,,.byt urodzonym
malarzem, odznaczat si¢ doskonalym wyczuciem koloréw” (1978, s. 8), z kolei
w innym miejscu Alpatow, podkreslajgc mistrzowski talent Jeana Chardina,
ktorego obok Watteau zalicza do najwiekszych artystow XVIII wieku, zauwaza:
,wiedzial Chardin o tym, ze dwa kolory umieszczone obok siebie na ptdtnie
wzajemnie na siebie oddziatlujg, ze barwa jaskrawa, wywotuje jak echo, ton uzu-
peiniajacy, ze z barwnych plam na obrazie powstaje w oczach patrzacego wy-
razista, cho¢ ztozona tonacja. Dzigki temu stat si¢ Chardin wielkim kolorystg”
(1978, s. 22). Nie sposob wigc analizowaé leksyki malarskiej, nie uwzgled-
niajgc nazw kolorow.

W malarskiej teorii barw rozroznia si¢ trzy kolory podstawowe (czerwony,
z6lty, niebieski), ktore w wyniku odpowiedniego zmieszania moga da¢ wszystkie
inne kolory. Stownik Troca zaswiadcza nazwy barw podstawowych, pochod-
nych (w tym calg game okres$len eksponujacych ostabienie lub nat¢zenie cechy
koloru) i neutralnych. Barwy podstawowe i pochodne nalezag do barw chroma-
tycznych, z kolei kolory biaty, czarny i szary, czyli neutralne, to barwy achro-
matyczne (zob. Kubalska-Sulkiewicz i in., 2007, s. 35). Nalezy tutaj zastrzec,
ze podane nizej nazwy kolorow mogtly, cho¢ nie musiaty by¢ uzywane w $ro-
dowisku malarskim, czyli zarowno wsrdd artystow, jak i odbiorcow sztuki,
w odniesieniu do dziet plastycznych. Na tym etapie badan dysponujemy zbyt
malg liczbg danych, aby precyzyjnie ustali¢, ktore okreslenia barw stosowano
w terminologii artystycznej, a ktore stanowily wylacznie tworzywo polszczyzny
potocznej. Dalsze, bardziej szczegotowe analizy prowadzone na wigkszej probie
badawczej, moglyby zweryfikowaé niniejsze ustalenia. Aby jednak nie utracic¢
cennych informacji, podaj¢ roéwniez watpliwe, nie do konca pewne leksemy
z zakresu barw zebrane przez Troca.

Na oznaczenie koloru czerwonego Troc podaje kilka leksemow: przymiotniki
czerwony [fr. rouge], karmazynowy [fr. cramoisi], rzeczowniki — czerwonos¢
[fr. le rouge, couleur rouge ‘czerwony, kolor czerwony’], szartat [fr. écarlate,



126 BEATA KURYLOWICZ

une couleur rouge fort belle ‘szkarlat, pickny czerwony kolor’], przystowek —
czerwono [fr. en rouge]. Ponadto w stowniku znalazly si¢ przymiotnik i przysto-
wek z sufiksami -awy, -awo oznaczajgcymi ostabienie cechy koloru — czerwonawy
[fr. rougeatre, qui tire fur le rouge ‘czerwonawy, wpadajacy w czerwien’|
1 czerwonawo [fr. d 'une maniere rougedtre], a takze przymiotnik z sufiksem -uchny,
intensyfikujacym cechg¢ wyrazong przez przymiotnik bazowy — czerwoniuchny
[fr. fort rouge ‘mocny czerwony’].

Leksykalnymi wyktadnikami koloru zoéttego sg w dykcjonarzu przymiotniki
zotty [fr. jaune], cytrynowy [fr. citron, de couleur de citron ‘cytrynowy’], rze-
czownik zZo#tos¢ [fr. la couleur jaune], przymiotnik wyrazajacy stabe nat¢zenie
koloru zottawy [fr. jaundtre].

Barwe niebieskg nazywajg leksemy przymiotnikowe: niebieski kolor [fr. bleu
céleste; bleu turquin; beau céleste; couleur bleue qui aproche de celle du ciel
‘niebianski btekit; turkusowy biekit; piekny niebianski; niebieski kolor podobny
do koloru nieba’], bfawatny (opatrzony kwalifikatorem graficznym w postaci
jednej gwiazdki oznaczajagcym wyraz podejrzany lub rzadki) [fr. bleu], modry
[fr. bleu], blawy [fr. bleu pdle ‘jasnoniebieski’], bigkitny [fr. bleu].

W dykcjonarzu Troca notowanych jest 12 przymiotnikowych nazw barw
pochodnych, powstalych w wyniku mieszania koloréw: kolor broskwiniowy
[fr. la couleur de péche], brunatny [fr. brun vidlet; de couleur de pourpre ‘fio-
letowo-brazowy; kolor fioletowy’], debiasty kolor [fr. verd de chéne ‘dgbowa
zielen’], gozdzikowy kolor [fr. couleur de minime ou de mufe ‘kolor szarobe-
zowy z odcieniem brazu’], olowny [fr. plombé, de couleur de plomb ‘kolor
otowiany’], ognisty kolor [fr. couleur de féu; couleur siamette ‘kolor ognisty’],
kolor pieprzowy [fr. couleur de minime ou de muse ‘kolor szarobezowy z od-
cieniem brazu], plomienisty kolor [fr. couleur ondée; couleur de flammes ‘kolor
ptomieni, ognisty z nutg biekitu’], sfomianego koloru [fr. de couleur de paille,
qui tire fur la couleur de paille ‘kolor stomkowy, ktory staje si¢ stomkowy’], siny
[fr. de couleur de plomb ‘kolor otowiu’], ugierowy kolor malarski [fr. sorte de
coleur de peintre ‘rodzaj koloru malarskiego’]*, zielony [fr. 1) verd, 2) verd, qui
n’est pas sec ‘1) zielony, 2) soczysty zielony’], zfoty [fr. de couleur d’or ‘kolor
zloty’]. Przywotane przyktady pokazujg, ze jezeli leksem nie odsyta jedno-
znacznie do barwy, ale moze odnosi¢ si¢ rowniez do innych zjawisk (np. goz-
dzikowy, pieprzowy, ptomienisty), wowczas nazwie barwy towarzyszy wyraz

4'W Stowniku terminologicznym sztuk pieknych znajdujemy informacje, ze ugier to inaczej ochra,
jest to pigment kopalny, nalezacy do tzw. ziemi, trwatych p. naturalnego pochodzenia dajacych skale
barw (zaleznie od zawartosci tlenkow zelaza) od zolcieni, zlocistej do jasnego brazu (Kozakiewicz,
1969, s. 313).
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kolor, ktory doprecyzowuje znaczenie przymiotnika. Potwierdzeniem tej ob-
serwacji jest przymiotnik niebieski, ktory prymarnie dotyczy nieba, a jego
znaczenie ‘majgcy barwe nieba, biekitny, niebieski’ jest wtorne i stanowi in-
nowacje niektorych jezykéw potnocnostowianskich (Zmigrodzki, 2007-).

Gamg¢ nazw barw pochodnych nalezy uzupeti¢ o przymiotniki ztozone, ktore
zbudowane sg z nazwy koloru podstawowego oraz nazwy odcienia lub dwoch
nazw koloru podstawowego: brunatnoczerwony [fr. de pourpre violette; méle
de pourpre & de viole,; de couleur de fleur de mauve ‘fioletowy; mieszanka
fioletu i purpury; kolor fioletowych kwiatow], czerwonozolty [fr. fauve, blond
doré ‘ptowy, karmelowy, ztoty blond’], modroblady [fr. bleu pdle ‘jasnonie-
bieski’], zottoblady [fr. paillet, qui tire sur la couleur de paille ou de feuille
morte ‘stomkowy, wpadajacy w kolor stomy lub suchego liscia’], zielonoszary
[fr. verd gris ‘szary zielony’], zielonozolty [fr. verd jaune, de verdoie ‘zielony,
z0tty’], Zottoczerwony, Zottogorgcy, ognistej farby [fr. ardent, qui tire sur la couleur
de feu; roux ardent ou éclatant ‘ognisty, wpadajacy w barwe ognia; ognisty
lub jaskrawoczerwony’], zoftozielony [fr. verd de perroquet ‘papuzia zielen,
jaskrawa, Swietlista zielen’].

W materiale jezykowym slownika znajdujg potwierdzenie wyktadniki leksy-
kalne barw achromatycznych (bieli, czerni i1 szaro$ci): biatasy, biatawy [ftr. blan-
chdtre ‘biatawy’], biatos¢ [fr. la blancheur, le blanc, la couleur blanche ‘biel,
bialy, kolor biaty’], biafy [fr. blanc], biatomleczny [ft. laiteux; de couleur de lait
‘mleczny; w kolorze mleka’], czarnos¢ [fr. la noirceur, le noir, noircissure ‘czern’],
czarny [fr. noir ‘czarny’], szarawy [fr. qui tire fur le gris ‘z odcieniem szaro-
sci’], szary [fr. gris; de couleur grise ‘szary; w kolorze szarym’].

Do kategorii nazw zwigzanych z barwa nalezy wlaczy¢ okreslenia, ktore
nazywajg umiejetne i harmonijne zestawienie réoznych barw w kompozycji.
Zdolnos$¢ taczenia kolorow z wyczuciem — tak, aby tworzyty spojna, estetyczng
calo$¢ — oddaje okreslenie: farby jedney w drugg odmiana [fr. un melange
adroit & agréable des couleurs diférentes ‘umiejetne i przyjemne potaczenie
réznych kolorow’].

Roéznorodnosé zastosowanych barw nazywa przymiotnik barwisty [fr. coloré,
orné, paré de diverses couleurs ‘kolorowy, zdobiony, ozdobiony réznymi ko-
lorami’] oraz wyrazenia farby rozmaitey [fr. qui est de plusieurs couleurs
‘roznorodny; o kilku kolorach’], farby roznej [fr. qui est de diférentes couleurs
‘ktéry ma rozne kolory’]. Uzycie dwoch koloréw oddaje okreslenie dwojej farby
[fr. de deux couleurs ‘w dwdch kolorach’], z kolei monochromatycznos¢, wykona-
nie obrazu w jednej barwie z r6znymi jej tonami nazywa wyrazenie jednej barwy
[fr. tout d 'un couleur ‘wszystko w jednym kolorze’, np. ,,obraz jednego koloru™].
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Dzieto wykonane przy uzyciu jednej dominujacej barwy z ré6znymi jej od-
cieniami, czyli malarstwo monochromatyczne (Kubalska-Sulkiewicz i in., 2007,
s. 192), w dykcjonarzu nazwane jest jako malarstwo jedng farbq [fr. peinture
qui n’est que d’une couleur ‘obraz, ktory jest jednokolorowy’] lub malowanie
jedngq farbg [fr. peinture qui n’est que d 'une couleur]. Jest to technika charak-
terystyczna dla stylu rokoko:

Wszystkie prawie obrazy tego czasu s3 tak skomponowane kolorystycznie, ze do glosu
nie dochodzi nie tylko ani jedna farba ,,wprost z palety”, ale ani jeden kolor o zdecy-
dowanej jako$ci. Wszystkie tony sg mieszaning jednej lub dwu barw chromatycznych
z bielg lub szaroscia. Niektorych brzmien kolorystycznych niepodobna wprost nazwac
(Rzepinska, 1989, s. 383).

Inna technika malarska, ktora znalazta odzwierciedlenie w warstwie leksy-
kalnej dykcjonarza to malarstwo z ogniem albo smelcarstwo [fr. ['art de peindre
en émail ‘sztuka malowania emalig’] i malowanie smelcem, smelc [fr. peinture
en émail ‘farba emaliowana’]. Troc umiescit tu dwie nazwy malowanie smelcem,
czyli nazwe techniki malarskiej, oraz nazwe farby specjalnego rodzaju, czyli
smelc, przy czym zdefiniowal wylacznie leksem smelc. Nazwa smelc pojawia
si¢ jeszcze w innym miejscu dykcjonarza jako osobny wyraz hastowy, ktory
Troc opatruje dwoma znaczeniami: 1) fr. émail, fondant, composition qui fert aux
émailleurs ‘szkliwo, topnik, substancja stosowana przez emalieréw’, 2) fr. émail,
ouvrage fait d’émail ‘emalia, znana praca emalierska’. Drugie znaczenie odnosi
si¢ wigc do dziela wykonanego z wykorzystaniem techniki emalii. Sfownik
terminologiczny sztuk pieknych informuje, ze emalia to ,,sproszkowane szkto
stopione w wysokiej temperaturze, natozone najczesciej na podloze metal.;
takze technika zdobienia tym sposobem i samo dzieto nig wykonane; sztuke
zdobienia e. nazywa si¢ emalierstwem (staropol. robota szmelcowana, smalto-
wanie)” (Kubalska-Sulkiewicz i in., 2007, s. 100). Nazwa techniki malowania
emalia, czyli smelcarstwo, zdefiniowane jako ‘I’art de peindre en émail’, stanowi
takze osobny artykut hastowy. Troc podaje réwniez trzy formy (dwie formacje
sufiksalne i rzeczownik zlozony) nazwy okreslajacej specjaliste zajmujacego
si¢ emalierstwem: smelcarz, smelcerz, smelcmistrz [fr. émailleur, metteur en
oeuvre, peintre en émail ‘emalier, wykonawca; malarz emaliowy’].

Interesujacym leksemem, z pogranicza techniki malarskiej i kompozycji,
jest woskowe malowanie albo malarstwo [ft. un cirage ou tableau peint d’une
couleur tirant sur la couleur de cire ‘lakier lub obraz namalowany w kolorze
zblizonym do koloru wosku’]. Malowanie woskiem to technika, ktora okresla
francuski termin cirage, notowany w Dictionnaire de la langue francaise.
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W stowniku tym leksem cirage opatrzony zostal kwalifikatorem terme de
peinture ‘termin malarski’ i zdefiniowany nastepujaco ‘tableau de cirage, sorte
de camaieu, ou de tableau d’une seule couleur, qui tire sur celle de la cire jaune’
(Littré, 1863—1872, cirage), czyli ‘malowanie woskiem, rodzaj monochroma-
tycznos$ci lub malowanie jednym kolorem, ktory jest podobny do zottego wosku’.
We wspotczesnej polszezyznie nie ma doktadnego odpowiednika tego terminu,
ale malowanie woskiem mozna powiaza¢ z enkaustyka — historyczng technika
malarska, w ktorej pigmenty taczono z woskiem pszczelim, a nastepnie podgrze-
wano i aplikowano na powierzchni¢. Stosowano jg juz w starozytnym Egipcie
i Grecji (zob. Kubalska-Sulkiewicz i in., 2007, s. 103). R6znica migdzy enkau-
styka a cirage polega na tym, ze drugi termin odnosi si¢ bardziej do efektu
kolorystycznego niz techniki samego malowania. Moze by¢ uzywany metafo-
rycznie na okreslenie kompozycji w tonacjach przypominajacych wosk, o czym
informuje definicja ze stownika Troca.

Trudno jednoznacznie zakwalifikowa¢ do konkretnej kategorii leksem malo-
wanie ukosne [fr. tableau qui repréfente des objets en perspective ‘malarstwo
przedstawiajgce przedmioty w perspektywie’], ktory sytuuje si¢ na granicy
techniki malarskiej i perspektywy, stanowigcej element kompozycji. Technika
malarska polegajgca na malowaniu uko$nym przedstawia obiekty w sposob
perspektywiczny, czesto pod katem, aby stworzy¢ wrazenie glebi 1 przestrzeni.
Perspektywa uko$na to odmiana perspektywy linearnej opartej ,,na zasadzie
pozornego zmniejszania si¢ przedmiotow w miar¢ ich oddalania si¢ od oka
oraz pozornej zbiezno$ci ku horyzontowi wszelkich linii biegngcych w glab oka
(zw. takze perspektywa geom., zbiezng lub centralng), tzn. obserwacja po-
wstatego na plaszczyznie obrazu wywotuje iluzj¢ postrzegania takich samych
stosunkow przestrzennych jak podczas obserwacji rzeczywistej przestrzeni”
(Kubalska-Sulkiewicz i in., 2007, s. 308).

Wazng kategori¢ w zakresie malarstwa stanowig nazwy materialdw i1 narzedzi
malarskich. W sktad tej grupy wchodzi 18 jednostek, wérod ktorych znajduja
si¢ ogblne okreslenia farby: farba [fr. couleur artificielle, teint, peinture,; drogue
dont on fe fert a teindre, a peindre ‘sztuczny kolor, barwnik, farba; substancja
stosowana do barwienia, malowania’ oraz kolor do pezlikowania [fr. une couleur
a peindre ‘kolor do malowania’], jak rowniez nazwy konkretnych rodzajow
farb: brunatna farba do farbowania brunatnego [fr. 1) [’ocre rouge; brun
d’Angleterre, une couleur a peindre ‘czerwona ochra; angielski braz, kolor do
malowania’; 2) violet, forte dé couleur pour teindre en violet ‘fioletowy, mocny
barwnik do farbowania na fioletowo’], czernidio malarskie [fr. bistre, de la fuie
cuite dont les peintres fe fervent ‘kolor ciemnobrunatny, zapieczona sadza,
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ktorej malarze uzywajg do tworzenia’], smelc [fr. émail, fondant, composition qui
fert aux émailleurs ‘szkliwo, topnik, substancja stosowana przez emalieréw’];
ultramaryna, farba malarska [fr. ultramarin, couleur bleue trés-chére de laquelle
on se sert pour peindre ‘ultramaryna, bardzo drogi odcien bl¢kitu, uzywany
do malowania’], wodna farba malarska [fr. détrempe ‘tempera’], zielona farba,
berggryn® [fr. verd de montagne; verd d’Hongrie ‘zielen gorska, zielen wegier-
ska’], zottawa farba [fr. ocre jaune; ocre de Berri ‘zotta ochra; ochra Berri’].
Na pierwszy rzut oka zaskakuje niewielka ilo$¢ zanotowanych przez Troca
leksemoéw oznaczajacych farby w znaczeniu barwniki, pigmenty. To ubdstwo
wynika jednak nie tyle ze stabego rozeznania leksykografa w jezyku malarzy,
co niewielkiej liczby desygnatow z tego zakresu w owym czasie. Historycy
sztuki specjalizujacy si¢ w technikach malarskich twierdza, ze ,,ilo$¢ farb na
palecie malarskiej w X VIII w. wahata si¢ przecigtnie od pigciu do dziewigciu”
(Rzepinska, 1989, s. 391). Zalecano wowczas uzywanie ograniczonej ilosci farb,
a miarg mistrzostwa kolorysty byto uzyskanie z kilku pigmentéw ,,maksymalne;j
ilosci odcieni i efektow malarskich” (Rzepinska, 1989, s. 391).

Inne akcesoria malarskie to: krgzek malarski [fr. palette ou le peintre met les
couleurs ‘paleta, na ktorej malarz umieszcza kolory’], kozfy [fr. baudet, tréteaux,
un dne, chevalet de sieur ‘sztaluga’], stojek malarski [fr. petit vaisseau ou les
peintres mettent de I'huile ‘mate naczynie, do ktérego malarze wlewajg olejek’],
srebro platkowe albo malarskie [fr. couché, feuille d’argent ‘ptatki srebra do
powlekania’], pezel [fr. pinceau ‘pgdzel’ z przyktadowym uzyciem wskazujagcym
na zastosowanie w malarstwie: pezle malarskie tego nie potrafig, przy pezlu
lezy olowek], pezlik [fr. petit pinceau ‘maty pedzel’], tablatura [fr. toile fur
laquelle peint le peintre ‘ptotno, na ktorym malarz maluje’].

Wytwory pracy malarza nazywajg leksemy eksponujgce rozne aspekty dzieta
sztuki i1 procesu tworczego. Podstawowa nazwa jest tu obraz [fr. tableau, peinture;
figure peinte, image peinte ‘obraz, malowidlo; namalowana posta¢, namalowany
obraz’], ponadto Troc notuje synonimiczne okreslenie malowanie [fr. peinture,
tableau ‘obraz’]. W przyktadowych uzyciach leksemu malowanie zostalty po-
dane uszczegb6lowienia ogdlnej nazwy eksponujace techniki malarskie: obraz
(malowanie) jedng farbg malowany, obraz (malowanie) z perspektywg, o czym
byta juz mowa. Okreslenie obraz z perspektywg zostalo powtdrzone jako pod-
hasto do artykutu hastowego perspektywa: [fr. perspective, tableau qui repreé-
sente les objets en perspective ‘perspektywa, obraz przedstawiajacy obiekty
w perspektywie’]. Cze$cig procesu tworczego jest rowniez rysunek, ktory na-
zywaja dwa leksemy: rysunek, plan [fr. dessein, ébauche ‘projekt, szkic’].

3 Nazwe bergryn z niem. Berggriin w znaczeniu ‘farba’ notuje stownik Lindego.
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Podstawowa nazwa obraz, z przydawka uszczegotowiajaca znaczenie, stuzy
do okreslenia gatunkoéw malarstwa, czyli portretu, popiersia i pejzazu: obraz
czleka Zywego, portret [ftr. portrait; répréfentation d 'une perionne apres nature
‘portret, przedstawienie osoby z natury’], obraz do pasa [fr. un buste ‘popiersie’].
Dictionnaire de la langue francaise podaje, ze standardowo leksem buste
oznacza rzezbe przedstawiajgca glowe i gorng czg$¢ ciata osoby bez ramion.
W artykule hastowym zawarty jest jednak dopisek mowigcy o tym, ze wyraz
ten stosowany jest w malarstwie i oznacza dzieto przedstawiajace gorng czgs$¢
ciala: En peinture, ouvrage qui représente le haut du corps. Il s est fait peindre
en buste. Co ciekawe, Nowy dykcjonarz notuje leksem bust, ale tylko w znaczeniu
‘posag’: [ft. un buste demi-corps d’une statue ‘popiersie posagu z potowg ciata’].
W polszczyznie XVIII wieku zatem leksemy obraz do pasa i bust nie byly
tozsame znaczeniowo. Kazda ze sztuk plastycznych operowala sobie wtasciwa
nazwg: rzezba — nazwa bust, malarstwo — nazwg obraz do pasa. Warto zazna-
czy¢, ze leksemu bust nie notuje Stownik staropolski ani Stownik polszczyzny
XVI wieku, ani Thesaurus Knapiusza. Wyraz pojawia si¢ dopiero w dykcjonarzu
Troca. We wspotczesnej sztuce plastycznej funkcjonuje zarowno termin po-
piersie, jak 1 biust, ktére uzywane sg w stosunku do rzezby i malarstwa — po-
piersie ,,w rzezbie 1 malarstwie figur, polpostac; termin uzywany najcze¢sciej
na okreslenie portretu rzezb., zw. takze biustem” (Kubalska-Sulkiewicz i in.,
2007, s. 324).

Z kolei na okreslenie obrazu przedstawiajacego krajobraz stownik Troca
notuje leksem lanczaft [fr. un paifage, !’aspect d’un champ ou le tableau qui
le répréfente ‘pejzaz, krajobraz; wyglad pola, terenu lub obraz, ktory go przed-
stawia’]. Lanczaft to osiemnastowieczny wariant fonetyczny wyrazu landszaft
wywodzacego si¢ z niem. Landschaft ‘krajobraz, pejzaz’.

Do leksyki malarskiej nalezy zaliczy¢ dwa leksemy nazywajace czeséci obrazu,
czyli pole [fr. champ de tableau, le fond d’une étofe ‘pole malarskie, tlo na tka-
ninie’] oraz rama, ramy [fr. bordure; quadre, m. qui renferme quelque image
‘obramowanie, rama zawierajgca jaki$§ obraz’, np. rama albo ramy do obrazow
poziocone].

Z kolei osoba, ktora zajmuje si¢ malarstwem, czyli maluje obrazy — dzieta
sztuki to malarz [fr. un peintre], a jego pracownia to malarnia [fr. atelier ou
le peintre travaille ‘studio, w ktorym pracuje malarz’]. Malarnia ma jeszcze
jedno znaczenie, a mianowicie ‘akademia malarstwa’ fr. Academie de peintres.
Szkote¢ malarstwa nazywa rowniez leksem szkota malarska [fr. Academie de
peinture ‘akademia malarstwa’] rOwniez wystgpujacy w mowniku Troca.
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Ostatnig grupe wyrazow z zakresu malarstwa, wynotowang z Nowego dyk-
cjonarza, stanowig czasowniki (oraz imiestowy i rzeczowniki odczasownikowe)
odnoszace si¢ do czynnosci i procesu tworzenia dzieta sztuki, ktérym jest obraz.
Zaznaczaja si¢ tu leksem malowac: maluje [fr. peindre ‘malowaé’, np. malo-
wacé ziota, owoce] 1 derywaty od niego utworzone, eksponujace rozne aspekty
1 fazy procesu tworzenia: malowany [ft. peint ‘malowany’, np. malowany obraz],
domalowaé w dwoch znaczeniach [fr. 1) ajouter a une peipture, 2) achever;
passer la main fur une peinture, la finir ‘1) doda¢ do obrazu. 2) wykonczy¢;
przejechac r¢ka po obrazie, aby go wykonczy¢’, np. 1) domaluj tu kotke do psa,
2) domalowalem tego portretu], domalowanie [fr. touche d’un tableau, quand
on ['acheve; la perfection qu’on lui donne ‘dotknigcie obrazu, gdy si¢ go ukonczy;
doskonatos¢, ktorg mu nadajemy’], odmalowaé [fr. peindre, tirer ‘malowac,
rysowac’, np. odmalowat drzewo, corke do zywego], odmalowany [fr. peint,
représenté ‘- namalowany, przedstawiony’], pomalowa¢ [fr. peinturer, couvrir
d’une feule couleur ‘pomalowac, przykry¢ cienkg warstwa koloru’], przema-
lowacé co [fr. contrefaire, copier un tableau ‘podrabia¢, kopiowac obraz’], wy-
malowa¢ co [ft. 1) faire, tirer le portrait de, peindre, 2) depeindre, répréfenter;
donner une réprésentation vive de ‘1) tworzy¢, rysowaé portret; malowac.
2) przedstawiac, reprezentowac; da¢ zywy obraz’, np. 1) wymalowat pigknie
tego psa 2) wymalowat cie jakim iestes|, zamalowac¢ co [fr. 1) éfacer avec le
pinceau, 2) enduire, rafraichir un tableau de ‘1) wymazywac pedzlem, 2) po-
krywaé, od$wiezac¢ obraz’]. Ponadto mamy tu okreslenia o bardziej rozbudo-
wanej strukturze: wyprawiac¢ malowanie [fr. donner des couleurs a un tableau
‘nadac kolor obrazowi’], podwodng farbg malowa¢ [fr. peindre en détrempe ‘malo-
wacé tempera’], da¢ si¢ odmalowaé [fr. se faire peindre ‘zosta¢ namalowanym’].

Do nazw czasownikowych nalezy pi¢¢ leksemdw, opatrzonych kwalifika-
torem opisowym terme de peintre, czyli termin malarski: feryuie [fr. méler,
adoucir, nuancer ‘mieszac, tagodzi¢, niuansowac’, np. feryowac srebrem tartym,
blaygielem), na glebig podaé [fr. enfoncer, renfoncer ‘wcisnaé, zagltebié’®],
gruntuje co [fr. abreuver, donner, mettre une couche ‘potozy¢ warstwe’]’, sa-
turuie co [fr. nuancer, méler avec une couleur ‘ninansowaé, miesza¢ z kolorem’,
np. saturowac farbq biatg, brunatng miniq), znizam [fr. ombrer, ensoncer, re-
présenter dans une prosondeur ‘cieniowac, przedstawia¢ w glebi’].

¢ Dictionnaire de Trévoux (1704) podaje, ze leksem enfoncer oznacza ‘zaglebié lub pogtebié
obiekt w obrazie — to umiesci¢ go w oddaleniu, zatrze¢ w cieniu’.

7 Littré leksem abreuver oznacza kwalifikatorem en termes d’art i definiuje jako ‘mettre sur un
fond poreux une couche d’huile, d’encollage, de couleur ou de vernis pour en boucher les pores et
en rendre la surface unie’ ‘natozy¢ warstwe oleju, kleju, farby lub lakieru na porowata baz¢ w celu
wypelnienia poréw i wygladzenia powierzchni’ (Littré, 1863—1872, abreuver).
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W kategoriach malarskich nalezy interpretowac takze znaczenie trzech innych
leksemow czasownikowych: potrafi¢ [fr. réprésenter d’aprés nature, tirer-
prendra qu; faire resfembler, rencontrer la ressemblance comme le peintre
‘przedstawiac z natury, odtwarzac z natury, nasladowac, kopiowac’, np. malarz
go nie potrafit], malarz go dobrze potrafit [fr. le peintre l'a bien pris ‘malarz
go dobrze ujat, przedstawil’], potrafiony [fr. 1) tiré, peint, représenté d’aprés
nature, 2) contrefait, imité ‘1) narysowany, namalowany, przedstawiony z natury,
2) kopiowany, imitowany’, np. 1) dobrze potrafiony od malarzal. Wyrazy te
w znaczeniu ‘nasladowanie, kopiowanie’: Malarz go nie potrafit, malarz go
dobrze potrafit notuje stownik Lindego za Trocem.

Do nazw z zakresu malarstwa mozna zaliczy¢ okreslenia odzwierciedlajgce
prace (z) pedzlem: pezlikuie [fr. travailler avec le pinceau ‘praca z pedzlem’],
pezlikowanie [fr. [’action detravailler avec le pinceau ‘czynnos$¢ polegajaca
na pracy z pedzlem’], przestrychowacé farbe pezlikiem [fr. méler une coulleur
avec le pinceau ‘wymiesza¢ kolor za pomocg pedzelka’].

Z malarstwem wiaze si¢ takze zjawisko nietrwatosci farby, jej ptowienie,
co wyrazajg zanotowane przez Troca okresSlenia: farbe psuc, farbe tracic [fr. dé-
colorer, ternir, perdre fa couleur; faire changer de couleur ‘odbarwia¢, blakna¢,
traci¢ kolor; powodowa¢ zmiang koloru’, farby napsowanie, odmiana, spetznienie,
opelznienie [fr. mauvaife couleur,; couleur ternie ‘staby kolor; wyblakty kolor’].

Ostatni przyktad, ktory chce zaprezentowac w niniejszym tekscie, to w rame
oprawi¢ [fr. enchasser, mettre dans un chassis, dans une bordure, dans un quadre
‘umies$ci¢ w ramie, obramowaniu’, np. ramami (w ramy) oprawiony obraz],
oddajacy ostatnig czynnos$¢, po ktorej obraz mozna uznaé za dzieto skonczone.

Analiza leksyki malarskiej zawartej w Nowym dykcjonarzu Michata Abra-
hama Troca dostarcza istotnych danych na temat stanu i charakteru specjali-
stycznego stownictwa artystycznego w polszczyznie XVIII wieku. Pomimo ze
stownik nie wyszczegdlnia systemowo termindéw malarskich jako odrebne;j
klasy leksyki specjalistycznej, zawiera bogaty material jezykowy obejmujacy
rozne aspekty malarstwa, co pozwala na rekonstrukcj¢ wczesnej fazy rozwoju
polskiej terminologii artystyczne;j.

Przedstawiona analiza uzmystawia rowniez istotny, lecz dotgd marginali-
zowany aspekt osiemnastowiecznej leksyki malarskiej. W materiale jezykowym,
zgromadzonym przez Troca, zidentyfikowano 160 lekseméw zwigzanych z ma-
larstwem. Dotyczg one zarowno nazw gatunkow malarskich (np. obraz czleka
zywego, portret, obraz do pasa, lanczaft), jak 1 elementoéw formalnych kompo-
zycji, takich jak swiatto malarskie, cienie malarskie, umbry. Szczegolng uwage
zwraca terminologia zwigzana z barwg — obecne sg okreslenia barw podstawowych,
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pochodnych oraz achromatycznych, a takze nazwy opisujace stopien jasnosci
(jasny, jasnos¢ farby, ciemny), nasycenia i przejrzystosci koloru (kolor bogaty,
zupelny kolor, farba gesto ktadziona, kolor niespory), okre§lenia, ktore nazy-
wajg umiejetne i harmonijne zestawienie roznych barw w kompozycji: farby
jedney w drugg odmiana. Nazwy te nierzadko przyjmuja forme¢ zwrotow i wy-
razen idiomatycznych lub metaforycznych, co wskazuje na intensywny rozwoj
jezyka opisu wizualnego.

Osobng i istotng kategorig sa terminy odnoszace si¢ do technik (malowanie
jedng farbg, malarstwo z ogniem, smelcarstwo, woskowe malowanie albo ma-
larstwo, malowanie ukosne, malowanie z perspektywg) i materiatow malarskich
(czernidto malarskie, ultramaryna, wodna farba malarska, krgzek malarski, kozty,
tablatura) — zarbwno tych tradycyjnych, jak i mniej znanych, na przyktad smelc.
Ich obecnos¢ w stowniku pokazuje, ze §wiadomos¢ techniczna i warsztatowa
znajdowata swoje odbicie rowniez w jezyku.

Zauwazalna jest tez obecno$¢ czasownikOw opisujacych proces tworczy,
np. malowaé, domalowaé, odmalowacé, pomalowaé, przemalowaé, wymalowad,
zamalowaé, wyprawia¢ malowanie, potrafi¢, malarz go dobrze potrafil. Warto
w tym miejscu jeszcze raz odnotowac leksemy zakwalifikowane przez Troca
jako terminy malarskie: feryowac, na giebiqg podaé, gruntowaé (co), saturo-
wacé (co), znizac¢, ktore poza leksemem gruntowac nie wystepujg juz we wspot-
czesnej polszczyznie. Analiza leksemow nazywajacych proces tworczy pokazuje,
ze jezyk opisu dziatan artysty byt nie tylko bogaty, lecz takze $cisle powigzany
z obserwacja praktyki malarskiej.

Uporzadkowanie stownictwa wedtug kategorii znaczeniowych pokazuje jego
roznorodnos¢ i potencjalne znaczenie w kontekscie ksztattowania si¢ termino-
logii fachowej. Taki podziat zard6wno ujawnia bogactwo zasobu jezykowego, jak
i wskazuje na pewne luki i niespojnosci w historycznym ksztattowaniu termi-
nologii malarskiej.

Nalezy podkresli¢, ze mimo wyraznego zamitowania leksykografa z Lipska
do oznaczania terminologii specjalistycznej, w tym z zakresu sztuki (np. z dzie-
dziny muzyki czy architektury), stownictwo malarskie zostalo oznakowane
w minimalnym zakresie (5 termindéw), co moze wskazywaé na brak jedno-
znacznych kryteriow klasyfikacyjnych lub nicuksztaltowang jeszcze w pelni
swiadomos$¢ terminologiczng w tej dziedzinie i weczesny etap rozwoju leksyki
malarskiej w polszczyznie. Istotna jest rowniez obserwacja funkcjonalna — czgsé
leksemow w postaci zestawien jednoznacznie kwalifikujg do leksyki z dzie-
dziny sztuk pigknych przydawki (malarski, malarska, malarskie), ale wiele nazw
sposrod wynotowanych przykladéw wystepowalo tak w jezyku potocznym,
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jak 1 zawodowym, co dodatkowo zacierato granice pomi¢dzy jezykiem ogol-
nym a specjalistycznym.

Whnioski ptynace z analizy stownika Troca wpisujg si¢ w szerszy postulat
konieczno$ci systematycznych i poglebionych badan nad historyczng leksyka
sztuk plastycznych. Terminologia malarska, cho¢ cz¢sto pomijana w opraco-
waniach leksykograficznych i jezykoznawczych, jest istotnym zroédtem wiedzy
o $wiadomosci estetycznej, przemianach kulturowych oraz rozwoju technolo-
gicznym danej epoki. Dokumentowanie i porzgdkowanie tego typu zasobow
jezykowych ma zatem wymiar nie tylko lingwistyczny, lecz takze interdyscy-
plinarny — obejmujacy histori¢ sztuki, kulturoznawstwo i dydaktyke artystyczna.
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