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LUDOWA RECEPCJA NABOZENSTW PASYJNYCH
W WYBRANYCH PARAFIACH
POLUDNIOWO-WSCHODNIEJ POLSKI

Abstrakt. Celem artykuhu jest omowienie ludowej recepcji nabozenstw pasyjnych w wybranych pa-
rafiach potudniowo-wschodniej Polski na podstawie transkrypcji muzycznych sporzadzonych przez
autorke. Tematyka pasyjna zajmuje istotne miejsce w polskiej poboznosci ludowej juz od XV wieku.
Do czaséw wspotczesnych powstat bogaty repertuar piesni wielkopostnych oraz rozwingto si¢ wiele
praktyk wielkopostnych, zar6wno ko$cielnych, jak i prywatnych. Nabozenstwa pasyjne, m.in. Droga
krzyzowa czy Gorzkie zale, w ludowej recepcji wykazuja regionalne uwarunkowania muzyczne, teksto-
we i wykonawcze, zwlaszcza w potudniowo-wschodniej Polsce. Niezaleznie od ich zapisu $piewniko-
wego w tradycji ustnej ulegaja zjawisku wariabilnosci i funkcjonujg w wielu wariantach: sg to warianty
melodyczno-rytmiczne, rytmiczne, metryczne, tonalne, agogiczne, formalne oraz tekstowe. Powstaly
tez genetycznie ludowe nabozenstwa. Uwage zwracaja rézne uwarunkowania wykonawcze: czesta
bezmetryczno$¢ przebiegoéw, czyli myslenie frazg muzyczna, nawigzujace do choratu gregorianskiego,
ludowe upodobanie do ornamentowania melodii oraz $piewanie w sposob rubato.

Stowa kluczowe: ludowa recepcja nabozenstw pasyjnych; parafie potudniowo-wschodniej Polski;
wariabilno$¢; regionalne uwarunkowania muzyczne; regionalne uwarunkowania wykonawcze

FOLK RECEPTION OF PASSION SERVICES
IN SELECTED PARISHES
OF SOUTHEASTERN POLAND

Abstract. This article discusses the folk reception of passion services in selected parishes of south-
castern Poland based on music transcriptions made by the author. Passion themes have occupied an
important place in Polish folk piety since the 15th century. Until modern times, a rich repertoire of
Lenten songs was created and many Lenten practices, both church and private, developed. The passion
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services, i.a. Stations of the Cross or Bitter Lamentations in folk reception show musical, textual and
performance regional determinants, especially in southeastern Poland. Regardless of their songbook
notation, in oral tradition they undergo the phenomenon of variability and function in many different
variants: these are melodic-rhythmic, rhythmic, metrical, tonal, agogic, formal, and textual variants.
Genetically folk services were also created. Attention is drawn to various performance determinants:
the frequent metrelessness of the runs (thinking in musical phrase, referring to Gregorian chant), a folk
predilection for melody ornamentation, and singing in a rubato manner.

Keywords: folk reception of passion services; parishes of southeastern Poland; variability; regional
musical determinants; regional performance determinants

Kult M¢ki Panskiej i zwigzana z nim tematyka pasyjna zajmuja szczegdlne miej-
sce w polskiej poboznosci ludowej, co najpetniej moze si¢ wyraza¢ w §piewach, ktore
towarzysza jej praktykowaniu. Ten rodzaj poboznosci ksztaltowat si¢ i utrwalat si¢ juz
od XV wieku wraz z powstawaniem parafii, czyli jednostek administracji koscielne;.
W parafiach gorliwie i rygorystycznie przestrzegano licznych praktyk koscielnych,
niemniej kwitta takze religijno$¢ prywatna, wyrazajaca si¢ w systematycznym or-
ganizowaniu domowych spotkan po§wigconych nabozenstwom i §piewom w czasie
Wielkiego Postu. W drugiej potowie XVII wieku wprowadzono do uzytku ksigzeczki
do nabozenstwa z tekstami modlitw i pie$ni, co niewatpliwie stymulowato rozwdgj
wielkopostnych praktyk, tak koscielnych, jak i prywatnych.

Poboznos¢ liturgiczna i pobozno$¢ ludowa majg swe poczatki juz w okresie
wczesnochrzescijanskim, a ksztaltujac sie przez kolejne stulecia, nieprzerwanie sg
obecne we wspotczesnym $wiecie. Poczatkowa rownowaga tych dwoch rodzajow
poboznosci zostata zachwiana w rozwoju historycznym, gdy pojawilo si¢ zjawisko
kultyczne zwane nabozenstwem, ktdre jako zewnetrzna, ludowa forma poboznosci,
uznane jest za ,,nieliturgiczne”'. W okresie od XVII do XIX wieku mimo licznych
prob dostosowania sprawowanej po tacinie liturgii do potrzeb jej uczestnikow oraz
wprowadzenia do niej jezykdw narodowych, dopiero XX wiek i Sobor Watykanski 11
przyniost reforme liturgii. Natomiast wydane w 2001 1. Dyrektorium o poboznosci
ludowej i liturgii przedstawia zasady wyznaczajace powigzania pomigdzy liturgia
i ludowa poboznoscig oraz wskazania do wlasciwego ich stosowania w praktyce,
zgodnie z tradycja stworzona przez oba rodzaje poboznosci®. Dyrektorium podaje, ze
»«nabozenstwo» oznacza te publiczne lub prywatne formy poboznos$ci chrzescijan-
skiej, ktére chociaz nie sg czescig liturgii, to jednak zgadzajg si¢ z nia, respektujac

' Augusto Bergamini, Chrystus swigtem Kosciota. Rok liturgiczny (Krakow: Wydawnictwo Bratni
Zew, 2003), 109.

2 Kongregacja ds. Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow, Dyrektorium o poboznosci ludowej
i liturgii (Poznan: Wydawnictwo Pallottinum, 2003).
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jej ducha, normy i rytm. Z liturgii w pewnej mierze czerpig swg inspiracj¢ i powinny
do niej prowadzi¢ lud chrzescijanski™.

Nabozenstwa pasyjne zajmuja wyjatkowe miejsce wsrod ludowych religijnych
obrzedow pozaliturgicznych. Ich tresci przypominajg o misterium zbawczym poprzez
kult krzyza i M¢ki Panskiej. Jej rozpamigtywaniu w okresie Wielkiego Postu stuza
powszechnie praktykowane nabozenstwa pozaliturgiczne, gtdéwnie Droga krzyzowa
oraz Gorzkie Zale, a takze Godzinki o Mece Panskiej, Godzinki do Matki Bozej Bo-
lesnej, Koronka do Meki Panskiej, Litania o Mece Panskiej oraz Rozaniec — czg$¢
bolesna. Kult pasyjny, niezaleznie od ogdlnopolskiego zasiggu, jest szczeg6lnie
mocno praktykowany w potudniowo-wschodniej Polsce, czyli w regionach Mato-
polski i Podkarpacia. Juz XIX-wieczne badania Oskara Kolberga potwierdzaja, ze
tutejsza ludnos$¢ gorliwie uczestniczyta w nabozenstwach i z pietyzmem wyrazata
swoja wiare, takze poprzez $piew*. W poboznos$ci ludowej XX wieku rowniez od-
notowujemy liczne przejawy kultu pasyjnego i towarzyszace im $piewy, zarowno
w sanktuariach pasyjno-maryjnych, np. Kalwarii Zebrzydowskiej i Kalwarii Pa-
ctawskiej, jak i w wielu polskich parafiach. Wspolczesnie, czyliw latach 1970-2008
studenci i pracownicy Muzykologii KUL prowadzili w wybranych parafiach potu-
dniowo-wschodniej Polski etnomuzykologiczne badania terenowe, gdzie pozyskali
cenny repertuar Spiewdw praktykowany w ramach nabozenstw pasyjnych. Niniejszy
artykut bedzie poswigcony ludowej recepcji nabozenstw pasyjnych, czyli omoéwieniu
tego empirycznego materialu muzycznego, jego analizie i interpretacji na podstawie
transkrypcji muzycznych sporzadzonych przez autorke artykutu. Nagrania zebranych
$piewow znajduja si¢ w Archiwum Muzycznego Folkloru Religijnego KUL (AMFR
KUL)’, uznawanym za najwi¢kszy w Europie zbior ludowych $piewow religijnych,
liczacy ok. 25 000 przekazoéw fonicznych.

DROGA KRZYZOWA

Kult Drogi krzyzowej rozwijat si¢ w Kosciele zachodnim od XI wieku w ramach
poboznosci pasyjnej jako dazenie do wspotuczestnictwa w mece Chrystusa. Na zie-
miach polskich pojawit si¢ w XVI wieku w formie nabozenstwa do drog Chrystusa.
Jednym z jego przejawow byty drézki kalwaryjskie, ktore wigzano z nawiedzaniem

3 Kongregacja ds. Kultu Bozego, Dyrektorium o poboznosci ludowej, nr 7.

4 Oskar Kolberg, Dziela wszystkie, t. 5: Krakowskie cz. I (Wroctaw: Polskie Towarzystwo Lu-
doznawcze, 1962), 52; Oskar Kolberg, Dziela wszystkie, t. 48: Tarnowskie-Rzeszowskie (Wroctaw:
Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, 1967), 39.

> Kazde nagranie zrodtowe ma sygnature, ktora zawiera numer tasmy/kasety, oznaczenie literowe
$ladu tasmy/kasety i numer nagrania.
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Grobu Bozego. Praktykowano rowniez nabozenstwa stacyjne, stuzace nawiedzaniu
okreslonych miejsc, tj. stacji, ktorych liczba byta rézna. Ostatecznie wyksztalcita sig
Droga krzyzowa majaca 14 stacji. Po 1730 r. to nabozenstwo powszechnie odpra-
wiano w wigkszych polskich miastach, a po 1870 r. stalo si¢ ono na tyle popularne
w wielu parafiach, ze wérdd ludu powstawaty jego lokalne teksty i melodie®.
Ludowa recepcja nabozenstwa Drogi krzyzowej taczy modlitewne rozwazania
pasyjne ze Spiewem. Powszechnie, po kazdej z 14-stu stacji §piewa si¢ wezwanie
Ktorys za nas cierpial rany, majace rozne warianty i wersje melodyczne. Na badanym
obszarze potudniowo-wschodniej Polski funkcjonuja konkretne piesni pasyjne, ktore
Scisle wigza si¢ z nabozenstwem Drogi krzyzowej, np. w parafii Wielopole Skrzynskie
praktykuje si¢ $piew piesni Witaj glowo poraniona. Mozna przypuszczac, ze jej tekst
ma genetycznie ludowe pochodzenie, czyli powstat wérdd ludu’. Jej kolejne zwrotki
Spiewa si¢ po poszczegolnych stacjach nabozenstwa, a wykonuje si¢ jg na melodi¢
dawnej piesni pasyjnej O duszo wszelka nabozna, ktora w ludowej praktyce wykazuje
duzy stopien wariabilnosci, stanowigc odlegly wariant melodyczno-metrorytmiczny
jej $piewnikowego zapisu. Piesn Witaj glowo poraniona jest wigc zwariantowang
kontrafaktura wspomnianej pie$ni pasyjnej. Jej melodia ma $redni ambitus septymy®
oraz ksztalt falisty’ o ptynnym przebiegu sekundowo-tercjowym!®. W ludowe;j prak-
tyce wystepuja sporadyczne zdobienia melodii w postaci ponutek, a takze skrdcenia
niektorych wartosci w zmiennym metrum oraz sposob wykonania poco rubato.

Wielopole Skrzynskie (1973 r.), inf. grupa
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Transkrypcja nr 1. Witaj Glowo poraniona — AMFR KUL 40A 14

¢ Jerzy J. Kope¢, ,,Droga krzyzowa”, w: Encyklopedia Katolicka, t. 4, red. R. Lukaszyk, L. Bien-
kowski, F. Gryglewicz (Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL, 1983), 216-219.

7 Bolestaw Bartkowski, Polskie Spiewy religijne w Zywej tradycji. Style i formy (Krakow: Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, 1987), 27-28.

8 Antoni Zota, Melodyka ludowych Spiewow religijnych w Polsce (Lublin: Wydawnictwo Poli-
hymnia, 2003), 144.

% Zota, Melodyka, 100.

10 Zota, Melodyka, 101.
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Z kolei nabozenstwo Drogi krzyzowej w parafii Padew Narodowa jest szczegodlne,
gdyz jego ludowa recepcja zaowocowala powstaniem piesni Rozmyslajmy dzis wier-
ni chrzescijanie. Ma ona 14 zwrotek, z ktorych kazda poprzedza konkretng stacje,
wprowadzajac w jej tres¢. Niezaleznie od $piewnikowego zapisu piesni Rozmyslajmy
dzis wierni chrzescijanie, w przypadku padewskiej Drogi krzyZzowej funkcjonuje ona
z melodig piesni Uwaz pobozny czlowiecze u siebie, stanowiac jej kontrafakture,
zwariantowang w warstwie melodycznej. Ponadto, w zestawieniu ze wspomnianym
zapisem w zmiennym metrum 3/4 i 4/4, tutaj charakterystyczna jest bezmetryczno$é
przebiegu muzycznego, ktéry wykorzystuje schematy 6semkowo-¢wierénutowe.

N <
» =121 t=33" poco rubato Padew (1974 1.). inf. grupa
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Transkrypcja nr 2. Rozmyslajmy dzis wierni chrzescijanie — AMFR KUL 47B27

Informatorka z podkarpackiej parafii Mazury podkresla znaczenie tradycyjnych
piesni pasyjnych $piewanych podczas Drogi krzyZowej i dodaje, ze dawniej przy
kazdej stacji wykonywano jeszcze stosowng zwrotke piesni, przedstawiajgca mysl
przewodnia danej stacji. Rozszerzata ona tresciowo sam jej tytul, np. przy odarciu
Jezusa z szat §piewano takze o pojeniu octem. Obecnie podczas Drogi krzyzowej
przy kazdej stacji wykonuje si¢ Spiew na melodi¢ Rozmyslajmy dzis wierni chrzesci-
Janie, co z jednej strony pomaga przezywac tresci pasyjne, ale z drugiej wptywa na
zubozenie repertuaru, a nawet zanik wielu tradycyjnych piesni. Spiewana melodia
zawiera si¢ w waskim ambitusie kwinty'!, co $§wiadczy o jej archaicznosci. Jej frazy
maja kierunek opadajacy'?i w ludowym wykonawstwie wykazujg wariantowe prze-
ksztalcenia melodyczno-rytmiczne, dlatego zapisany w $piewniku ptynny przebieg
sekundowy oparty na ¢wier¢nutach i potnutach w praktyce ludowej przeobraza sig¢
w przebieg sekundowo-tercjowy wykorzystujacy szesnastki, 6semki, ¢wierénuty
i ¢wierénuty z kropka. Odnotowujemy tez wariabilno$¢ metryczng, gdyz w odnie-
sieniu do $piewnikowego metrum 4/4 $piew ludu cechuje bezmetrycznoscé.

1 Zota, Melodyka, 104.
12 Zota, Melodyka, 100.
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Mazury (2008 r.). inf. Katarzyna Wielgosz, Wladyslaw Wiclgosz
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Transkrypcja nr 3. Rozmyslajmy dzis wierni chrzescijanie — AMFR KUL 193A12

GORZKIE ZALE

Rdzennie polskim nabozenstwem pasyjnym sa Gorzkie zale, na ktorych powsta-
nie wptynely piesni o Mece Panskiej, misteria Sredniowieczne i dialogi pasyjne'?.
Geneza nabozenstwa wigze si¢ z bractwem §w. Rocha przy kosciele sw. Krzyza
w Warszawie, gdzie pod koniec XVII wieku odprawiono nabozenstwo stanowigce
pierwowzor Gorzkich zali. W 1707 r. ks. Wawrzyniec Stanistaw Benik opracowat
forme Gorzkich zali, wzorujac si¢ na dawnej jutrzni brewiarzowej oraz przy zacho-
waniu elementéw misterium pasyjnego, ktoremu towarzysza powszechnie znane
piesni pasyjne. To pozaliturgiczne nabozenstwo, ztozone z szesciu réznych w formie
1 tresci $piewow, rozpowszechnili misjonarze sw. Wincentego a Paulo i chetnie je
$piewano juz w pierwszej potowie XVIII wieku w wielu polskich diecezjach w piatki
Wielkiego Postu i podczas wielkopigtkowej adoracji Grobu Bozego. Gorzkie zale
rozpowszechnialy si¢ na ziemiach polskich dos¢ nierownomiernie i w r6znych dzie-
sigcioleciach XIX wieku, dopiero w XX wieku zostaty w pelni upowszechnione'.

Gorzkie zale juz od ponad 300 lat sg jednym z gldéwnych przejawodw polskiej
pasyjnej poboznosci ludowej. Inspiruja réwniez do badan muzykologicznych w za-
kresie ich melodyki'® czy tonalno$ci'®. Wszechstronnego studium nabozenstwa

13 Michat Chorzepa, ,,Gorzkie zale, ich geneza i rozwdj historyczny”, Nasza Przeszlosé 12 (1960):
224-232.

4 Marian Banbuta, i Bolestaw Bartkowski, ,,Gorzkie zale”, w: Encyklopedia Katolicka, t. 5, red.
L. Bienkowski, P. Hemperek, S. Kaminski, J. Misiurek, K. Stawecka, A. Stepien, A. Szafranski, J. Szla-
ga, A. Weiss (Lublin: Towarzystwo Naukowe KUL, 1989), 1309-1310.

15 Wojciech Katamarz, ,,W poszukiwaniu pierwotnej melodii — najstarsze, $piewnikowe wersje melo-
dyczne «Gorzkich zalin”, w: Perly muzyki koscielnej: chorat gregorianski i ,, Gorzkie Zale”, red. R. Tyrata
i W. Katamarz (Krakow: Wydawnictwo Naukowe Papieskiej Akademii Teologicznej, 2007), 87—101.

16" Antoni Zota, ,,Struktury tonalne «Gorzkich zali» i ich ludowa recepcja”. w: Perly muzyki ko-
Scielnej: chorat gregorianski i ,, Gorzkie zale”, red. R. Tyrata 1 W. Katamarz (Krakow: Wydawnictwo
Naukowe Papieskiej Akademii Teologicznej, 2007), 145-156.
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Gorzkich zali dokonat ks. Jan Sienkiewicz w swojej rozprawie doktorskiej, pt.
Spiewnikowe melodie «Gorzkich zali» i ich ludowa recepcja w polskiej kulturze
religijno-muzycznej”, napisanej w Instytucie Muzykologii KUL'". W materiale ba-
dawczym z calej Polski, zgromadzonym w AMFR KUL, wieloaspektowo zanalizowat
struktury melodyczne 146 r6znych nagranych przekazow tego nabozenstwa. Ludowa
recepcja Gorzkich zali potwierdza niespotykang inwencje tworcza ludu, zwlaszcza
mieszkancéw potudniowo-wschodniej Polski, ktorzy realizujg Spiew, opierajac si¢
na wtasnym modelu wykonawczym. W rezultacie mamy ogromna réznorodnosé
przekazow tego nabozenstwa — jest to wariabilno$¢ melodyczna, metrorytmiczna,
tonalna i agogiczna oraz wariantywno$¢ tekstu'®. Badania materialu muzycznego
z wybranych parafii Matopolski i Podkarpacia, przeprowadzone przez autorke ar-
tykutu, réwniez potwierdzaja bardzo wysoki stopien uludowienia tego nabozen-
stwa. Po dokonanej analizie nie znalazta ona nawet dwoch identycznych melodii
poszczegblnych przekazow, a zarazem zanotowata kilkaset roznych upostaciowan
metrorytmicznych towarzyszacych wszystkim melodiom, co pozytywnie i znaczaco
wplywa na ubogacenie $piewu'”.

Gorzkie zale tworzy cykl szesciu $piewow: 1) Pobudka Gorzkie Zale, 2) Hymn
Zal dusze Sciska, 3) Lament duszy nad cierpigcym Jezusem, 4) Bqd? pozdrowiony, 5)
Rozmowa duszy z Matkq Bolesng, 6) Ktorys za nas cierpiat rany. Autorka wybrata
z r6znych parafii pojedyncze przyktady ludowej recepcji tych §piewow i zestawita
je z ich zapisem $piewnikowym (transkrypcje tego zapisu sa przedstawione ponizej
1 oznaczone nagldwkami: Pobudka, Hymn, Lament duszy nad cierpigcym Jezusem,
Badz pozdrowiony, Rozmowa duszy z Matka Bolesna i Ktorys za nas cierpiat rany)?,
co dobitnie pokazuje, jak bardzo odbiegaja od tego zapisu oraz potwierdzaja ludowa
koncepcje wykonawcza, ktéra czgsto jest uwarunkowana tradycja regionalng badz
lokalna, wptywajaca na przeobrazenia zapisu $piewnikowego?'. W przypadku wstep-
nej Pobudki Gorzkie zale z parafii Czernichoéw w Matopolsce uwagg zwraca wolne
tempo wykonania (wariant agogiczny) oraz ludowy styl zdobienia linii melodyczne;j
przez liczne dwu- i trzynutowe melizmy (wariant melodyczno-rytmiczny). Inny jest
ambitus: waski (w zakresie kwinty) w zapisie $piewnikowym, a sredni (w zakresie

17 Jan Sienkiewicz, ,,Spiewnikowe melodie «Gorzkich zali» i ich ludowa recepcja w polskiej
kulturze religijno-muzyczne;j” (Praca doktorska, Katolicki Uniwersytet Lubelski 1987).

'8 Bolestaw Bartkowski, ,,Problem ludowosci i wariabilnosci polskich piesni religijnych, zyjacych
w tradycji ustnej”, Seminare. Poszukiwania naukowo-pastoralne, nr 2 (1977): 313.

19 Bolestaw Bartkowski, i Antoni Zofa, ,,Z badan nad muzycznym folklorem religijnym w Polsce”,
Literatura Ludowa 31, z. 4 (1987): 20.

20 Jan Siedlecki, Spiewnik koscielny, wyd. 34 (Opole: Wydawnictwo Sw. Krzyza w Opolu, 1973),
417-425.

2 Antoni Zota, ,,Ludowa recepcja $piewdw Wielkiego Tygodnia”, w: W kregu wielkopostnej
poboznosci i bractw religijnych, red. J. Bien (Lublin: Wydawnictwo ,,Werset”, 2007), 158.
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seksty) w ludowej recepcji. Kolejne motywy melodyczne majg zupetnie inne uksztat-
towanie 1 kierunek, a takze koncza si¢ na innych dzwigkach, zwlaszcza poczatkowa
1 ostatnia fraza — zawieszone na II stopniu — przez co melodia w ludowej recepcji
nie osigga podanej w §piewniku grawitacji tonalnej. Przeobrazenia obejmuja takze
warstwe rytmiczng, ktéra w §piewniku jest jednorodna, bo wykorzystuje wytacznie
wartosci ¢wierénut, a w wykonawstwie ludu wykazuje zré6znicowanie w postaci
trzech schematow ztozonych z 6semek, ¢wierénut i poinut.

Pobudka
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Transkrypcja nr 4. Pobudka (Gorzkie zale) — AMFR KUL 41A44a

Hymn Zal dusze $ciska nagrany w parafii Ptaszkowa w Matopolsce reprezentuje
odlegly melodyczno-rytmiczny wariant zapisu §piewnikowego. Jego melodia wyko-
rzystuje inny zakres skali, rozpoczynajac si¢ nietypowo od VII stopnia i ma bardzo
wiele dwunutowych melizm, stanowigcych rodzaj zdobienia melodii, a ptynny ruch
sekundowy zastepuja skoki interwalowe i odwrotnie. Warstwa metrorytmiczna jest
mocno zréznicowana i ma zmienne metrum, naprzemiennie 5/4 i 6/4 w przeciwien-
stwie do $piewnikowego statego metrum 4/4 (wariant metryczny). Z tego wzgledu
inaczej uktadajg si¢ kolejne frazy, z ktorych kazda w $piewie ludu zamiast dwoch
taktow obejmuje jeden takt (wariant formalny). Pojawia si¢ wariantywnos$¢ tekstu,
gdyz $piewnikowe ,.kleczy w Ogrdjcu, gdy krwawy pot leje, me serce mdleje”
w wykonawstwie ludu brzmi: ,,kleczac w Ogrojcu, gdy krwawy pot leje, serce me
mdleje”. Zauwazamy lokalne uwarunkowania wykonawcze, czyli dwugtos charak-
terystyczny dla rejonu gorskiego, w ktorym lezy Ptaszkowa.
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Hymn
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J=62 =40" giusto Ptaszkowa (1973 r.), inf. grupa
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Transkrypcja nr 5. Zal dusze Sciska (Gorzkie zale) - AMFR KUL 38B18b

Lament duszy nad cierpigcym Jezusem jest $piewem w stylu psalmodyczno-lita-
nijnym?, W przekazie z parafii Jodtowa na Podkarpaciu ma zupetnie inny poczatek,
mianowicie ruch wznoszacy jest zastgpiony falistym, a nastgpnie uksztattowana
w ludowej recepcji melodia znaczaco odbiega od zapisu $§piewnikowego (wariant
melodyczno-rytmiczny). Rozwija si¢ ona ruchem falistym, podobnie jak ostatnia
fraza, zdobna w dwunutowe melizmy. W ludowym wykonawstwie ambitus posze-
rza si¢ do kwinty, a melodia az czterokrotnie osigga punkt kulminacyjny. Spiew
jest bezmetryczny, ale wystepuje tez w nim zjawisko okreslane jako rubato, czyli
zachwianie przebiegdéw melodyczno-rytmicznych przez skracanie lub wydtuzanie
poszczegdlnych wartosci. Pojawia si¢ drobna wariantywno$¢ tekstu, gdyz $piewni-
kowy wyraz ,,wrogow” w ludowym wykonaniu zastepuje stowo ,,Zydow”.

22 Zota, ,,Ludowa recepcja §piewow”, 150.
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Lament duszy nad cierpiacym Jezusem
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Transkrypcja nr 6. Lament duszy nad cierpigcym Jezusem (Gorzkie Zale) —
AMFR KUL 39A73c¢

Spiew Bqd? pozdrowiony ma w zapisie $piewnikowym 7 taktow w metrum 4/4.

Natomiast jego nagranie z Miléwki na ZywiecczyZnie jest w metrum tréjdzielnym
6/8 i ma 14 taktow, stad w ludowej recepcji wydtuzeniu ulega forma (wariant for-
malny), zmienia si¢ metrum z dwumiarowego na trojmiarowe (wariant metryczny),
a w warstwie rytmicznej wykorzystane sa inne warto$ci i ugrupowania rytmiczne
(wariant rytmiczny). Poczatkowa dwutaktowa fraza ma znaczenie formotworcze,
gdyz pojawia si¢ szesciokrotnie, wigc w ludowym wykonaniu zmianie ulega réwniez
melodia (wariant melodyczno-rytmiczny). Zawieszenie melodii na II stopniu odbiega

od $piewnikowego zapisu, gdzie nastepuje pelna grawitacja tonalna.

Badz pozdrowiony
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o' =158 =38" giusto Miléwka (1973 1.), inf. grupa
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Transkrypcja nr 7. Bqdz pozdrowiony (Gorzkie zale) — AMFR KUL 45A40d

Rozmowa duszy z Matkq Bolesng w ludowej recepcji zachwyca sposobem zdo-
bienia melodii, co potwierdza przyktad z parafii Slemien w Matopolsce. Kolejne
frazy przebiegaja ruchem falistym, ale ksztattuja si¢ inaczej niz w $piewniku (wariant
melodyczno-rytmiczny) i koficza si¢ na innych stopniach skali (wariant tonalny).
Melodia nie osigga grawitacji tonalnej, ktora jest przesunigta na III stopien, co
stanowi przyktad frygizmu, czyli obecnos$ci specyficznych wlasciwosci choralowej
skali modalnej w ludowych $piewach religijnych?. Niezaleznie od metrycznego
przebiegu $piewu, w ludowej praktyce wykonywany jest on poco rubato. Pojawia
si¢ wariantywnos¢ tekstu, gdyz $piewnikowe ,,miecz me serce przenika” w ludowym
wykonaniu zmienia si¢ na ,.krew mi serce zalewa”.

Rozmowa duszy z Matka Bolesna
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Transkrypcja nr 8. Rozmowa duszy z Matkg Bolesng (Gorzkie zale) — AMFR KUL 46A01¢

2 Antoni Zota, ,,Gregorian chant and folk culture in Poland”, w: Traditional musical cultures in
Central-Eastern Europe. Ecclesiastical and folk transmission, red. P. Dahlig (Warsaw: University of
Warsaw, Institute of Musicology, 2009), 255.
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Ktorys za nas cierpial rany to trzykrotne wezwanie, ktére zamyka nabozen-
stwo Gorzkich zali. Jego przekaz z parafii Zotynia na Podkarpaciu charakteryzuje
si¢ bardzo wolnym tempem wykonania (wariant agogiczny). Bezmetryczny zapis
spiewnikowy w lokalnej praktyce wykonywany jest w metrum zmiennym 4/2 i 6/2
(wariant metryczny). Poczatkowa recytatywna w charakterze fraza ma w ludowe;j
recepcji melodi¢ o kierunku opadajacym (wariant melodyczno-rytmiczny). Za-
uwazamy liczne zdobienia catej melodii w formie ponutek, typowe dla ludowego
wykonawstwa, a $piew mimo metrycznos$ci przebiegu ma charakter poco rubato.

Ktoérys za nas cierpial rany
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Transkrypcja nr 9. Ktorys za nas cierpiat rany (Gorzkie zale) — AMFR KUL 135A33f

FONTANNA LUB PASYJA

Warto tez zauwazy¢, ze w niedziele Wielkiego Postu, szczegdlnie w domach, kto-
rych mieszkancy z réznych wzgledoéw nie mogli uczestniczyé w popotudniowym
nabozenstwie w kosciele, $piewano tzw. Fontanne (nazywana tez Pasyjq lub Pasyjkq).
Byt to rodzaj prywatnego nabozenstwa pasyjnego, czyli domowe ,,rozpamigtywanie”
Mgki Panskiej w formie nawigzujacej do Gorzkich zali. W zebranym repertuarze zna-
lazta si¢ Pasyja, czyli 4-czgSciowe nabozenstwo, zarejestrowane w 1970 r. w Jasienicy
Rosielnej na Podkarpaciu, ztozone z nastepujacych spiewow: 1) Wielbij duszo Panskie
rany, 2) Jezu do Ogrodu getsemanskiego idgcy, 3) ldzie wesoto Jezus do Ogrojca,
4) Ktorys za nas cierpial rany. O jego wyjatkowosci $wiadczy sposob wykonywania
w bardzo wolnym tempie, z niezwykle wyszukanymi zdobieniami linii melodyczne;j
(czgs¢ pierwsza), kolejne frazy $piewow maja zazwyczaj bezmetryczny przebieg
1 waski zakres melodii (poza czeScig trzecia). Wszystkie czesci wykonuje sie¢ w sposob
rubato. Na podkreslenie zastluguja szczere emocje towarzyszace §piewowi Pasyyi.
Informatorka czyni to z niezwyklym namaszczeniem, ze zlozonymi i splecionymi na
brzuchu rekami, z drzagcymi palcami i tzami w oczach podczas $piewu, jak i po jego
zakonczeniu. Potwierdza to, jak wielki tadunek emocjonalny majg $piewy pasyjne i jak
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intymne uczucia mogg towarzyszy¢ ich wykonywaniu, sugerujace wspotodczuwanie
cierpienia czy budzace wspotczucie wobec cierpigcego Chrystusa.
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D=120 =17" rubato Jasienica Rosielna (1970 r.), inf. Anicla Koziol
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2. Jezu, na modlitwie klgczacy i upadajacy, zmituj si¢ nad nami!
3. Jezu, przez Annasza do Kajfasza prowadzony, zmituj si¢ nad nami!
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Jasienica Rosielna (1970 r.), inf. Aniela Koziol
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2. O widowisko nigdy niestychane, po swy ochocie w smutek przyodziane.
Pocacego si¢ tak boskiego Syna, co za przyczyna.

3. Pewno ze jize §winta Matka Ewa, "owocem wszystkich zarazieta z drzewa.
Nieszczgsny cztowiek jadem z piekta zuuty, Boga wyzuty.
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Jasienica Rosielna (1970 r.), inf. Aniela Koziol
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Transkrypcje nr 10-13. Pasyja — AMFR KUL 03A01a-03A01d

Nalezy zauwazy¢, ze powyzsza Pasyja stanowi wariant muzyczno-tekstowy
nabozenstwa z Wielopola Skrzynskiego na Podkarpaciu; jest nim Koronka postna,
czyli popotudniowe rozmyslanie Meki Panskiej. Nagrano ja w 2000 r. jako cykl
sSpiewow wykonywanych przy Bozym Grobie. Sktada si¢ z trzech czesci — czesé I:
Wielbij duszo Panskie rany — Idzie wesoto Jezus do Ogrojca — Jezu, do Ogro-
du getsemanskiego (przedstawiona ponizej w transkrypcji muzycznej), czese 11:

J =71 =16 peco rubato Wielopole Skrzyfiskie (2000 r.), inf, Maria Ciolkosz
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.h:] 44 t=12" rubato Wielopole Skrzynskie (2000 r.), inf. Maria Ciolkosz

0 \ A = A/

b 4 | — 'S .7 T Il N1
¥ At T > TP 5 o ]
&> P i » ® 1O 2@ i I o i . 1

T ] | [ i i§ 15 I [ 1

[ 1 4 7 —— e T

Je - zu do O-gro-du get-se-man skie-go zo-cho - tg i - da - oy,

o) = et

b’ A I I I |
NV 1% 1] T I 1 T I 1 |
D4 —_— = [

zmi- luj si¢ nad na - mi

Transkrypcje nr 14—16. Koronka postna, czyli popotudniowe rozmyslanie Meki Panskiej
— AMFR KUL KII26a-KII26¢
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Matki Najswietszej nie zapominajmy — Lament nad Najswietszqg Maryjg Panng oraz
cze$¢ 11: Do Ogrodu Pana srodze zwigzanego 1 Umart, ach umart, Jezus ukochany.
Koronke konczy $piew za zmartych Z glebokosci wotatem do Ciebie.

ROZANIEC

Do nabozenstw pasyjnych nalezy tez Rozaniec $piewany w okresie Wielkiego
Postu. Jego ludowa recepcja na badanym obszarze sprawia, ze $piewa si¢ go wedtug
konkretnego schematu i z wykorzystaniem okreslonej melodii do §piewnikowego
tekstu. Pierwszym przyktadem jest nagranie zarejestrowane w 1974 r. w podkarpac-
kiej parafii Padew Narodowa. Spiewana tu cze$é bolesna Rézarica rozpoczyna hymn
Stata Matka, bedacy zwariantowang kontrafakturg §piewu Rozmowa duszy z Matkq
Bolesng z Gorzkich zali, a potem lud wykonuje tzw. przyspiewki, czyli jedna zwrotke
piesni przed kazda z pigciu tajemnic czgsci bolesnej. Tre$¢ przyspiewek wprowadza
w tematyke kolejnych tajemnic i ma pomagaé¢ w rozpamigtywaniu Meki Panskie;j.
Natomiast melodia przys$piewek opiera si¢ na melodyczno-rytmicznym wariancie
piesni Rozmyslajmy dzis wierni chrzescijanie. Warto zauwazy¢ bardzo duza liczbe
dwunutowych melizm, ktore pojawiaja si¢ az 12-krotnie oraz skracanie wartosci ryt-
micznych na przedostatniej nucie kazdej frazy muzycznej. Cato$¢ ma bezmetryczny
przebieg w umiarkowanym tempie i wykonywana jest w sposob rubato.
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Transkrypcja nr 17. Przyspiewka do czesci bolesnej Rozanca $piewanego przed suma
w Wielkim Poscie — Klgeczy w Ogrojcu — AMFR KUL 48A41

Drugi przyklad $piewanej czesci bolesnej Rozarnca zarejestrowano w 1985 r.
w parafii Ulanéw na Podkarpaciu. Tutaj zadna piesn nie poprzedza nabozenstwa,
natomiast po zapowiedzi kolejnych tajemnic wierni $piewaja jedna zwrotke piesni,
réwniez wprowadzajacg w rozwazania tresci poszczegolnych etapow Meki. Sa to:
przed tajemnicg | — Kleczy w Ogrojcu Pan krwig zrumieniony, przed tajemnica 11
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— Ten, co okrywa swiat, z szat obnazony, przed tajemnicg Il — W cierniowg Pana
korone przybrano, przed tajemnica IV — Idzie na gore krzyzem obcigzony oraz przed
tajemnica V — Za ztosci swiata jest ukrzyzowany. Ponizej przedstawiona transkrypcja
melodii takze ukazuje melodyczno-rytmiczny wariant pie$ni Rozmyslajmy dzis wierni
chrzescijanie, wykonywany w sposob rubato. W poréwnaniu z nagraniem z Padwi
Narodowej przekaz z Ulanowa ma szybkie tempo i przebieg bezmetryczny. Uwage
zwraca bardzo czesto wystepujacy rytm punktowany, ktory pojawia si¢ az 10-krotnie.
Mozna go w pewnym sensie uzna¢ za sposob swoistego zdobienia melodii, podobnie
jak specyficzne glissando przebiegajace przez konkretnie wyznaczone dwa dzwigki.

D=156 =24" ubato Ulan6w (1985 r.), inf. Bronislawa Glajch
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Transkrypcja nr 18. Przyspiewka do czgéci bolesnej Rozarica $piewanego
w Wielkim Poscie — Kleczy w Ogréjcu — AMFR KUL 176B35b

WNIOSKI

Z powyzszych zestawien i analiz wynika, ze ludowa recepcja nabozenstw pasyj-
nych w potludniowo-wschodniej Polsce wykazuje uwarunkowania muzyczne, tek-
stowe i wykonawcze. Badania dowiodtly, ze w nabozenstwach pasyjnych cze¢sto
wystepuje zjawisko wariabilno$ci, czyli silne uludowienie tych $piewow, co skutkuje
licznymi i r6znego rodzaju wariantami. W zebranym repertuarze szczeg6lng uwagge
zwraca jego bogata wariabilno$¢ melodyczno-rytmiczna, sg tez warianty rytmiczne,
metryczne, tonalne, agogiczne i formalne, a takze tekstowe, wiec przeobrazenia
obejmuja wszystkie elementy ptaszczyzny muzycznej oraz plaszczyzne stowng.
W warstwie melodycznej §piewy nabozenstw pasyjnych maja zarowno wtasne melo-
die, jak i s kontrafakturami wykonywanymi na melodie takich pie$ni pasyjnych, jak
Rozmyslajmy dzis wierni chrzescijanie, Uwaz pobozny cztowiecze, O duszo wszelka
nabozna czy Ach ja Matka. Nalezy zauwazy¢ rozwoj prywatnej poboznosci pasyjne;j,
nie tylko poprzez $§piew nabozenstw pasyjnych w domach (glownie Gorzkich Zali),
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lecz takze poprzez praktykowanie genetycznie ludowych nabozenstw, czyli Fontanny
badz Pasyji, a takze Koronki postnej, stworzonych dzigki inspiracji Gorzkimi Zalami.
To funkcjonowanie genetycznie ludowych melodii i tekstow jest przyktadem ludowej
recepcji tresci pasyjnych. Teksty nabozenstw majg wptywy gwarowe regionalne,
subregionalne czy lokalne, co rowniez potwierdza ich zakorzenienie w ludowej
tradycji, a w genetycznie ludowych nabozenstwach spotykamy ciekawe przyktady
ludowej recepcji ewangelicznych tresci pasyjnych.

Istotne sa tez uwarunkowania wykonawcze, tj. czgsta bezmetryczno$¢ prze-
biegow, czyli myslenie frazg muzyczng, nawigzujace do choratu gregorianskiego,
swoisty styl zdobienia melodii przez liczne dwunutowe melizmy oraz sporadycznie
trzy- i czteronutowe ozdobniki, typowe dla solowych wykonan piesni, a takze przed-
nutki, ponutki i glissando wokalne, co dobitnie potwierdza ludowe upodobania do
ornamentowania linii melodycznej. Rowniez we wspolnotowym $piewie spotykamy
swiadome wydhuzanie czy skracanie czasu trwania kolejnych dzwigkéw melodii. Taka
praktyka swiadczy o silnym zakorzenieniu $piewu w danej spotecznos$ci parafialnej,
a zarazem utrwala jego ptynny, swoisty puls, zalezny tylko od frazy muzycznej, co
pozwala wykonawcom na wyspiewanie si¢.

Waznym elementem decydujacym o specyfice ludowego wykonawstwa nabo-
zenstw pasyjnych jest tez zjawisko rubata. Powstale wskutek niego swoiste ,,za-
chwiania” przebiegow melodyczno-rytmicznych w okreslonym metrum wystepuja
stosunkowo czgsto. Szczegdlng uwagg zwraca rubato w wykonaniach grupowych,
co pojawia si¢ dos¢ sporadycznie, a co mozna interpretowac jako przejaw lokalnej
cechy wykonawczej. Stosowanie rubata moze tez wynikaé np. z temperamentu
wykonawcy. Moze rowniez powsta¢ podczas procesu przyswajania melodii, a wtedy
prawdopodobne jest, ze przekaz modelowy — uwzgledniajacy rubato — zmienit si¢
w przekaz ,,ugrzeczniony” badz odwrotnie. W badanym materiale rubato obejmuje
krotkie pochody dzwigkdw, jak i stanowi sposdb wykonywania konkretnych $piewow.

Te wszystkie omowione uwarunkowania melodyczne, tekstowe 1 wykonawcze
decyduja o wyjatkowosci nabozenstw pasyjnych w wybranych parafiach potudnio-
wo-wschodniej Polski, potwierdzajac ich szczegolng ludowa recepcje, a w niektorych
przypadkach ich genetycznie ludowe pochodzenie. Cenna jest roznorodnos¢ tych
nabozenstw oraz praktykowanie ich zar6wno w kosciele, jak i w domu w ramach
poboznosci prywatnej. Stanowig one pigkne przyktady dtugowiecznych spiewow,
z ktérych wiele przetrwato do czaséw wspotczesnych w miedzypokoleniowym
przekazie.
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