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Abstrakt. W niniejszym artykule wybrane przyktady najnowszej dramaturgii polskiej zostang roz-
poznane jako reprezentacje obrazéw wojennych. Reprezentacje te maja zarazem szczeg6lny status —
daja mozliwo$¢ przechowania pamigci i prawdy o przeszlosci, ale takze jej przeksztatcania lub
aktualizowania w konteks$cie wydarzen wspotczesnych. Tym samym udramatyzowane reprezenta-
cje doswiadczen wojennych beda petnity rozne funkcje: beda rewidowaty lub redefiniowaty obrazy
przesztosci, nadajac im nowe znaczenia, albo dokonywaty trawestacji wybranych obrazéw badz
motywow, uruchamiajac nowe modele i sposoby odczytania przesztosci.

Stowa kluczowe: najnowsza dramaturgia polska; praktyki dramatyczno-teatralne; reprezentacje
wojny

WAR AS DRAMA

Abstract. This article examines selected examples of contemporary Polish drama as depictions of
wartime imagery related to events of the past. These depictions hold a unique status, allowing for
the preservation of memory and truth about the past while also enabling its transformation or rein-
terpretation in the context of contemporary events. Thus, dramatized representations of wartime
experiences serve various functions: they may revise or redefine images of the past by assigning
them new meanings, or they may transfigure selected images or motifs, enabling new models and
ways of interpreting history.
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Najnowsza dramaturgia polska, podobnie jak wspotczesne praktyki drama-
tyczno-teatralne, stosunkowo czesto odwotuje si¢ do obrazéw przesztosci,
przywotujac miedzy innymi sproblematyzowane narracje zwigzane z druga
wojng §wiatowa i jej dtugotrwalymi skutkami. Obecnos$¢ t¢ zauwazaja bada-
cze zjawisk teatralnych'. Malgorzata Sugiera okresla je performatywnym
.przedstawianiem przesztosci”?, Dorota Sajewska — transformacjami ,,pozo-

statoci historii”®, a przypomniany przez Mateusza Borowskiego i Sugiere

Alun Munslow — ,,morfowaniem historii”*. Transformujac lub dekonstruujac
przedstawiane historie, narracje dramatyczne stajg si¢ formg dialogu badz me-
diacji przesztosci z terazniejszo$cig, zrédtem uruchamiania pamigci o wyda-
rzeniach minionych i ponownie odzyskanych lub zapisem dos$wiadczen wo-
jennych. W przypadku morfowania przeszlosci narracje dramatyczne w sposob
swiadomy przeksztalcaja wybrane obrazy, postaci lub historie, nadajgc im nowa
forme struktury lub postzapisu, ktére przesadzajg o ich nowym znaczeniu.

W niniejszym artykule wybrane przyktady najnowszej dramaturgii zostang
rozpoznane jako reprezentacje obrazéw wojennych odnoszacych si¢ do wyda-
rzen sytuujacych si¢ w przesztosci. Beda to zarazem reprezentacje o szczegol-
nym statusie, dajace mozliwo$¢ przechowania pamigci i prawdy o przesztosci,
ale takze jej przeksztatcania, dekonstruowania lub aktualizowania w kontek-
scie wydarzen wspotczesnych. Tym samym udramatyzowane reprezentacje
doswiadczen wojennych spetnia dwojakie funkcje. Po pierwsze beda rewido-
waly lub redefiniowaly obrazy przesztosci, po drugie — dokonywaty dekon-
strukcji i trawestacji wybranych obrazéw lub motywow, uruchamiajagc nowe
modele odczytywania przeszto$ci. W ten sposob historie na nowo opowia-
dane, przepisywane czy morfowane stang si¢ Swiadectwem rozliczenia z prze-
sztoscig, a zarazem modelem reinterpretowania narracji historycznych, ktore
ze wzgledu na sposob oddziatywania maja wymiar wspolnotowy, co w odnie-

! Zob. Freddie Rokem, Wystawianie historii. Teatralne obrazy przesztosci we wspétczesnym
teatrze, thum. Mateusz Borowski i Matgorzata Sugiera (Krakoéw: Ksiggarnia Akademicka, 2010);
Monika Kwasniewska i Grzegorz Niziotek, red., Zta pamigé. Przeciw-historia w polskim teatrze
i dramacie (Wroctaw: Instytut im. Jerzego Grotowskiego, 2012); Matgorzata Leyko, ,,Historia
w teatralnym remiksie”, Dialog: miesiecznik poswigcony dramaturgii wspoiczesnej, nr 3 (688)
(2014): 126-135.

2 Malgorzata Sugiera, ,,I staw si¢ przede mng. Przedstawianie przesztosci w polskim dramacie
wspotczesnym”, w: Zta pamigé. Przeciw-historia w polskim teatrze i dramacie, red. Monika Kwa-
$niewska i Grzegorz Niziotek (Wroctaw: Instytut im. Jerzego Grotowskiego, 2012), 195.

3 Dorota Sajewska, Nekroperformans. Kulturowa rekonstrukcja teatru Wielkiej Wojny (War-
szawa: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, 2016), 71.

4 Mateusz Borowski i Matgorzata Sugiera, ,,Morfowanie historii”, Dialog: miesigcznik poswie-
cony dramaturgii wspotczesnej, nr 7-8 (728-729) (2017): 186.
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sieniu do praktyk dramatyczno-teatralnych o tematyce historycznej akcento-
wat Freddie Rokem®.

Owo ,.bycie w historii”®, jak procesy te dookresla Sajewska, bedzie przy-
pominato autorska gre z historig — gr¢ prowadzong takze w warstwie formalne;j
tekstow dramatycznych. W tym przypadku wyznacznikiem zostanie najcze-
$ciej zabieg trawestacji wybranych motywow, zdarzen czy postaci, urucha-
miajacy nowe sposoby odczytywania przesztosci. Na procesy te zwraca uwage
Agata Dabek. Badaczka podkresla, ze utwory tematyzujace obrazy przesztosci
dokonuja jej ,,uobecniania”, przy jednoczesnej zmianie sposobu narracji
o przesztosci. Zmiana ta powoduje ,,przesuni¢cie akcentu z tego, co si¢ stato,
na to, jak si¢ o tym moéwi, w jaki sposob si¢ to przywotuje, a zarazem uobec-
nia”’, co pocigga za sobg okreslone konsekwencje w warstwie formalnej dra-
matow®. Zamiast wiernego odtwarzania historii mamy do czynienia z réznego
rodzaju przeksztalceniami, dekonstrukcjami i trawestacjami, ktore decyduja
o fragmentarycznej i heterogenicznej strukturze tekstow. W dramatach poja-
wiaja si¢ nowe strategie narracyjne i kompozycyjne, uobecniajace przesztosé
lub pamie¢ o niej, jak na przyktad: subiektywizacja narracji, narracja §wiad-
kow, technika storytellingu, wreszcie liczne sygnaly metatekstowe. Na zna-
czenie procesow figuracji przesztosci oraz zmian w strukturze tekstow zwra-
cajag uwage Borowski i Sugiera, podkreslajac, ze ,,[...] historia jest forma, jaka
nadajemy przeszto$ci w akcie materializacji, sposoby jej figuracji za$ w znacz-
nej mierze przesadzaja o tym, jak miniony czas nam si¢ przedstawia oraz jakie
niesie ze sobg znaczenia™’.

W dalszej czesci artykutu, zaktadajac, ze zjawisko morfowania historii wy-
maga dalszych rozpoznan, zostang zaprezentowane dwie grupy tekstow dra-
matycznych, dla ktorych zjawisko morfowania bedzie oznaczalo rewidowa-
nie, wzglednie redefiniowanie opisywanych wydarzen historycznych albo taki
rodzaj prezentowania przesztosci, ktory bedzie wyznaczal proby tworzenia
historii alternatywnych. Ponadto wydaje si¢, ze nadrzednym celem zabiegow
podejmowanych przez autoréw bedzie dialog lub rewizja utrwalonego spotecz-
nie dyskursu historycznego, przede wszystkim w odniesieniu do wspotczesnych

3> Zob. Rokem, Wystawianie historii, 21.

¢ Sajewska, Nekroperformans, 321.

7 Agata Dabek, ,,Formy uobecniania pamieci we wspotczesnej dramaturgii polskiej”, w: Dra-
mat made (in) Poland. Wspolczesny dramat polski we wspolczesnej polskiej rzeczywistosci, red.
Wojciech Baluch (Krakow: Ksiggarnia Akademicka, 2009), 172.

8 Sygnalizuje jedynie proces zmian formalnych zachodzacych w najnowszej dramaturgii polskie;.

° Borowski i Sugiera, ,,Morfowanie historii”, 187.
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odmian antysemityzmu'®, traumy dziedziczonej w odmianie postpamieci'' lub
szerzej pamieci zbiorowej'’. Nalezy przy tym jednak odréznié utwory
stanowigce reakcj¢ na antysemityzm i traume oraz sztuki odnoszace si¢ w spo-
sob krytyczny do réznych form dyskursu o antysemityzmie i traumie'®. Ten
drugi wariant tekstow jawnie dekonstruujacych i morfujacych przesztosé be-
dzie dominowat w zaproponowanych analizach.

MORFOWANIE JAKO REWIDOWANIE/REDEFINIOWANIE

Doswiadczenia wojenne o dtugotrwatych i nie do konca rozliczonych skut-
kach zostaty utrwalone w grupie narracji pojedwabienskich, ktorymi Marta
Tomczok okresla teksty kultury odwotujace si¢ tematycznie do wydarzen
z 1941 1."* Jedwabne jako znak zbiorowej pamieci przywotuje sic w najnow-
szej dramaturgii stosunkowo czesto, miedzy innymi w sztukach: Zyd Artura
Patygi (2009), Burmistrz Matgorzaty Sikorskiej-Miszczuk (2009) i Nasza

10 Treneusz Krzeminski okresla wspdlczesny antysemityzm jako ,,wrogo$¢ do Zydow uzasad-
niang ideologia antysemicka”, ktéra stanowi ,,sktadnik ogdlniejszej orientacji mentalne;j”. Ireneusz
Krzeminski, red., Zydzi — problem prawdziwego Polaka. Antysemityzm, ksenofobia i stereotypy
narodowe po raz trzeci (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2015), 8.

I Trauma dziedziczona (inaczej transgeneracyjna lub migdzypokoleniowa) jest pojeciem z za-
kresu wspotczesnej psychologii. Oznacza przeniesienie na kolejne pokolenia bolesnych wydarzen,
ktorych doswiadczyli przodkowie i ich nie przepracowali. W badaniach literaturoznawczych uzywa
si¢ wobec analogicznych zjawisk okreslenia ,,kategoria postpamigci” Marianne Hirsch. Odzwiercie-
dla ona proces, ktory dokonuje si¢ w §wiadomosci potomkoéw ocalatych z traumatycznych zdarzen,
zwigzanych najczgsciej z doswiadczeniami drugiej wojny $wiatowej i Zagtada. Zob. Marianne Hirsch,
,,Zatoba i postpamig¢”, thum. Katarzyna Bojarska, w: Teoria wiedzy o przesziosci na tle wspélczesnej
humanistyki, red. Ewa Domanska (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 2010), 247-280.

12 Barbara Szacka definiuje pamigé¢ zbiorowa jako ,,wyobrazenia cztonkow danej zbiorowosci
dotyczace jej przesztosci, zaludniajacych ja postaci i wydarzen, jak rowniez sposoby ich upamiet-
nienia i przekazywanie o nich wiedzy, uwazanej za obowigzkowe wyposazenie cztonka tej zbioro-
wosci”. Zob. Barbara Szacka, ,,Pamig¢ zbiorowa i perspektywa pojednania”, w: Pamigé zbiorowa,
pojednanie i stosunki miedzynarodowe, red. Nicolas Mastowski i Andrzej Szeptycki (Warszawa:
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, 2020), 25-26.

13 Marek Kucia proponuje rozroznienie pojec: proces Zaglady i wydarzenia Zaglady oraz sprawcy
procesu Zagtady i sprawcy wydarzen Zaglady. Zob. Katarzyna Stec, Sylwia Sadlik i Marek Kucia,
»Representations of Holocaust Protagonists in History Education in Polish Primary Schools under
the Rule of the Law and Justice Party”, Holocaust Studies. A Journal of Culture and History 30,
nr 27 (2023): 132-156, https://doi.org/10.1080/17504902.2023.2245284.

14 Marta Tomczok, ,,Po Jedwabnem. Narodziny popularnej opowiesci rozliczeniowej”, Poznari-
skie Studia Polonistyczne. Seria Literacka, nr 25 (2015): 261. Zob. takze Anna Mach, Swiadkowie
Swiadectw. Postpamie¢ Zagtady w polskiej literaturze najnowszej (Warszawa—Torun: Fundacja na
Rzecz Nauki Polskiej, 2016).
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klasa. Historia w X1V lekcjach Tadeusza Stobodzianka (2009). Modelem uru-
chamiajgcym dialog o wydarzeniach towarzyszacych wojnie jest w tym przy-
padku typ narracji rozliczeniowej'>. Model rekonstrukcji lub dekonstrukcji
obrazow przeszto$ci przybiera przy tym posta¢ dyskursu dramatycznego
z utrwalonymi stereotypami pami¢ci zbiorowej o pogromie w Jedwabnem lub
zrodtach antysemityzmu. Mechanizm morfowania wydarzen historycznych
obejmuje nie tyle radykalne przeksztalcenie lub dekonstrukcje faktow histo-
rycznych, ile raczej rodzaj autorskiej gry z historig, ktéora ma na celu zde-
maskowanie gtgboko skrywanych uprzedzen lub traumy oraz sprzeciw wobec
okre$lonych typéw narracji o pogromie w Jedwabnem'®.

Dzieje sie tak w przypadku Zyda, ktoérego bohaterowie zmagaja si¢ z histo-
rig bezimiennego miasteczka i stereotypami towarzyszacymi ich my$leniu
o relacjach polsko-zydowskich. Szkole zlokalizowanej w niewielkiej miejsco-
wosci, ktora przed wojng zamieszkiwata liczna spolecznos$é zydowska, grozi
likwidacja. Grono pedagogiczne dowiaduje si¢, ze jednym ze sposobow na
ocalenie instytucji jest przyjecie pomocy od Izraelczyka, ktorego ojciec uczyt
sie w tej szkole dekady temu. Ow ,,pan... [...] z Izracla. Korzeniami, prosze
panstwa, zakorzeniony na naszej rodzinnej glebie”!’, deklaruje pomoc. Nau-
czyciele majg zdecydowaé, w jaki sposob przywita¢ osobe hebrajskiego po-
chodzenia. Zarysowane w ten sposob zdarzenie dramatyczne prowadzi do nie-
oczekiwanych nastepstw, ujawniajac skrywany antysemityzm bohaterow.
Konflikt osigga apogeum w momencie, kiedy Dyrektor ujawnia intencje go-
scia. Pragnie on, by szkota nosita imi¢ jego ojca, znanego w Izraelu poety
Mosze Wassersztajna'®. Nauczyciele zastanawiaja sie, czy nadal chcg praco-
waé w placowce, ktora bedzie miata ,,takiego” patrona. Wuefista, osoba naj-
bardziej radykalna w antysemickich pogladach, wypowiada je wprost: ,,Bo

15 Podobnie jest w przypadku dramatéw odwolujacych si¢ do pogromu kieleckiego (1946):
Spotkamy sie w Jerozolimie Andrzeja Lenartowskiego (1991) i 1946 Tomasza Spiewaka (2015).

16 Trudno w tym miejscu nie odwota¢ si¢ do prac rekonstruujgcych wydarzenia w Jedwabnem
w sposob odmienny: Jan T. Gross, Sgsiedzi. Historia zagtady zydowskiego miasteczka (Sejny: Wy-
dawnictwo Pogranicze, 2000); Jan T. Gross, Strach. Antysemityzm w Polsce tuz po wojnie. Historia
moralnej zapasci (Krakow: Spoleczny Instytut Wydawniczy Znak, 2008); Anna Bikont, My z Je-
dwabnego (Wotowiec: Wydawnictwo Czarne, 2004); Barbara Engelking i Jan Grabowski, red.,
Dalej jest noc. Losy Zydéw w wybranych powiatach okupowanej Polski, t. 1-2 (Warszawa: Stowa-
rzyszenie Centrum Badan nad Zagtadg Zydéw, 2018).

17 Artur Patyga, ,,Zyd”, Notatnik Teatralny, nr 56-57 (2009): 200. Wszystkie cytaty wedtug
tego wydania.

18 Nazwisko bohatera mozna potraktowa¢ jako odwotanie do jednego z mieszkancow Jedwab-
nego Szmula Wasersztajna, ktory przezyl pogrom i zeznawat jako $wiadek w $ledztwie toczacym
si¢ przed Sadem Grodzkim w Lomzy w latach 1947-1949.



154 ANNA SOBIECKA

trochg si¢ okazalo, ze§my wyhodowali Zmij¢ na wtasnym tonie. Ja im zy¢ nie
zabraniam” (s. 217). Frazie Wuefisty ,,Hitler zloty nie skonczyt roboty!”
(s. 214) wtoruje ksiadz, ktory zrownuje rytualne zabijanie zwierzat z przestgp-
stwem pedofilii. Sztuka konczy si¢ niejednoznacznie. Dochodzi do proby in-
scenizacji powitania go$cia stowami, ktore w zaistniatej sytuacji wybrzmie-
waja jak grozne ostrzezenie: ,,prosim w nasze niskie progi, ktaniajgc si¢ do
ziemi! Do ziemi!” (s. 243).

Przyktadem morfowania historii jest Nasza klasa, dramat rozliczeniowy
z utrwalonym stereotypem o pogromie w Jedwabnem, a zarazem z narracjami
o tych wydarzeniach. Sama nazwa miejscowosci nie pojawia si¢ w sztuce,
cho¢ poszczegdlne obrazy i sytuacje Historii w XIV lekcjach wyraznie to su-
gerujg. Zaprezentowane wydarzenia obejmujg narracje §wiadkow ujete w sze-
rokiej perspektywie czasowej. Zabieg ten pozwala na przesledzenie historii
narastajacego w Polsce antysemityzmu: od wydarzen roku 1935, przez wojen-
ne losy polsko-zydowskiej spoleczno$ci matego miasteczka, az po wspotczes-
nos¢ — zaréwno t¢ powojenng, jak i znacznie nam blizszg (odstonigcie
pierwszego i drugiego pomnika w Jedwabnem). Rewizja przesztosci dokonuje
si¢ za posrednictwem narracji bliskiej formie solilokwium, ktoérej celem jest
nie tylko segmentacja akcji dramatycznej ujetej w poszczegolne ,,lekcje”, lecz
takze zaprezentowanie ,,prawdziwej”, dopowiedzianej przez autora historii
kolegéw i kolezanek z jednej klasy. Model dekonstrukcji historii Jedwabnego
i jego mieszkancow opiera si¢ w dramacie Stobodzianka na drobnych niuan-
sach, szczegodtach i dopowiedzeniach do wydarzen, ktore rozegraty sie w 1941 r.
i kolejnych latach. Autor nie pozostawia watpliwosci co do wlasnej wizji prze-
biegu pogromu, jego inicjatoréw i wykonawcoéw. Dopowiada wojenne i po-
wojenne losy bohaterow dramatu'’.

Jednym z obrazéw dramatu stajg si¢ wydarzenia z 1941 r., ktére determi-
nuja powojenne losy bohaterow. Wiele lat pdzniej w liscie do Adama Bakera
Zygmunt, reprezentujacy typ ,,prawdziwego Polaka”, katolika i nacjonalisty,
przypisuje zbrodnie dokonang na Zydach ,.hitlerowskim bestiom”. Jednocze-
$nie dodaje: ,,To wszystko jest nie do opisania, co spotkalo nasza ojczyzne
Polske nasz naréd umeczony nasza klas¢”?. Ta niemozno$¢ opisania historii
buduje metatekstowa rame¢ dramatu, implikujac fragmentaryczno$¢ akcji dra-
matycznej, schematyczno$¢ postaci, a takze obecnos¢ dialogu relacjonujacego,

19 Przebieg pogromu w Jedwabnem i jego pozniejsze konsekwencje uszczegdtawia monografia
Wokot Jedwabnego (2002).

20 Tadeusz Stobodzianek, Nasza klasa. Historia w XIV lekcjach (Gdansk: stowo/obraz terytoria,
2009), 71. Wszystkie cytaty wedlug tego wydania.
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bliskiego narracji §wiadkéw. Czyni on zaréwno z bohaterow dramatu, jak
i odbiorcy tekstu §wiadkow lub wspotuczestnikéw wydarzen historii, ktora
trwa i nadal jest aktualna, poniewaz dzieje antysemityzmu w Polsce nie kon-
czg sie w 1945 r.*! Zocha, ktéra odwiedza Polske po wielu latach, na kamieniu
usytutowanym tuz obok spalonej stodoly odczytuje napis: ,,Zandarmi i hitle-
rowcy spalili 1600 Zydéw” (s. 88)*. Oskarzenie mieszkancéw o dokonany
mord ksigdz Heniek nazywa prowokacja. Wtadkowi i Mariannie, ktorzy ujaw-
niaja prawde o przesztosci, nieznani sprawcy wybijaja okna, a na Kkartce,
w ktorg jest zawinigty kamien, zapisuja stowa: ,,Jak nie zamkniecie mordy, to
dokoniczymy, czego nie dokonczylim” (s. 91). Chory na raka Wtadek, ktory
jako sprawca bral udziat w pogromie, dozywa momentu odstoni¢cia pomnika
ufundowanego w sze§c¢dziesigta rocznice wydarzen. Heniek i jego parafianie
nie biorg udziatu w tym ,,zenujagcym widowisku” (s. 92). Historia zatacza koto,
ale niczego nie uczy. Morfujac wydarzenia historyczne, dramat cz¢sciowo je
przeksztatca, czgsciowo dekonstruuje, tworzac autorska wersje wydarzen jako
probe dopowiedzenia prawdy, a zarazem jako wyraz niezgody na narracje
budowane wokot prawdy i ktamstw o pogromie w Jedwabnem. Tym samym
po raz kolejny pamigé zbiorowa Polakow zostaje poddana rewizji, bo jak pod-
kresla Barbara Szacka, jest ona nie tylko zbiorem indywidualnych ,,wyo-
brazen” o przesztosci, lecz takze sposobem ,,upamigtnienia i przekazywania”
wiedzy o niej®.

Podobne ,,slady pamieci Jedwabnego odnajdujemy w Burmistrzu.
Z fragmentarycznej narracji dramatu wytania si¢ historia bezimiennego

9924

2 Warto w tym miejscu przywota¢ dyskusje, ktorg wywolali Sgsiedzi oraz grupa dramatow
pojedwabienskich. Utwory te mozna uznaé za probe reakcji lub zmierzenia si¢ z tezami pracy
Grossa, zwlaszcza z tymi, ktore — jak dowiodly pozniejsze publikacje historykow IPN — mijaty si¢
z prawda historyczna. Zob. Pawel Machcewicz i Krzysztof Persak, red., Wokot Jedwabnego, t. 1-2
(Warszawa: IPN, 2002). Ukazanie si¢ w krotkim odstepie czasu licznej grupy tekstow publicy-
stycznych, historycznych i literackich, odwotujacych si¢ do pogromu w Jedwabnem, dowodzito
potrzeby podjecia na nowo dyskusji o udziale Polakéw w zbrodniach dokonywanych na ludnos$ci
zydowskiej w czasie drugiej wojny §wiatowej oraz roOwnie waznej potrzebie upamigtniania prawdy
o tych wydarzeniach.

22 Scena nawigzuje do wydarzen z 2001 r., kiedy na miejscu mordu w Jedwabnem odstonigto
pomnik, ktory zastapit wezesniejszy kamien, upamigtniajgcy to miejsce, zawierajacy btedny napis
o sprawcach pogromu i liczbie ofiar.

23 Szacka, ,,Pamie¢ zbiorowa i perspektywa pojednania”, 25-26.

24 7ob. Pawet Wolski, ,,Slady miejsc wspélnych. O zaletach pojecia toposu dla badan nad Za-
glada”, Narracje o Zagtadzie, nr 2 (2016): 36—49. Odwolujac si¢ do ustalen badacza, mozna uznac,
ze prezentowany w Burmistrzu sposob obrazowania cmentarza w bezimiennym Miasteczku nosi
cechy toposu Zagtlady, jako formy reprezentacji doswiadczen zwigzanych z kulturowa figura ofiar
Zaglady.
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Miasta, ktorego mieszkancy wioda spokojne i szczgs$liwe zycie. Pewnego dnia
jego Burmistrz dowiaduje si¢ o istnieniu tajemniczej koperty, w ktorej
umieszczono notatke z nazwg Miasta i stowa determinujgce wydarzenia dra-
matu: ,,prawda caty §wiat okrazy i do kogo trzeba dotrze”®. We $nie-widzeniu
objawia mu si¢ Matka Boska, oznajmiajac, ze styszy okropne krzyki dobie-
gajace z Miasta. Postanawia je zniszczyé¢, chyba ze Burmistrz znajdzie
pi¢cdziesigciu sprawiedliwych. Rozpoczyna si¢ proces targowania, przypomi-
najacy biblijng opowies¢ o Locie. Drugim punktem odniesienia do historii,
ktora wigz trwa i jest odczytywana przez autorke na nowo, staje si¢ przestrzen
miejskiego cmentarza, gdzie pochowani sg tacy, ,,co tu byli i ich nie ma.
Wzigli walizki i poszli. Zostawili nam swoich zmartych” (s. 301). W czasie
nagtej burzy, ktora wywotuje wéréd mieszkancow panike, Burmistrz ujawnia
skrywang od wielu lat prawdg ,,0 tych, co lezg na naszym cmentarzu. [...] Na
cmentarzu, ktérego nie widac. [...] My$my zabili tych, co tam lezg. Oto Praw-
da” (s. 312). Mieszkancy nie przyjmuja Prawdy do wiadomosci. Sprzeciwiaja
si¢ decyzjom Burmistrza, a w centralnej czg¢sci cmentarza, ,.ktorego nie ma,
aby umarli nie mieli juz dokgd wracac” (s. 318), stawiaja Pomnik ,,ze zfota,
srebra i drogich kamieni” (s. 318). Dramat koncza didaskalia adresowane do
odbiorcow: ,,ldzcie do domu widzowie i nie oglgdajcie si¢ za siebie. Juz nicze-
go nie ma. Nie ma na co patrze¢. Nie ma Cmentarza. Jest Pomnik. Nie ma
Burmistrza. Jest Pomnik” (s. 319). Po nich pojawia si¢ informacja, ze Bog
zniszczyt Miasto. Towarzyszg jej stowa starotestamentowego wersu: ,,I dym
wznosit/Si¢ z tej ziemi/Jak dym z pieca/Bég to zrobit” (s. 320) oraz kolejne
didaskalia: ,,Nie oglgdajcie si¢, Widzowie, bo skamieniejecie jak Miss” (s. 320).
W przypadku Burmistrza historia przypominana i na nowo morfowana staje
si¢ forma autorskiej przestrogi adresowanej do odbiorcow.

W dramatach pojedwabienskich morfowanie przesztosci dokonuje si¢ wie-
loetapowo 1 na rézne sposoby, a przywotane przyktady mozna rozumie¢ jako
autorskie warianty rekonstrukcji lub dekonstrukcji polskiego doswiadczenia Za-
glady jako traumy zbiorowej**. Mozna jednak odnie$¢ wrazenie, ze dtugotrwate

25 Matgorzata Sikorska-Miszczuk, ,,Burmistrz”, Notatnik Teatralny, nr 56-57 (2009): 294.
Wszystkie cytaty wedtug tego wydania.

26 Rekonstrukeji sposobow myslenia o polskim doswiadczeniu Zagtady jako traumy zbiorowej
dokonuje Elzbieta Janicka. Badaczka proponuje rewizje kategorii, jak rowniez rewizje kategorii
»Swiadka” Zaglady (w opozycji do terminu Kuci ,,swiadkowie wydarzen Zagltady”), postugujac si¢
okresleniem ,,obserwatora uczestniczacego”. Przyjmujac zaproponowane przez Janicka zatozenia,
polskich bohaterow Naszej klasy mozna nazwaé $wiadkami uczestniczacymi, a dramaty poje-
dwabienskie — autorskimi wariantami morfujacymi polska narracj¢ dominujacg. Zob. Elzbieta Ja-
nicka, ,,Pamieé przyswojona. Koncepcja polskiego do$wiadczenia zagtady Zydéw jako traumy
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skutki doswiadczen wojennych nadal oddziatujg na zycie bohateréw, zarowno
tych, ktorzy doswiadczyli wojny, jak i przedstawicieli kolejnych pokolen. Jak
podkresla bowiem Marianne Hirsch, postpami¢¢ gromadzi tre$ci zapamigtane
i tkwigce w $wiadomosci, niepochodzgce z wlasnego do§wiadczenia, ale z do-
swiadczenia bliskich, ktérzy nam je przekazuja przez opowiesci, §wiadectwa,
literature i sztuke?’. Przypominanie prawdy o przesztosci, demaskowanie jej
zafalszowan i niedopowiedzen czy wreszcie ujawnianie zaktaman historii do-
tyczy wielu aspektow zycia. Obejmuje takze historie indywidualne i jednost-
kowe, ktore budujg samoswiadomos$¢ i tozsamos$¢ bohaterow dramatow.
Pomimo uptywu lat oni sami lub ich potomkowie zmagaja si¢ z bezposrednimi
lub posrednimi skutkami wojny, w tym przede wszystkim z traumg towarzy-
szacg szczegollnie bolesnym wydarzeniom. Dzieje si¢ tak w przypadku drama-
tu Doroty Mastowskiej Miedzy nami dobrze jest (2009). Osowiala Staruszka
zajmuje jednopokojowe mieszkanie w starym ,,wielokondygnacyjnym budyn-
ku ludzkim”*® w Warszawie, wspélnie ze swoja corka Haling i wnuczka Matg
Metalowa Dziewczynka. Jedyng realng rzeczywistosScig postaci jest wojna,
a wlasciwie wspomnienia o niej, ktore kobieta nieustannie przywotuje. Do-
$wiadczenie traumy wyznacza w jej Zyciu wyrazny podzial na wydarzenia
przed wojng i do momentu wybuchu wojny: ,,Az do Warszawy wkroczyli
Niemcy” (s. 118). O ile caty dramat Mastowskiej ukazuje w sposéb krytyczny
przemiany spoleczne, ktore dokonaly si¢ w Polsce po 1989 r., o tyle postac
Osowialej Staruszki i jej pamig¢ wojennej rzeczywistosci symbolizujg pew-
nego rodzaju amnezj¢ czy tez proces wypierania niedawnej historii. ,,Polsko,
kraino przesliczna, pami¢tam, jak umierato twe pigkno” (s. 152) — podsumo-
wuje Osowiata Staruszka. Rozliczenie z przesztoscig jest jednak konieczne,
a bez tego procesu nie mozna budowac terazniejszosci.

Rozliczenie z przesztoscig potaczone z probg zbudowania fundamentow no-
wego zycia obrazuje grupa dramatéw odwotujacych si¢ do wydarzen z terenow
pogranicza, jak Transfer! Dunji Funke, Jana Klaty i Sebastiana Majewskiego
(2006) czy Stolp. Dzier: kobiet Olgi Zukowicz (2021). W tym przypadku mo-
del morfowania historii jest podporzadkowany procesowi budowania tozsa-
mos$ci mieszkancoéw tych terenow, ktérzy zostaja zmuszeni do rozpoczgcia
zycia w nowej rzeczywistosci. Jako przyktad mozna podac Transfer! — sztuke

zbiorowej w $wietle rewizji kategorii $wiadka”, Studia Litteraria et Historica, nr 3—4 (2015): 148—
227, https://doi.org/10.11649/s1h.2015.009.

27 Zob. Marianne Hirsch, ,,Pokolenie postpamieci”, thum. Mateusz Borowski i Matgorzata Su-
giera, Didaskalia. Gazeta Teatralna, nr 105 (2011): 28-31.

28 Dorota Mastowska, ,,Miedzy nami dobrze jest”, w: Dramaty (Warszawa: Noir sur Blanc,
2017), 91. Wszystkie cytaty wedlug tego wydania.
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bez typowej akcji dramatycznej”. Wieloglosowa narracje opowieéci teatralnej
tworzg historie ludzi, ktorzy doswiadczyli okropienstw wojny: tutaczki,
przesiedlenia, wygnania, gtodu, mordow i gwattéw. Wypowiadaja je na glos
sami bohaterowie wydarzen: Niemcy, Polacy, Slazacy, Ukraincy i Zmudzini.
Relacje swiadkéw stanowig udramatyzowany zapis doswiadczen wysiedlen-
cow 1 przesiedlencow. Wyartykutowana na glos proba zmierzenia si¢ z prze-
szlo$cig uosabia dwie pozornie rézne, tak naprawde podobne plaszczyzny
,»bycia w historii”. Wojna pozostawia $lady w zyciu i psychice bohaterow
reprezentujacych obie grupy, jest wigc do§wiadczeniem traumatycznym i dla
wypedzanych, i dla przesiedlanych. Wszyscy oni majg problem z odnalezie-
niem swojego miejsca w §wiecie, z zakorzenieniem w nowej rzeczywistosci.
Narracje Transferu!, morfujac historie indywidualne, odwotuja si¢ do prze-
sztosci, ale zarazem opisujg tozsamo$¢ wspotczesnych mieszkancow pograni-
cza, ktérg ci muszg zbudowaé na nowo.

Podobnie dzieje si¢ w przypadku dramatu Stolp. Dzien kobiet, ktoéry odwo-
tuje sie do historii lokalnej*. Jego problematyka dotyczy wydarzen z marca
1945 r., rozgrywajacych sie¢ w miescie potozonym na tak zwanych ziemiach
odzyskanych, ,,wyzwalanych” przez zohierzy Armii Czerwonej. Glo6wng po-
stacig sztuki jest Adela Sparr. Dorosta dzi$ kobieta przezyta w Stolpie (obec-
nie Stlupsku) wojne¢ i wyzwolenie miasta. W jej pamigci pozostaty wcigz zywe
i bolesne wspomnienia: obraz miasta ogarni¢tego pozarem, chaos zwigzany
z ewakuacja wojsk niemieckich i wkroczeniem zoinierzy rosyjskich, oboz
przej$ciowy dla przymusowych robotnic z dzie¢mi. Adela odtwarza w pamieci
wspomnienia zwigzane z matkg Heleng Ciek i przybranym opiekunem, ofice-
rem SS Leo Hansem Schulzem, ktéry zaopiekowat si¢ dziewczynka po $mierci
matki. Udziat w programie telewizyjnym ma pomoéc w zrekonstruowaniu mi-
gawek z przesztosci, ktore nie daja spokoju. Adela przypomina sobie coraz
wigcej szczegdlow: nagie, wychudzone dzieci, ktore poddawano eksperymen-
tom medycznym, smak i zapach korniszonéw, stojace na ulicach szubienice
z ofiarami czy brutalne gwalty dokonywane przez zohierzy rosyjskich. Adela
unika $mierci dzigki odwadze matki, ale zmaga si¢ z traumg wojny. Ozna-
czone swastykami pamiagtki po przybranym ojcu i urywane migawki wspo-
mnien okazujg si¢ trudne do zaakceptowania. Udziat w programie nie pomaga

29 Dunja Funke, Jan Klata i Sebastian Majewski, ,,Transfer!”, w: Transfer! Teksty dla teatru.
Antologia, red. Joanna Krakowska (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2015), 28.
Wszystkie cytaty wedlug tego wydania.

30 Olga Zukowicz, ,,Stolp. Dzien Kobiet” [maszynopis] (2021). Wszystkie cytaty wedtug ma-
szynopisu sztuki. Prapremiera: 12 marca 2021 r., Nowy Teatr im. Witkacego w Stupsku.
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ani w zbudowaniu na nowo wtasnej historii, ani w zrozumieniu przesztos$ci
1 wyzwoleniu si¢ z niej. Opowies¢ Adeli konczy symboliczna scena Ostatniej
rozmowy w studiu, w trakcie ktorej bohaterka zdaje sobie sprawe, ze wszystko
to, czego doswiadczyla jako dziecko, uksztattowato ja jako dorosty kobietg.
W dramacie proces ten symbolizuje scena spotkania matej i dorostej Adeli,
ktora wypowiada stowa: ,,Jestem z ciebie dumna, ze tyle wytrzymatas. Jestem,
bo ty przetrwatas. Dzigkuje. Dziewczynkom zawsze powtarza si¢, ze musza
by¢ dzielne i znosi¢ wszystko. Ty juz niczego nie musisz, odpocznij” (s. 68)°".
W przypadku Stolpu proces morfowania historii obejmuje przezycia i wspo-
mnienia gtdwnej bohaterki i przypomina seans terapeutyczny, ktory ma pomoc
w wyzwoleniu si¢ z negatywnych wspomnien. Opowiadana historia ,,wyzwala-
nego” miasta nie podlega radykalnym przeksztatceniom, stanowi raczej dodat-
kowy element w procesie odzyskiwania samo$wiadomosci przez Adele. Musi
ona poddac si¢ temu procesowi. Wspominanie przesztos$ci i tym samym ponow-
ne jej doswiadczanie wydaje si¢ konieczne, by moc rozpoczac nowe zycie.

MORFOWANIE JAKO HISTORIE ALTERNATYWNE

Dekonstrukcja dramaturgicznej narracji o wojnie wyznacza porzadek akcji
dramatu Niech zZyje wojna! (2009) Pawla Demirskiego. Sztuka stanowi przy-
ktad rekonstruowania czy nawet budowania (w pewnym zakresie) alternatyw-
nego wariantu historii. Utwor jest inspirowany wyidealizowanym obrazem
drugiej wojny $§wiatowej wykreowanym przez powie$¢ Janusza Przymanow-
skiego Czterej pancerni i pies (1964) i popularny serial telewizyjny. Parafraza
heroicznego, a zarazem sieclankowego oblicza wojny dokonuje si¢ w mys$l au-
torskiego zalozenia wypowiedzianego w jednym z wywiadow: ,,Nie rozli-
czamy, ani nie probujemy narzuci¢ wlasnej wersji wydarzen. Probujemy tylko
upomnie¢ si¢ o to, co w historii przemilczane, odrzucone”*. Ironiczne skon-
frontowanie wojennej narracji, patriotyzmu i bohaterstwa pancernych ze
wspotczesnoscig staje si¢ pretekstem do podjecia dyskusji na temat trudnych
momentéw w dziejach Polski. W utworze pojawiajg si¢ liczne odniesienia do
wydarzen historycznych: wizyty Stanistawa Mikotajczyka w Moskwie, po-
wstania warszawskiego, zbrodni w Katyniu, bitwy pod Studziankami, wydarzen

31 Sygnalizuje jedynie temat do$wiadczenia wojny przez kobiety. Jego reprezentacjami sg dra-
maty: Trash Story Magdy Fertacz (2008) oraz Nora (2010) i Noc Walpurgii (2021) Magdaleny Gauer.

32 «Niech zyje wojna!!!» Pawta Demirskiego w rezyserii Moniki Strzepki [Anonimowa recenzja
spektaklu]”, dostep 21.04.2025, https://culture.pl/pl/dzielo/niech-zyje-wojna-pawla-demirskiego-w-
rez-moniki-strzepki.
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wiosny roku 1968 i fali narastajgcego antysemityzmu, wreszcie proby aktor-
skiej w Teatrze Dramatycznym w Walbrzychu w sezonie 2009/2010%. Temat
wojny zostaje obudowany metatekstowg ramg ,teatru w teatrze” i proby
sytuacyjnej, w ktorej uczestniczg aktorzy: postaci uksztaltowane na wzor po-
wiesciowego 1 serialowego pierwowzoru, aktorzy grajacy swoje role w sztuce
Demirskiego oraz arty$ci wymienieni z nazwiska, jak na przyktad Gajos i Ze-
browski, dyskutujacy o prawdzie sztuki aktorskiej.

Metatekstowa rama demaskuje pierwszy i drugi poziom deziluzji tekstu.
Pierwszy, gdy aktorzy, postaci grajace swoje role majg swiadomos$¢ uczestnic-
twa w odgrywanym przedstawieniu. Aktor wystgpujacy jako Gajos wypowiada
stowa: ,,jest tylko zte aktorstwo i jest tylko dobre aktorstwo, nie ma nic wigcej
[...] dobre aktorstwo to jest takie, ze si¢ cztowiek az tak bardzo nie wciela
w role, bo to nie jest wojsko, zeby sie wcielaé”**, aktor grajacy Stalina dopo-
wiada za§ kwesti¢: ,,jak zapetni¢ stadiony ludzmi, ktoérzy przyszli zobaczy¢
gwiazdy filmowe, ktore grajg w serialu tak sktamanym, ze powiedzie¢, ze sce-
nariusz podyktowal Stalin jest banalne” (s. 352). Drugi poziom deziluzji
umozliwia zdemaskowanie zaktaman historii zbudowanych przez propagan-
dowa powiesc i serial, ale takze przez kolejne narracje historyczne utrwalane
w PRL-u*’. ,Mam wrazenie, ze zaraz was wszystkich zdemaskuje, bede te
scen¢ demaskowac krok po kroku” (s. 361) — mowi Janek Kos, jeden z pan-
cerniakow i zarazem aktor-bohater sztuki. Dowodca czotgu i aktor o imieniu
Olgierd dodaje: ,,no dobra, my tu gadu gadu, a tu czas zrobi¢ jakie$ przygody
[...] czas zrobi¢ jakas wojng [...] czas zrobi¢ jakas$ rocznicg!” (s. 360). W po-
rzadku akcji dramatycznej trwa wigc ,,jakas wojna” i jej kolejne ,,przygody”
(s. 360), ktore demaskuja i dopowiadaja wydarzenia przemilczane w narra-
cjach historycznych: bohaterstwu wojennemu towarzyszy egoizm i strach
o wlasne zycie, w obliczu wojny racje i dobro indywidualne zwyci¢zajg nad
dobrem wspdlnym, wojna ma swoich bohaterow, ale i bohaterki, o ktorych sig
zapomina. Bohaterowie sa tylko ludzmi, ze swoimi wadami i natogami, a praw-
da historyczna wyglada nieco inaczej niz ta budowana w oficjalnych narra-
cjach (prawda o Katyniu, powstaniu warszawskim, antysemityzmie).

33 Jest to zarazem moment prapremiery tekstu. Prapremiera: 12 grudnia 2009 r., Teatr Drama-
tyczny im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu.

34 Pawel Demirski, ,,Niech zyje wojna!”, w: Parafrazy (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Po-
litycznej, 2011), 350. Wszystkie cytaty wedlug tego wydania.

35'W podobny sposéb zdekonstruowana narracja dramaturgiczna buduje akcje sztuki /11 Furie
Fertacz i1 Sikorskiej-Miszczuk: Magda Fertacz i Malgorzata Sikorska-Miszczuk, ,,III Furie”,
w: Transfer! Teksty dla teatru. Antologia, red. Joanna Krakowska (Warszawa: Wydawnictwo Kry-
tyki Politycznej, 2015), 65-106.



WOJNA DRAMATEM PISANA 161

Autorskie upomnienie si¢ o prawde postaci i wydarzen przedstawionych
w dramacie kaze zrewidowaé kwestie historyczne zwigzane z mitologizowa-
niem wojennego bohaterstwa i patriotyzmu, a zarazem buduje alternatywny
wariant wydarzen. Aktor grajacy serialowego Janka Kosa wyznaje: ,,no wita-
$nie, dlatego postawitem na opowies¢ o uniwersalnych wartosciach, jak me-
stwo, honor, przyjazn i klepanie dziewczyn po dupach, przepraszam, czyli co,
mozemy liczy¢ na zrozumienie?” (s. 353). Szczegolnie przejmujace w wymo-
wie s3 dwa monologi. Pierwszy zostaje wypowiedziany przez Lidk¢ — bohater-
ke, w ktorej ogniskujg si¢ doswiadczenia powieSciowej i serialowej Lidki oraz
dziewczyny o tym samym imieniu, ktora przezyla powstanie warszawskie.
Lidka mieszka teraz w nowej Warszawie, z przyjezdnymi z réznych czgsci
kraju, ktory nic nie wiedza o powstaniu. Nie rozumieja emocjonalnej zaloby
bohaterki przezywanej od wielu lat i jej nawyku puszczania wody do miski,
kiedy zza $ciany dobiega telewizyjny glos ,,jakiejs Marusi” i ,,jakiegos$ czotgu”
(s. 359). Drugi monolog to koficowe wezwanie do buntu przeciwko wtadzy
wypowiedziane przez Grigorija. W jego tresci kryje si¢ prawda tytutowego
okrzyku ,,niech zyje wojna!”, prawda sprzeciwu wobec wtadzy, o ktéorej méwi
Marusia: ,,malo ci jeszcze udziatu panstwa w twojej tozsamos$ci?” (s. 387),
a Grigorij dopowiada: ,,niech to begdzie §wicto przeciw wladzy, przez ktora to
wszystko si¢ stato, niech to bedzie swigto patrzenia wladzy na rece” (s. 393).

Zdekonstruowany ksztalt prezentowanej historii, o ktérg ,,upomina si¢” au-
tor sztuki, przektada si¢ na porzadek dramaturgiczny i narracyjny utworu,
ujawniajac jednocze$nie mechanizmy morfowania historii. Wykorzystanie
metatekstowej ramy stuzy zwielokrotnieniu poziomow deziluzji tekstu, przed-
stawieniu roznych punktow widzenia postaci, ich historii indywidualnych oraz
historii jako procesu dziejowego, wreszcie probie zbudowania alternatywnego
wariantu historii. Na opowies¢ aktorow bioracych udzial w przedstawieniu
naktadajg si¢ narracje aktoréw grajacych postaci wywiedzione z powiesci i se-
rialu oraz narracje aktorow grajacych aktorow w czasie proby teatralnej. Tra-
westacja mitow wojennego bohaterstwa i patriotyzmu pancernych demaskuje
mechanizmy ich tworzenia, a zarazem mechanizmy budujace zbiorowg narra-
cj¢ historyczng. Zwielokrotnienie planow dramaturgicznej opowiesci wplywa
na struktur¢ tekstu, ale takze na zwielokrotnienie sensow nadawanych po-
szczegolnym planom. Mechanizm ten uruchamia pamig¢¢ o wydarzeniach mi-
nionych, ktére zostajag poddane morfowaniu po to, by mogly by¢ ponownie
odzyskane. W ten sposéb w dyskurs dramatyczny zostaje wbudowany proces
przywracania pamig¢ci o przemilczanych ,,pozostatosciach historii”.
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GRY Z HISTORIA

Zaprezentowane mechanizmy morfowania historii w odmianie jej redefi-
niowania i dekonstruowania ujawniajg jedng z ciekawszych cech najnowszej
polskiej dramaturgii, a mianowicie rodzaj swiadomej gry z przesztoscig lub
pamigcia o niej, ktora podejmuja autorzy tekstow. W niniejszych rozwaza-
niach zostaje ona okre$lona mianem ,,gry z historig”. Wydaje si¢ bowiem, ze
obecno$¢ tematu wojny i jego dramaturgicznych figuracji czy szerzej tematow
zwigzanych z nietatwg lub przemilczang historig Polski staje si¢ pretekstem
do podjecia dialogu z przeszto$cig po to, by mdc oddziatywaé na terazniej-
szo$¢. Bliskie powigzanie dramaturgii ze wspotczesnoscig ujawnia zarazem
potrzebe przypominania i rewidowania trudnych tematow?®. Stuzy¢ temu maja
mechanizmy morfowania historii, podporzadkowane koniecznos$ci upomina-
nia si¢ o prawde zafalszowang lub wymazang, zgodnie z autorskim paratek-
stem Sikorskiej-Miszczuk: ,,Dlugo zastanawiatam si¢, jak opowiedzie¢ wam
te histori¢”*’. Sam proces ,,0dstaniania zatartych §ladéw przesztosci™*®, uzy-
wajac okreslenia Matgorzaty Leyko, prowadzi za$ do wniosku, ze ,,Historia
jest naturalng domeng teatru, z ktorg pozostaje on w nieustannym zwigzku”?’.

W kontekscie podjetych rozwazan szczegoélnie istotna wydaje si¢ potrzeba
»dawania $§wiadectwa” o przesztos$ci, o niej samej, jak rowniez o narracjach
o niej, ktorych to dyskursow z ré6znych powodow nie dopowiedziano czy ktore
przektamano. W odniesieniu do zaprezentowanych tekstow dramatycznych
mamy bowiem do czynienia z probami autorskiego dialogu lub rewizji/dekon-
strukcji utrwalonego w §wiadomosci spotecznej dyskursu historycznego, od-
wotujacego si¢ w gtownej mierze do wspdtczesnych odmian antysemityzmu
oraz traumy dziedziczonej w odmianie postpamigci. Zjawisko okazuje si¢ tym
cenniejsze, ze sytuuje najnowszg dramaturgi¢ w szerszym kontekscie wspot-
czesnego dyskursu spotecznego, w ktorym nadal niezb¢dne wydaje si¢ przy-
pominanie prawdy okreslonych wydarzen, jak dzieje si¢ to w odniesieniu do
narracji o Jedwabnem. Warto w tym miejscu przywota¢ ustalenia Rokema,
badacza charakteryzujacego najnowsze modele teatralne wystawiania historii.
Jego zdaniem proces odkrywania ,,§ladow” przesziosci jest wazny dlatego, ze

36 Punktem odniesienia bedg dramaty odwolujace si¢ do wydarzen historycznych: Popietuszko.
Czarna msza i Kuron Sikorskiej-Miszczuk, Caryca Katarzyna i Hrabina Batory Jolanty Janiczak
oraz Bitwa warszawska 1920 i Walesa. Historia wesota, a ogromnie przez to smutna Demirskiego.

37 Malgorzata Sikorska-Miszczuk, ,,Popietuszko”, Dialog: miesigcznik poswiecony dramatur-
gii wspolczesnej, nr 6 (667) (2012): 5.

38 Leyko, ,,Historia”, 126.

3 Leyko, ,,Historia”, 126.
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wigze si¢ zarOwno z przywracaniem pamie¢ci o przesztosci, jak i z budowa-
niem terazniejszosci, w tym dziedzictwa historycznego i tozsamosci kultu-
rowej danej spotecznoséci®.

Tym samym gry z historia, rozumiane jako rodzaj autorskiej strategii obec-
nej w najnowszych tekstach dramatycznych, dowodzg zakorzenienia tworczo-
sci we wspotczesnych dyskursach, w ktorych na pierwszy plan wysuwajg si¢
kategorie tozsamosci i postpamigci, a jak zauwaza Hirsch, postpamiec jest
,,$1Ing 1 bardzo szczegolng forma pamigci wtasnie dlatego, ze jej relacja wobec
przedmiotu czy zrodia jest zaposredniczona nie poprzez wspomnienie, ale wy-
obraznie i tworczo$¢”*!. Teksty dramatyczne moga tym samym stanowi¢ row-
nowazny element dialogu lub mediacji z przesztoscig, historig i pamigcig o niej.
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