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Z KONTEKSTOW RECEPCJI FRYDERYKA CHOPINA.
WLOSKA PANORAMA PIANISTYCZNA XIX WIEKU

Abstrakt. Artykul naswietla zasadnicze watki dotyczace roli fortepianu w kulturze muzycznej Wioch
w XIX wieku, z uwzglednieniem rozwoju budownictwa instrumentu, dostgpnych metod gry i powszech-
nego repertuaru na ten instrument oraz $wiadectw recepcji estetyki tworczosci Fryderyka Chopina.
Przedstawione syntetyczne ujecie opisuje okres od momentu ugruntowania popularnosci fortepianu
w kraju 1 wydania pierwszej wloskiej metody gry na fortepianie — opracowanej przez Francesca Pol-
liniego — az po dzialalno$¢ koncertowa i pedagogiczna wloskich artystow, ktorzy ksztalcili si¢ pod
opieka Liszta, Mathiasa i Thalberga, we wczesnej fazie adaptacji techniki cigzarowej na przetomie
XIX 1 XX wieku. Niniejszy zarys opracowano zardwno na podstawie XIX-wiecznych dokumentow,
jak i najaktualniejszych ustalen w zakresie wloskiego historycznego budownictwa fortepianu i badan
nad dziejami wloskiej dydaktyki pianistyczne;j.
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FROM THE CONTEXTS OF FRYDERYK CHOPIN’S RECEPTION.
THE ITALIAN PIANISTIC PANORAMA OF THE 19TH CENTURY

Abstract. The article explores key aspects of the role of the piano in 19th-century Italian musical
culture, considering the development of instrument craftsmanship, available playing techniques, the
commonly performed repertoire, and accounts of the reception of Fryderyk Chopin’s aesthetics. This
synthetic overview spans the period from the establishment of the piano’s popularity in Italy and the
publication of the first Italian piano method — written by Francesco Pollini — to the concert and ped-
agogical activities of Italian artists who studied under the guidance of Liszt, Mathias, and Thalberg
during the early phase of the adaptation of weight-based technique at the turn of the 19th and 20th
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centuries. This outline is based on both 19th-century documents and the most recent findings on Italian
historical piano construction and research on the history of Italian piano pedagogy.
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W okresie rozkwitu bel canta i emigracji wielu wloskich muzykow, oddanych
muzyce instrumentalnej, do uszu Chopina zapewne niejednokrotnie docieraty zarto-
bliwe komentarze, takie jak ten wygloszony przez Liszta: ,,Aby muzyk mogt w dzi-
siejszych czasach podrozowa¢ do Wioch, musi by¢, podobnie jak ja, bardziej takomy
na stonce niz na stawe, bardziej pragnacy odpoczynku niz pieniedzy”'. Ostrozna
postawa polskiego kompozytora, potaczona z jego ztym stanem zdrowia, sprawita,
ze zdecydowat si¢ tylko na jedna podrdz na Potwysep Apeninski. Krotki pobyt
w Genui, trwajacy od 5 do 16 maja 1839 .2 i majacy charakter czysto rekreacyjny,
nie zdotat na szczescie podwazy¢ idealistycznej wizji, jakg Chopin pielegnowat na
temat Bel Paese’, ale niestety nie pozwolit mu roéwniez pozostawié¢ trwatego $ladu
swojej obecnosci we Wtoszech.

Brak ten rekompensuje jednak nieustanne zainteresowanie jego muzyka zaréwno
ze strony krytykow, jak 1 rynku wydawniczego w tym kraju, ktore trwa co najmnie;j
od pierwszej potowy lat trzydziestych XIX wieku. Pierwsze wloskie wydania dziet
Chopin dotyczg Nokturnow op. 9, opublikowanych przez wydawnictwo Epimaco
i Pasquale Artaria w Mediolanie (grudzien 1835)* Sukces wydawniczy oficyny
Francesca Lukki — ktora w 1836 r. wydata Scherzo op. 20 i Etiudy op. 10 — sktonit
z kolei najwigkszego wloskiego wydawce muzycznego — Ricordiego — do podjecia
si¢ publikacji dziel Chopina.

Aby lepiej zrozumie¢ fenomen natychmiastowego sukcesu muzyki Chopina we
Witoszech, musimy cofng¢ si¢ do poczatku XIX wieku. Wowczas wiloski repertuar

! Por. Franz Liszt, ,,Lettre d’un bachelier és-musique. A M. Lambert Massart”, Revue et Gazette
Musicale de Paris nr 35 (1838): 346. ,,Pour qu’un musicien voyage maintenant en Italie, il faut qu’il
soit, ainsi que moi, avide de soleil plus que de gloire, désidereux de repos plus que d’argent [...]".
Wszystkie thumaczenia, o ile nie wskazano inaczej, sporzadzita autorka artykutu.

2 Zbigniew Skowron, ,,Pobyt Fryderyka Chopina i George Sand w Genui w maju 1839 roku w $wie-
tle nowo odkrytych zrédet”, Rocznik Chopinowski, nr 28 (2020): 42.

3 Juz bliski kresu swojego zycia, zwierzyt si¢ Julianowi Fontanie w liscie, w ktorym nazwa wto-
skiego miasta pada az dwa razy: ,,Wegetuj¢, czekam zimy cierpliwie. Marzg¢ to o domu, to o Rzymie,
to 0 szczgsciu, to o biedzie. Nikt i dzi§ do gustu nie gra [...]. Przypomina mi si¢ Norblin, malarz, ktory
mowil, ze jeden pewny malarz w Rzymie widziat robote jednego drugiego i tak mu si¢ nieprzyjemnie
zrobilo, ze... umar!”. Fryderyk Chopin do Juliana Fontany w Londynie z Calder House, 18 sierpnia
1848, w: Korespondencja Fryderyka Chopina, red. Bronistaw Sydow, t. 2 (Warszawa: Polski Instytut
Wydawniczy, 1955), 260.

4 Bertrand Jaeger, L euvre de Frédéric Chopin. Manuscrits — Partitions annotées — Bibliographies
et Catalogue d’une collection particuliere d’éditions anciennes (Berno: Peter Lang, 2020), 750.
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instrumentalny przezywat kryzys, a muzyka fortepianowa odgrywata w nim szcze-
golnie uprzywilejowang role. Fortepian cieszyt si¢ opinig instrumentu szlachetnego,
niemal doréwnujacego skrzypcom. Jak zapisano w traktacie Pietra Lichtenthala,
»| -] Wszystko w nim jest melodig i harmonig, lecz zawsze wymaga zdolnego kon-
trapunkcisty, ktory nada mu majestat odpowiadajacy wielkim i pigknym efektom,
jakie moze wywotaé. Ten instrument jest przyjacielem cztowieka w kazdym stanie
ludzkich uczué¢’”. Carlo Gervasoni zauwazat natomiast: ,,[Fortepian] jest dzi$ jednym
z najpopularniejszych instrumentéw do wykonywania muzyki w dobrym guscie,
poniewaz pozwala wyrazi¢, zarbwno w harmonii, jak i melodii, te r6zne gradacje
glosu, ktorych wymaga muzyczna wrazliwos¢™. Takie postrzeganie fortepianu da-
wato Raimondowi Boucheronowi nadziej¢ na zakonczenie epoki ,,mdtych wariacji

?7 ktore zdominowaly repertuar w potowie

i fantazji na temat cudzych motywow
stulecia wraz z literaturg akompaniamentows.

Jednoczes$nie ksztaltowal si¢ autonomiczny repertuar fortepianowy, do ktorego
tworzenia przyczyniali si¢ zar6wno wloscy kompozytorzy, jak i zagraniczni tworcy
osiedlajacy si¢ we Wioszech. Przy$wiecal im $cisle okreslony cel: uchronienie wto-
skiej tradycji instrumentoéw klawiszowych przed catkowitym upadkiem.

Wsrod nich byt bawarski kompozytor Johann Simon Mayr (1763—1845), ktory
w 1788 r. osiedlit si¢ na state w Bergamo. W latach 1806—1815 jego uczniem byt
Gaetano Donizetti. Metoda nauczania Mayra, calkowicie wykluczajaca dzieta bedace
adaptacjami na instrumenty klawiszowe®, $wiadczy o rosngcym zapotrzebowaniu
na opracowanie specyficznej techniki gry na fortepianie.

Przyjecie jako wzorca repertuaru austriacko-niemieckiego, a nastepnie francu-
skiego — obejmujacego dzieta takich kompozytorow, jak Johann Sebastian Bach,

5 Trattato dell’influenza della musica sul corpo umano e del suo uso in certe malattie con alcuni
cenni come si abbia ad intendere una buona musica di Pietro Lichtenthal dottore di medicina tradotto
dal tedesco e ricorretto dall autore medesimo (Milano: Giuseppe Maspero, 1811), 35. ,,Tutto in esso ¢
melodia e armonia; se non ch’esige sempre un contrappuntista capace onde comunicargli quella maesta
che dee corrispondere a tutto quel grande e bellissimo effetto che pud produrre. Questo strumento ¢
amico dell’uomo in qualsivoglia circostanza delle passioni umane”.

¢ Nuova teoria di musica ricavata dall’odierna pratica ossia metodo sicuro e facile in pratica
per ben apprendere la musica a cui si fanno precedere varie notizie storico-musicali opera di Carlo
Gervasoni milanese anziano della sezione musicale nella classe delle belle arti della Societa Italiana
di Scienze, Lettere ed Arti (Parma: Blanchon, 1812), 44. [il pianoforte] ¢ in oggi uno strumento de’ piu
praticati per I’esecuzione della musica di buon gusto, potendosi con esso esprimere, tanto nell’armonia
che nella melodia, quelle diverse gradazioni di voce, che tutto rinforzano il musicale sentimento”.

7 Raimondo Boucheron, Filosofia della musica, o estetica applicata a quest arte (Milano: Ricordi,
1842), 67.

8 Claudio Toscani, ,,Il Metodo pel clavicembalo: uno sguardo sulla trattatistica coeva per strumenti
da tasto”, w: Francesco Pollini e il mondo musicale milanese di primo Ottocento, red. Claudio Bac-
ciagaluppi, Gabriele Manca i Leonardo Miucci (Pisa: Edizioni ETS, 2023), 159.



156 SILVIA BRUNI

Georg Friedrich Héandel, Frangois Couperin, Carl Czerny, Ferdinand Hiller, Johann
Nepomuk Hummel, Henri Jérome Bertini, Friedrich Kalkbrenner, Ignaz Mosche-
les, Johann Baptist Cramer, John Field oraz Fryderyk Chopin — bylo bezposrednia
konsekwencja wplywu, jaki Austria i Francja wywieraly na panstwa wtoskie az do
zjednoczenia kraju i powstania Krolestwa Wioch w marcu 1861 r.

Popularno$¢ fortepianow o zaawansowanej konstrukceji rowniez wynikata z wpty-
wow kulturowych Austrii 1 Francji. Miedzy koncem XVIII wieku a pierwszymi
czterema dekadami XIX wieku to przede wszystkim wiedenscy budowniczowie
zdominowali rynek fortepianow w duzej czgsci Wioch®. Sytuacja ta utrwalita si¢
po Kongresie Wiedenskim w 1815 r., kiedy to wladza Habsburgéow nad Potwys-
pem Apeninskim zostata ugruntowana. Austriacki rzad znaczaco utrudnit import
francuskich i angielskich instrumentow, naktadajac na nie wysokie cta. T¢ sytuacje
opisywat Pierre Erard: ,.Jesli fortepiany wiedenskie sa gorsze od angielskich pod
wzgledem solidnosci, to we Wtoszech sg preferowane, poniewaz sg sprzedawane
tanio, a wiedenczycy oferuja swoje fortepiany za potowe ceny, za ktora my [Francu-
zi] i Anglicy sprzedajemy swoje”'’. Jednak pod koniec lat trzydziestych XIX wieku
fortepiany z paryskich fabryk Camille’a Pleyela i Pierre’a Erarda zaczety zyskiwac
popularnos¢ takze we Wioszech. Innymi popularnymi francuskimi markami byty
Pape'! i Boisselot & Fils'2 Liszt kilkakrotnie wystgpowat na instrumencie Erarda,
m.in. podczas swojego pierwszego koncertu w Mediolanie, w Teatro alla Scala'.

Wiedenskie fortepiany, ktore rozpowszechnity si¢ w catych Wtoszech, zazwy-
czaj miaty skale siegajaca szesciu lub szesciu i pot oktawy, bylty wyposazone w co

> W 1834 r. oszacowano, ze we Wloszech znajdowato si¢ co najmniej 30 000 fortepianow. W dru-
gim dziesigcioleciu XIX wieku w Mediolanie sprzedano 2000 fortepianow z fabryki Johanna Fritza.
zob. Francesco Pollini, Metodo per pianoforte. Edizione critica del ,, Metodo pel clavicembalo” (1812;
1834), red. Leonardo Miucci (Roma: Societa Editrice di Musicologia, 2016), XIX. Do dzi$ przetrwata
we Wtoszech duza liczba wiedenskich instrumentéw, wsrdd ktorych sa fortepiany Johanna Schanza,
Conrada Grafa i Johanna Fritza. ,,Dzigki temu — zwraca uwage Giovanni Paolo Di Stefano — Bel Paese
pozostaje niewyczerpanym skarbem dla kolekcjonerow i muzedw z catego §wiata”. Il pianoforte in
Italia, red. Giovanni Paolo Di Stefano (Lucca: Libreria Musicale Italiana, 2021), XIX.

10 Di Stefano, 1] pianoforte in Italia, XIX. ,,Se i pianoforti viennesi sono inferiori a quelli d’Inghil-
terra in fatto di solidita, si preferiscono in Italia perché si vendono a buon mercato offrendo i viennesi
i propri pianoforti alla meta del prezzo per cui noi [francesi] e gli inglesi vendiamo i nostri”.

' Instrumenty z warsztatu Jeana-Henriego Pape’a.

12 Instrumenty wykonane przez Jean-Louisa Boisselota i jego synow Louisa-Constantina Boisselota
i Xaviera Boisselota.

13 Liszt, ,,Lettre d’un bachelier és-musique”, 346. Zob. tez: J. Liszt [F. Liszt], ,,Estrait des lettres
d’un bachelier ¢s-musique. Le Lac de Como. A M. L. de R. Bellagio, 20 septembre”, Revue et Gazette
Musicale de Paris, nr 29 (1838): 295. ,,J’avais joui jusq’a cette heure du plus profond incognito a
Bellazio [Bellagio], bienque je frappasse a bras raccourcis sur un piano de Vienne, en deuil de presque
toutes ses cordes”. 1. C. [Isidoro Cambiasi], ,,Varieta. Brevi cenni sula musica a Genova”, Gazzetta
Musicale di Milano, nr 31 (1842): 139.
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najmniej trzy pedaty i charakteryzowaty si¢ mechanizmem, ktéry dzieki swojej pro-
stocie oraz szybkosci dzialania umozliwiat btyskotliwa i lekka gre. Jednak ograniczat
on mozliwos$¢ uzyskania Spiewnego, petnego brzmienia. Powszechne byly rowniez
podrobki instrumentéw wiedenskich — zazwyczaj o skali mniejszej niz szes$¢ oktaw.

Nie brakowato jednak bardziej zaawansowanych rozwigzan wywodzacych
si¢ z wloskiego przemystu fortepianowego. Jak zauwaza Gervasoni, na poczatku
XIX wieku wyrdzniali si¢ tacy producenci, jak Antonio Gherardi i jego syn Giovan-
ni Battista w Parmie (,,[fortepiany] z szeroka skala siggajaca szesciu i pot oktawy,
czego jeszcze kilka lat temu nikt nie stosowal; z bardzo czystym i homogenicznym
lecz i mieniajagcym si¢ tembrem w dynamice od fortissimo poprzez mezzo forte az
do smorzato z pomocg mechanizmu una corda, ze wydaje si¢, iz niczego wigcej nie
mozna oczekiwac od takiego instrumentu”'¥), Gaetano Scappa i jego syn Giuseppe
w Mediolanie (,,[Ich fortepiany] sa uwazane za jedne z najdoskonalszych, wypro-
dukowanych we Wtoszech”'®), Vincenzo Cresci w Livorno (,,Znawcy zapewniaja,
ze jego fortepiany sa rownie dobre, co fortepiany Erarda w Paryzu™'¢), Giuseppe
Viola i Luigi Tadolini w Bolonii, Paolo Salvi w Genui'’. Na uwage zastugiwaly takze
fortepiany wyprodukowane przez Giovanniego Heichele w Triescie'®, Angelo Cesare
Colombo w Mediolanie, Nicolo Lachin w Padwie, Giacomo Ferdinando Sieversa
w Neapolu oraz Camillo di Paola i Francesco Paolo Stancampiano w Palermo”.

W 1808 1., w duchu egalitaryzmu i awansu spotecznego, ktore przyniosty kampa-
nie napoleonskie, we Wloszech powotano jedng z pierwszych publicznych, §wieckich
instytucji nauczania muzyki, finansowanych przez panstwo lub gmine — Konserwa-
torium w Mediolanie. Jego organizacja i administracja wzorowaty si¢ na paryskim
Conservatoire de Musique, zatozonym w 1795 .2

Y Nuova teoria di musica ricavata dall’odierna pratica, 45. ,,In questi ultimi tempi io stesso ho
suonato diversi piano-forti dai Gherardi fabbricati colla grande estensione di sei ottave e mezzo, che
pochi anni sono non era da alcuno praticata; con una gradazione di voce inoltre ben chiara ed unita,
e con tale e tanto artifizio poi per il fortissimo, per il mezzo forte, per lo smorzato col sordino ecc., che
sembra in tale strumento non potersi desiderare di piu”.

15 Nuova teoria di musica ricavata dall’odierna pratica, 45. ,,I piano-forti in varie forme costruiti
dagli Scappa in Milano, sono considerati fra i piu perfetti, che si fabbricano in Italia”.

1" Nuova teoria di musica ricavata dall odierna pratica, 45. ,,Gl’intelligenti assicurano che i suoi
pianoforti hanno tanto merito, quanto quelli di Erard in Parigi”.

17" Nuova teoria di musica ricavata dall’odierna pratica, 44-45.

18 Ugo Casiglia, ,,Note sui pianoforti di Giovanni Heichele di Trieste”, w: Il pianoforte in Italia,
red. Giovanni Paolo Di Stefano (Lucca: Libreria Musicale Italiana, 2021), 411-427.

19 Di Stefano, 1/ pianoforte in Italia, XXIV.

% Do powstania Konserwatorium w Mediolanie przyczynit si¢ wicekrol Eugeniusz Napoleon de
Beauharnais. W celu uniknigcia rozproszenia nauczania pomig¢dzy réznymi szkotami, w 1809 r. przeka-
zat on mediolanskiej uczelni dwanascie podrecznikow dydaktycznych, juz wezesniej przyjetych przez
Konserwatorium Paryskie (zatozone w roku 1795). Wérod nich znalazta si¢ takze Méthode de piano du
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Wybitng postacig wloskiej sztuki gry na instrumentach klawiszowych w pierw-
szych trzech dekadach XIX wieku byt Francesco Pollini (1762—1846)*' — pianista,
kompozytor i pedagog, autor pierwszej wloskiej metody nauki gry na fortepianie,
napisanej na zlecenie dyrektora Krolewskiego Konserwatorium Muzycznego w Me-
diolanie, Bonifazia Asioliego. Metoda ta miata stuzy¢ jako oficjalny podrecznik dla
klasy fortepianu tejze uczelni.

Pollini urodzit si¢ w Lublanie, lecz w latach 1787—1792 mieszkat w Wiedniu,
gdzie ksztalcit si¢ pod kierunkiem Wolfganga Amadeusza Mozarta*’. Po $mierci
Mozarta i swojej pierwszej zony przybyt do Mediolanu okoto roku 1793, a podczas
swojego pierwszego pobytu we Wloszech ukonczyt studia kompozytorskie pod
opieka Nicoli Zingarelliego.

Metoda Polliniego, dedykowana wicekrélowi Eugeniuszowi de Beauharnais
i skierowana do uczniow, ktorzy opanowali juz podstawowe zasady muzyki, zostata
opublikowana w 1812 r. Integralng cz¢$¢ tej metody stanowito Sei Suonate per Cla-
vicembalo op. 26, ktore sam Pollini skomponowat i wydat kilka miesigcy pozniej®.

Dzieto to wyro6znia si¢ nowoczesnym podejSciem, majgcym na celu poszerzenie
mozliwosci ekspresyjnych fortepianu. Pollini szczegoétowo instruuje, jak roznicowaé
frazowanie za pomocg dotyku, palcowania i artykulacji, aby uzyska¢ precyzyjne
brzmienie oraz pltynne legato — zwlaszcza we frazach o Spiewnym charakterze. Jego
wskazowki byty bardzo istotne przy grze na popularnych wowczas fortepianach
wiedenskich, ktorych mechanika utatwiata btyskotliwa gre, ale mogta ograniczaé
uzyskanie glgbokiego, Spiewnego dzwieku.

Uczen, chcac nadaé frazie Spiewnos¢ z najwigksza subtelnoscia, pianissimo lub legato assai,
powinien delikatnie potozy¢ palec na klawiszu, najpierw lekko wyczuwajac jego powierzchnie,
a dopiero potem plynnie go nacisna¢, niemal pieszczac go. Nacisk powinien by¢ $cisle dostosowa-
ny do ekspresji utworu. Jesli instrument posiada naturalnie migkkie brzmienie i dobra responsy-
wnos¢, uzyskany dzwigk moze przypominaé szlachetne brzmienie instrumentu smyczkowego®.

Conservatoire. Rédigée par L. Adam, membre du Conservatoire. Adoptée pour servir a [’enseignement
dans cet établissement (Paris: M.me Le Roy, 1804). Zob. Toscani, ,,Il Metodo pel clavicembalo”, 152.

21 Robert Schumann okreslit go mianem ,,wloskiego Chopina”. Robert Schumann, ,,Neue Zeitschrift
fiir Musik” 38 (1836). Informacja podana w: Miucci, ,,Il Metodo pel clavicembalo™, 147.

22 Z nekrologu Polliniego opublikowanego na tamach Allgemeine Musikalische Zeitung.
Cyt. w: Pollini, Metodo per pianoforte, IX.

2 Informacja podana przez samego autora w przedmowie do Sei Suonate per Clavicembalo
op. 26. Miucci, ,,Il Metodo pel clavicembalo”, 146.

2 Metodo pel clavicembalo composto da Francesco Pollini Socio Onorario del R.[egio] Con-
servatorio di Musica di Milano adottato dal R.[egio] Conservatorio medesimo non che per le Case
di educazione nel Regno ed a Sua Altezza Imperiale il Principe Eugenio Napoleone di Francia Viceré
d’Italia dedicato dall’Autore (Milano: Giovanni Ricordi, b.d. [1812]), 59. ,,Lo scolaro, allorché vorra
rendere una frase cantabile, colla maggior dolcezza, pianissimo o legato assai, cerchi di porre il dito
sopra il tasto in modo di sentirne leggerissimamente la sua superficie prima di comprimerlo, indi lo
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Jak zauwaza Leonardo Miucci, w metodzie Polliniego po raz pierwszy pojawia
si¢ ¢wiczenie, ktore ma na celu rozwinigcie wrazliwosci opuszkow palcow w celu
kontrolowania nacisku klawisza oraz precyzyjne wskazoéwki dotyczace réznych
sposobow uderzania klawiszy®. Jednak najbardziej godne uwagi jest to, ze po raz
pierwszy w traktacie na instrument klawiszowy, rubato — ktore u Polliniego oznacza
op6znienie melodii wzgledem akompaniamentu — zostato przedstawione za pomoca
transkrypcji graficznej*®.

Interesujgce jest to, ze tytut metody Polliniego odnosi si¢ do klawesynu, a nie
fortepianu, ktory juz wowczas stawat si¢ coraz bardziej popularny. W tym kontekscie
pomocne sg pisma Mayra, ktore wyjasniajg, dlaczego wybrano takg nazwe. Na po-
czatku XIX wieku, nawet we Wtoszech, termin clavicembalo (klawesyn) obejmowat
szerokg game instrumentéw — klawikord, szpinet, klawesyn wlasciwy, a takze forte-
pian, ktéry wowczas czesto okreslano mianem klawesynu, przynajmniej do potowy
stulecia. Biorgc pod uwage t¢ ostatnia okolicznos¢, gwoli $cistosci, czesto uzywano
dwoch roznych nazw: clavicembalo a penna (klawesyn piorkowy) dla klawesynu
i grande clavicembalo (duzy klawesyn) dla fortepianu®’. Jednak glownym powodem,
dla ktérego nadal postugiwano si¢ w tytule dzieta nazwy , klawesyn”, byly wzgledy
komercyjne. Mimo rosngcej popularnosci fortepianu, klawesyn wciaz pozostawat
najczesciej wykorzystywanym instrumentem.

W latach trzydziestych i czterdziestych XIX wieku wloska scena fortepianowa
byta swiadkiem znacznego rozpowszechniania si¢ zagranicznej literatury fortepia-
nowej oraz dziatalno$ci koncertowej wirtuozow spoza Alp, wsrdd ktorych na szcze-
gblne wyrdznienie zashuguje posta¢ Franza Liszta. ,,Gazzetta Musicale di Milano”,
ktorej pierwszy numer ukazat si¢ 2 stycznia 1842 r., byta pierwszym czasopismem
muzycznym dostarczajagcym systematyczny przeglad europejskiej tworczosci in-
strumentalnej, w tym — fortepianowe;.

W tym czasie rozwijata si¢ wrazliwos¢ na mozliwosci ekspresyjne nowych in-
strumentow, a takze rosngca potrzeba glebi estetycznej, zar6wno w kompozycjach,
jak 1 wykonaniach. Ksztattujacy si¢ gust, wykluczajacy efektowng wirtuozeri¢ jako
cel sam w sobie, sprawit, ze tworczos$¢ Fryderyka Chopina przyjmowano z duzym
zaciekawieniem. Pisma Mayra? nalezg do jednych z najwcze$niejszych dokumentow

sfondi quasi accarezzandolo, dandogli quel grado di compressione indicato dal caso, ed in tal modo,
se lo strumento ¢ dotato di una voce naturalmente dolce e di una obbediente prontezza, ne ricavera una
qualita di suono che quasi dirsi potrebbe paragonabile ad uno strumento d’arco”.

% Pollini, Metodo per pianoforte, XXI-XXII.

2 Metodo pel clavicembalo, 59.

27 Toscani, ,,Il Metodo pel clavicembalo”, 160-161.

2 Pisma sporzadzone przez Mayra w Bergamo, glownie w latach 1823—1828, zebrane przez
samego autora pod tytulem Zibaldone, obecnie przechowywane w Bibliotece Miejskiej Angelo Mai
w Bergamo. Toscani, ,,Il Metodo pel clavicembalo”, 157—-164.
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recepcji tworczosci polskiego kompozytora. Mayr komentuje w nich jako$¢ i prak-
tyczng uzyteczno$¢ dziet Chopina, porownujac je z pustka szeroko rozpowszechnio-
nej literatury salonowej, sktadajacej si¢ z parafraz, fantazji, kaprysow i pot-pourri®.

Do najwazniejszych wydarzen lat trzydziestych XIX wieku nalezy utworzenie
katedry fortepianu w Konserwatorium San Pietro a Majella w Neapolu. Pierwszym
jej kierownikiem zostat Francesco Lanza (1783—-1861). Wprowadzajac do Neapolu
szkote Clementiego, w nurcie ktorej ksztatcit si¢ w Londynie, Lanza odegrat klu-
czowg role¢ w formowaniu wielu wybitnych postaci odnowy neapolitanskiej kultury
muzycznej drugiej potowy XIX wieku, w tym Michelangela Russo, Costantina Pa-
lumbo i Michele Ruty. Jego dorobek pedagogiczny zostat zebrany i wydany przez
wydawce Cottrau pod tytutem La scuola di pianoforte nel Real Collegio di musica
di Napoli (1864)%°.

Wioska tworczos¢ fortepianowa drugiej polowy XIX wieku taczyta europejskie
wplywy — zwlaszcza idiomy Mendelssohna, Schumanna i Chopina — z rodzima
tradycja, nadajac znaczng wage $piewnosci i ilustracyjnosci’!.

Stefano Golinelli (1818—-1891) byt prawdopodobnie pierwszym wtoskim kompo-
zytorem, ktory w pelni zrozumiat nowatorstwo przestania Chopina, tkwigce w §ci-
stym zwigzku migdzy technikg gry a nowym stylem kompozytorsko-wykonawczym?.
Zainspirowany jezykiem muzycznym polskiego kompozytora, potrafil przetama¢
tradycje klasyczng, wcigz dominujaca we wloskim repertuarze fortepianowym.
Golinelli byt takze pierwszym redaktorem dziet wszystkich Chopina dla wydaw-
nictwa Ricordi®.

¥ Toscani, ,,Il Metodo pel clavicembalo™, 163.

30 Hasto ,,Francesco Lanza” w: Dizionario Biografico degli Italiani, dostep 25.10.2025, https://
www.treccani.it/enciclopedia/lanza_(Dizionario-Biografico)/.

31 Melodie w Etiudach op. 42 Déohlera ,,cho¢ nie wyrdzniaja si¢ oryginalno$cia, przyciagaja kla-
rownoscig, wdzigkiem i emocjonalnym wyrazem”. Is. C. [Isidoro Cambiasi], ,,Bibliografia musicale.
Nuove opere per pianoforte di Dohler, Licki e Golinelli edite presso Ricordi”, Gazzetta Musicale di
Milano nr 13 (1843): 56. Zob. tez: Raoul Meloncelli, ,,L’influence de Chopin et de son style sur la
musique italienne pour piano au XIXe si¢cle”, w: Chopin and his Work in the Context of Culture, t. 2,
red. Irena Poniatowska (Krakow: Musica lagellonica, 2003), 434-450. Kompozytorzy, ktorych twor-
czo$¢ omowiono w artykule Meloncelliego to Stefano Golinelli, Theodor Déhler, Giuseppe Martucci,
Alfonso Rendano, Gioacchino Rossini, Giovanni Sgambati, Costantino Palumbo, Giovanni Rinaldi,
Francesco Sangalli, Carlo Rovere, Carlo Rossaro, Giuseppe Frugatta, Francesco Lanza, Beniamino
Cesi, Carlo Andrea Gambini, Ferruccio Busoni, Augusto Rotoli.

32 Raoul Meloncelli, ,,Stefano Golinelli et I’influence de Chopin sur ses ceuvres de piano”, w: After
Chopin. The Influence of Chopin'’s Music on European Composers up to the First World War, red.
Magdalena Chylinska, John Comber i Jerzy Michniewicz (Warszawa: Narodowy Instytut Fryderyka
Chopina, 2012), 192.

33 Meloncelli, L influence de Chopin, 440.
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Zjednoczenie Wloch i zwigzany z nim kryzys systemdéw celnych, a takze otwarcie
na wolny rynek, oznaczaty ostateczny triumf marek zagranicznych producentow for-
tepiandw, zwlaszcza niemieckich. W 1910 r. najbardziej popularnymi byli Bechstein,
Bliithner oraz Steinway & Sons. Wciaz najbardziej rozpowszechnionym francuskim
fortepianem pozostawat Erard, preferowany przez przedstawicieli wtoskiej piani-
styki w drugiej potowie XIX wieku, takich jak Stefano Golinelli, Adolfo Fumagalli,
Giovanni Sgambati, Giuseppe Martucci i Alfonso Rendano.

W liscie publikowanym w odcinkach na tamach ,,Gazzetta Musicale di Milano”
owczesny dyrektor Konserwatorium w Brukseli, Frangois-Joseph Fétis, opisuje, jak
fortepian stat si¢ integralng czescig muzycznego zycia Wiloch:

Trzydziesci lub czterdziesci lat temu $§piew byt dominujgca formg muzyki we Wtoszech; fortepian
byt traktowany jedynie jako instrument towarzyszacy. Nawet w duzych miastach nie bylo tatwo
znalez¢ choc¢by jednego utworu o umiarkowanej wartosci. Obecnie fortepian znajduje si¢ niemal
w kazdym domu; mistrzowie, ktoérzy ucza gry na nim — dobrzy, przeci¢tni i zli — s3 wszedzie,
nawet w Neapolu, a wielu amatoréw gra na nim z duzg biegto$cig. Handel muzyka, ktéry dawniej
ograniczal si¢ do sprzedazy fragmentow piesni wyjetych i skopiowanych z popularnych oper,
dzi$ obejmuje muzyke instrumentalng wszelkiego rodzaju, a fantazje, ronda i rdzne arie sg rownie
powszechne w Mediolanie, Florencji i Neapolu, jak w Paryzu. Dziatalno$¢ wloskich wydawcow
wzrosta do poziomu podobnego do dzialalnosci Schlesingeréow i Troupenas, a znaczenie wydaw-
nictwa Ricordi w Mediolanie nie ma sobie rownych. [...] Dlatego tez wspodtczesnie w pigknej Italii
muzyka jest kultywowana nie mniej niz w czasach jej najwickszego rozkwitu®.

W historii wloskiego nauczania gry na fortepianie fundamentalng role odegrata
filiacja pianistyczna Franza Liszta i Sigismunda Thalberga. Ich twérczos¢ arty-
styczna zrodzita ,,wielka trojke” wioskiej dydaktyki fortepianowej ostatnich dekad
XIX wieku: Giovanni Sgambati — uczen Liszta, Beniamino Cesi — uczen Thalberga
oraz Giuseppe Buonamici — uczen Hansa von Biilowa.

Dziatalno$¢ artystyczna i pedagogiczna Liszta byla szczegdlnie znaczaca dla
rozwoju pianistyki w Rzymie. Biorgc udzial w zatozeniu Liceo Musicale di Santa

3% Frangois-Joseph Fétis, ,,Lettera del signor Fétis sulle orchestre d’Italia”, Gazzetta Musicale di
Milano, nr 28 (1845): 117. ,,Trenta o quarant’anni fa il solo canto ocupava tutti i dilettanti di musica
in Italia; il pianoforte non vi era considerato che come stromento per accompagnare; e neppure nelle
grandi citta non riusciva facile trovare un solo che fosse di valore appena discreto. Al presente quasi per
tutte le case tu trovi un pianoforte; i maestri che lo insegnano, tra buoni, mediocri e cattivi, formicolano
di ogni parte, perfino a Napoli, e molti dilettanti lo suonano bene. Il commercio della musica che ne’
tempi andati limitavasi alla vendita dei pezzi di canto estratti e copiati dalle Opere in voga, si estende
oggi alla musica stromentale di tutti i generi, e le fantasie, i rondo, le arie variate non si vedono in minor
quantita a Milano, a Firenze e a Napoli di quel che sia a Parigi. Gli affari degli Editori italiani si sono
estesi al pari di quelli dei Schlesinger e dei Troupenas, e I’importanza della casa Ricordi a Milano non
la cede a verun’altra. [...] Adunque a’ nostri giorni la musica non si coltiva meno nella bella Italia di
quello che si coltivava ne’ giorni della maggiore sua prosperita”.
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Cecilia®* w latach siedemdziesiatych XIX wieku, Sgambati zwrocit sie wiasnie do
swojego mistrza z prosba o rady w zakresie organizowania klas fortepianu. Pozycja
wynikajaca z posady przy Liceo Musicale pozwolita Sgambatiemu realizowa¢ dlugo
zamierzony cel taczenia tradycji rzymskiej szkoty Clementiego z nowoczesnym po-
dejs$ciem Liszta’. Sgambati kontynuowat ponadto inicjatywe Liszta w propagowaniu
muzyki Chopina — w 1863 1. jako pierwszy zaprezentowat w Rzymie /I Koncert
fortepianowy f-moll op. 21 Chopina (wersja na kwartet smyczkowy i fisharmonig)
oraz czgsto wykonywal utwory polskiego kompozytora w Sali Dantego — zwtaszcza
etiudy?’. Jako pedagog, zwracat duzg uwage na techniczne aspekty gry na forte-
pianie, zwlaszcza w zakresie uzycia pedatu (Appunti ed esempi sull’uso dei pedali
nel pianoforte, 1915) oraz promowat nowoczesny system nauczania, ktory dawat
pedagogom duzg swobode w stosowaniu wlasnych teorii dydaktycznych i estetycz-
nych, co pozwalato na dopasowywanie nauki gry do wymagan muzycznych epoki®.

Z mitosci do swojej zony, Franceski Lablache, Thalberg w 1858 r. — roku $mier-
ci jej ojca, Luigiego — osiadl na state pod Neapolem. Ze wzgleddéw zdrowotnych
zrezygnowat z dziatalnosci koncertowej i poswigcit si¢ nauczaniu w swojej willi
w Posillipo®. Z jego szkoty wywodzity si¢ dwie tradycje pianistyczne: jedna kon-
tynuowana przez Beniamina Cesiego (1845—1907), druga przez Alfonsa Rendana
(1853-1931).

Rendano wyr6zniatl si¢ w XIX- i XX-wiecznej pianistyce wloskiej intensywnosciag
kariery koncertowej, prowadzonej zarobwno w kraju, jak i zagranica oraz wyma-
gajacy, niestandardowa metodg nauczania, a takze tym, ze byt jedynym wloskim
spadkobiercg tradycji Chopina.

Dzi¢ki wstawiennictwu Rossiniego, Rendano uzyskat mozliwo$¢ uczenia sig
przez okoto cztery lata w Konserwatorium Muzycznym w Paryzu pod kierunkiem
Georges’a Mathiasa*. Cechg wyrdzniajaca jego gre — odziedziczong z nauczania
Mathiasa — byta subtelna kultura dzwigku, wowczas niespotykana we Wtoszech,
ktéra zachwycala takze francuskich krytykdéw — ,,Rendano nie jest zwyklym pianista,

3 Ta instytucja, po przejéciu pod zarzad panstwa przyjeta ostatecznie po dzis dzien funkcjonu-
jaca nazwe Conservatorio Statale di Musica Santa Cecilia. Johann Herczog, ,,I1 lascito di Liszt nella
concezione artistica e nel pensiero didattico del nascente Conservatorio di Santa Cecilia”, w: Franz
Liszt negli anni romani e nell’Albano dell’800, red. Maurizio D’ Alessandro (Bari: Florestano Edizioni,
2019), 194-195.

36 Giovanni Sgambati, ,,Sull’insegnamento e sui programmi della Scuola di Pianoforte”, La nuova
musica, nr 200 (1910): 110.

37 Meloncelli, L’influence de Chopin, 445.

Giovanni Sgambati, Sull insegnamento, 110.
% Vincenzo Terenzio, La musica italiana nell ’Ottocento (Milano: Bramante Editrice, 1976), 531.
40 Bruno Castagna, Alfonso Rendano. La vita, ['arte (Cosenza: Pubblisfera Edizioni, 2022).
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ma wspanialg technike i gra z wielkim wdziekiem™*!. Jego podejscie do dzwie-
ku i melodycznej narracji*’, pelne subtelnosci, wyrafinowania, jak i wyrazistosci,
odziedziczyt jego najbardziej oddany uczen — Rodolfo Caporali®. Kolejng analogi¢
pomigdzy postawg artystyczng Rendana a estetykg chopinowska mozna dostrzec
w obecnosci tonu ludowego — nawigzujacego do kalabryjskiego folkloru muzyczne-
go — w wigkszosci dziel kompozytora z Carolei, w tym w Koncercie fortepianowym
dedykowanym Lisztowi oraz w Kwintecie fortepianowym, a takze w stynnym Chant
du Paysan, morceau caractéristique na fortepian, dedykowanym ksi¢ciu Giuseppe
Poniatowskiemu. Niestety, estetyczne zatoZzenia Rendana nie doczekaty sig¢ zasto-
sowania w ramach metodyki nauczania.

Natomiast szkota fortepianowa Beniamina Cesiego znalazta utrwalenie i znaczaco
przyczynita si¢ do odnowy wtoskiej sztuki pianistycznej dzigki dzietom dydaktycz-
nym, opracowanym zaro6wno przez samego Cesiego*, jak i przez jego ucznia Ales-
sandra Longa (m.in. dziesi¢ciotomowe Czernyana oraz dwunastotomowa Tecnica
pianistica). Ponadto dwaj uczniowie Cesiego — Giuseppe Martucci i Florestano
Rossomandi — wyksztatcili kolejnych pianistow: odpowiednio Bruno Mugelliniego
1 Attilia Brugnoliego, ktorzy dostosowali wtoska metodologi¢ nauczania do funda-
mentalnych zatozen traktatu Breithaupta oraz do najnowszych badan nad technika
fizjologiczng przeprowadzonych przez Steinhausena i Matthaya. W wyniku dogleb-
nej analizy funkcjonowania aparatu mi¢sniowego Brugnoli wykazat szkodliwos¢

4 Georges Mathias, ,,Concerts et audition musicales”, Revue et Gazette Musicale de Paris, nr 18
(1875): 142. ,Nous constaterons de méme, aprés en avoir jugé au concert donné par lui mardi dernier
4 la salle Erard, que M. Rendano n’est pas un pianiste ordinaire, qu’il posséde un grand mécanisme et
joue avec beaucoup de charme”.

42 Rendano byt ponadto wynalazca rodzaju pedatu tonalnego, ktory zostal zarejestrowany w Bollet-
tino della Proprieta Intellettuale 2 sierpnia 1917 r. Wigcej informacji na temat pedatu Rendana mozna
znalez¢ w: Pierangela Pingitore, ,,Alfonso Rendano: un musicista calabrese nel segno di Chopin”, De
Musica — Nuove Pagine 4 (2010): 4.

4 Rodolfo Caporali, ,,Un musicista calabrese a Roma Alfonso Rendano (1853-1931)”, Strenna dei
Romanisti, nr 1980 (1994): 61-74. Rodolfo Caporali byt autorem waznych przyczynkéw poswigconych
stylowi kompozytorsko-wykonawczemu Chopina, wérdd ktérych: Rodolfo Caporali, ,,La scrittura
pianistica chopinana e la sua interpretazione”, La Rassegna Musicale, nr 4 (1949) — numer specjalny
poswiecony Chopinowi; eidem, Le edizioni delle opere di Chopin, idem, rubryka: Note e commenti.
Caporali byt rowniez cztonkiem zalozonego przez Mateusza Glinskiego Istituto Internazionale Fede-
rico Chopin [Migdzynarodowy Instytut im. Fryderyka Chopina], ktéry rozpoczat swoja dziatalnosé
w 1949 r. Miescil si¢ na via Paulucci de’ Calboli 5 w Rzymie. Cztonkami Komitetu Zarzadzajacego
byli: Vittorio Emanuele Orlando (przewodniczacy honorowy), Carlo Zecchi (przewodniczacy), Guido
Agosti i Virgilio Mortari (wiceprzewodniczacy), Rodolfo Caporali i Roman Vlad (cztonkowie) oraz
Matteo Glinski (dyrektor generalny). Instytut miat swoja delegaturg na Sycylii, z siedzibg w Patacu
Corvaia w Taorminie — inauguracja rowniez miata miejsce w 1949 r. Por. La Rassegna Musicale, nr 4
(1949), rubryka V: Notizie e informazioni, 339.

4 Beniamino Cesi, Metodo per lo studio del pianoforte in 12 fascicoli. Vol. 1: fascicoli 1-6 (Milano:
Ricordi, 1895-1896); Vol. 2: fascoli 7-12 (Milano: Ricordi, 1896-1904).
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tradycyjnej ,,teorii ruchu ograniczonego do samych palcow” (martelletti) oraz sztyw-
no$ci nadgarstka — wcigz powszechnej we Wloszech*® i widocznej m.in. w grze
Sgambatiego, Rendana i Longa.

Az do konca XIX wieku wloskie nauczanie gry na fortepianie pozostawato bo-
wiem raczej konserwatywne, zamknigte na europejskie innowacje. Najbardziej roz-
powszechniong metoda byt traktat Polliniego*, ktory cho¢ wyjatkowo dopuszczata
mouvement du poignet (ruch nadgarstka) w staccato, zgodnie z metoda Adama, to
opierat si¢ na zasadach okreslonych w metodzie Dusseka i Pleyela*’. Promowata
zatem przede wszystkim rozwoj niezaleznosci palcow, wykluczajac jakikolwiek
ruch oraz zaangazowanie innych cze¢sci ciata, zwlaszcza ramienia.

Metoda Antonia Angeleriego*, ucznia Polliniego i nauczyciela w Konserwato-
rium Mediolanskim w latach 1826—1870, taczyta klasyczng tradycje jego pedagoga
z naukg Fétisa i Moschelesa. Elementy dostosowania do nowego, mi¢dzynarodowego
pianizmu ujawniaja si¢ zwlaszcza w koncowej czesci metody, gdyz — w szczegolnych
przypadkach i dla celow ekspresyjnych — dopuszcza si¢ wyrazniejszy ruch palcow,
zaangazowanie przedramienia, a takze wydtuzong pozycje palcow:

W niektorych szczegélnych przypadkach, zwlaszcza w szerokich, majestatycznych melodiach,
mozna przesadzi¢ z artykulacjg palcow, sprawiajac, ze opadajg one z gory na kazda nutg, co
nadaje brzmieniu wyrazisto$¢ i emocjonalng glebie. Podobne podejscie stosuje si¢ w niektorych
fragmentach wymagajacych duzej sity, takich jak dwudzwigki, oktawy, sekwencje akordow, skoki
czy przedhuzone figury wychyleniowe. Wszystkie te efekty wymagaja znacznego ruchu, jednak
nie jest to juz ruch samych palcow, lecz przedramienia, ktore z tatwoscia przemieszcza si¢ po
klawiaturze, poruszajac si¢ od tokcia.

Efekty subtelnego [flebile], zanikajacego [morente], aksamitnego [vellutato] dzwigku mozna
uzyska¢, uderzajac w klawisz wydtuzonym palcem i delikatnie $lizgajac si¢ po powierzchni kosci
stoniowej. Natomiast aby uzyska¢ dzwigczne, metaliczne brzmienie, konieczne jest uderzenie
w klawisz wyprostowanym i prostopadle utozonym palcem [...]%.

4 Attilio Brugnoli, ,,Problemi di pedagogia pianistica”, Il pianoforte, nr 4 (1920): 8. Por. tez:
Rozdziaty 5-13, w: Attilio Brugnoli, Dinamica pianistica. Trattato sull 'insegnamento razionale del
pianoforte e sulla motilita muscolare ne’ suoi aspetti psico-fisiologici (Milano: G. Ricordi & C., 1926),
40-167.

46 Metoda Polliniego zostata ponownie wydana w latach 30. XIX wieku co najmniej dwa razy.
Pollini, Metodo per pianoforte | Piano Method, XV1. ,,Jego znakomita szkota gry na fortepianie jest
nadal zalecana jako podrecznik w Konserwatorium Mediolanskim oraz w innych wloskich instytutach
muzycznych.” Allgemeine musikalische Zeitung 49, 21 kwietnia 1847, kol. 268.

47 Méthode pour le pianoforte par Pleyel et Dussek (Paris: Pleyel, 1797).

8 Antonio Angeleri, I/ pianoforte. Posizioni delle mani, modo di suonare (Milano: Ricordi, [1871]).

4 Angeleri, 1l pianoforte, 88—89. Wyr6znienie oryginalne. ,,Si pud in certi casi speciali di canti
larghi, maestosi esagerare con ’articolazione del dito facendolo cadere dall’alto su d’ogni nota, il
che da una sonorita espressiva e toccante: e cosi anche in certi passi di forza a note doppie, in ottava,
sequele di accordi, salti, oscillazioni prolungate. Tutti questi effetti richiedono molto movimento, ma
non ¢ piu questione del dito, bensi dell’avambraccio, il quale si portera sui diversi punti della tastiera
con scioltezza, articolandosi al gomito.
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Obraz dziewigtnastowiecznej wloskiej sceny fortepianowej pokazuje, jak na-
uczanie gry na fortepianie i rodzaj dostgpnych fortepianow w calym kraju stanowity
pewng przeszkode dla wprowadzenia w praktyce estetycznych przestanek sztuki
Chopina. Jednakze trudnosci zwigzane z wykonywaniem jego repertuaru sktonity
wloskiego odbiorce do gtebszej refleksji nad estetyka jego muzyki, co pobudzito
nieustanny namyst nad jej interpretacja>’. To wlasnie ta nieprzerwana refleksja do
dzi$ jest jednym z najciekawszych zjawisk w recepcji Chopina na swiecie.
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