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BEZDOMNA JASKOEKA SZYMONA LAKSA.
OD GENEZY DO PRZESLANIA OPERY'

Abstrakt. Jedyna opera Szymona Laksa — L 'Hirondelle inattendue (Bezdomna jaskotka) na podstawie
libretta Henri Lemarchanda — powstata w latach 1965-1966. Jak wskazuja nowe zrodta, pierwowzora-
mi opery sa sztuka radiowa Le Bestiaire inattendu Claude’a Aveline’a oraz pdzniejsza, narracyjna jej
wersja. Artykut ma na celu przesledzenie procesu adaptacji operowej, zainspirowane ujeciem Iwony
Puchalskiej wraz z rekonstrukcja genezy i adaptacji libretta na jezyk polski. Muzyczne strategie aranza-
cyjne, rozpoznane wedhug typologii ,,muzyki w muzyce” Mieczystawa Tomaszewskiego, umozliwiaja
powiazanie przestania opery ze §wiatopogladem i autobiografig tworcy.
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L’HIRONDELLE INATTENDUE BY SZYMON LAKS:
FROM THE GENESIS TO THE MESSAGE OF THE OPERA

Abstract. The only opera by Simon Laks — L’Hirondelle inattendue based on a libretto by Henri
Lemarchand, was written in 1965-66. As the new sources reveal, the literary originals are Claude
Aveline’s radio play Le Bestiaire inattendu and its later, narrative version. The article aims to trace the
process of operatic adaptation inspired by Iwona Puchalska’s approach along with the reconstruction
of the genesis and adaptation of the libretto into Polish. Musical arrangement strategies, identified as
per Mieczystaw Tomaszewski’s typology of “music in music”, make it possible to link the opera’s
message with the composer’s worldview and autobiography.

Keywords: Simon Laks; Claude Aveline; music in music; operatic adaptation

Mgr ANNA RusiN — Szkota Doktorska Akademii Muzycznej im. Krzysztofa Pendereckiego w Kra-
kowie; e-mail: annarusin.mozart@gmail.com; ORCID: https://orcid.org/0000-0001-6656-3509.

! Artykut prezentuje wyniki badan dofinansowanych ze srodkow stypendialnych rzadu francuskiego
France Excellence (2024).

Artykuly w czasopi$mie dostepne sg na licencji Creative Commons Uznanie autorstwa —
Uzycie niekomercyjne — Bez utwordéw zaleznych 4.0 Migdzynarodowe (CC BY-NC-ND 4.0)




168 ANNA RUSIN

Jedyna opera Szymona Laksa (1901-1983) L Hirondelle inattendue (1965-1966),
z librettem Henri Lemarchanda, pozostaje jednym z najwazniejszych dziet w dorob-
ku kompozytora, zarbwno w perspektywie syntezy muzycznych doswiadczen, jak
1 symboliki libretta. Z jednej strony opus magnum (pod wzgledem obsady i dtugosci)
stanowi bowiem swoistg adaptacj¢ operowa, w ktorej ,,wnetrzu” kompozytor zasto-
sowal wiele muzycznych strategii aranzacyjnych; z drugiej — tre$¢ opery, ksiazki
1 korespondencja kompozytora wskazuja na mozliwg interpretacje dzieta, wigzaca
jego przestanie ze Swiatopogladem i dramatycznymi losami tworcy.

Zofia Helman podaje, iz Bezdomna jaskotka powstata na kanwie sztuki Le Paradis
des animaux célebres Claude’a Aveline’a’. Tymczasem z rekopisu, zachowanych
listow 1 zawartosci teczki archiwalnej wynika, iz inspiracji dostarczyly tworcom dwa
pierwowzory tegoz autora: sztuka radiowa Le Bestiaire inattendu (Nieoczekiwany
bestiariusz, 1952) oraz adaptacja literacka owej sztuki w formie bajki narracyjnej
(1959). Niepublikowana korespondencja daje ponadto wglad w proces adaptacji
libretta na jezyk polski. Celem artykutu jest zbadanie zagadnienia dotad niepodej-
mowanego przez badaczy?, tj. przesledzenie procesu adaptacji operowej Bezdomnej
Jjaskotki zainspirowane metodg Iwony Puchalskiej — od strony literackiej do opero-
wej*. Jednoaktowa opera komiczna wprawdzie wyraznie czerpie watki z utwordéw
Aveline’a, ale w dziele zachodzi przesunigcie akcentéw ideowo-znaczeniowych
wzgledem pierwowzorow, czemu przystuzyly si¢ zastosowane przez Laksa strate-
gie aranzacyjne. Te z kolei uporzadkowano wedtug typologii ,,muzyki w muzyce”
Mieczystawa Tomaszewskiego®.

2 Zofia Helman, Laks, Szymon, Polska Biblioteka Muzyczna, dostep 2.06.2023, https://polska-
bibliotekamuzyczna.pl/encyklopedia/laks-szymon. W rzeczywistosci w rekopisie opery kompozytor
opatrzyt owa nazwa scenografie.

3 Jedyne artykuly w catoéci poswigcone operze wyszly spod pidra Anny Rusin, ,,Opera o piosence,
piosenka w operze — «L’hirondelle inattendue» Szymona Laksa”, MEAKULTURA, dostegp 11.02.2025,
https://meakultura.pl/artykul/opera-o-piosence-piosenka-w-operze/ i Franka Hardersa-Wuthenowa, ,,Ir-
rflug einer Schwalbe. Zu Simon Laks’ wiederentdeckter Oper L’Hirondelle inattendue”, Die Tonkunst,
nr 6 (2012): 231-233, ktéremu serdecznie dzigkuje za przekazany tekst. Zob. takze. Valérie Chevalier,
red., Laks/Ravel [broszura programowa], Opéra Orchestre National Montpellier, 18-23 déc. 2015.

4 Twona Puchalska, Sztuka adaptacji. Literatura romantyczna w operze dziewigtnastowiecznej
(Krakow: Universitas, 2004), 42.

> Mieczystaw Tomaszewski, O muzyce polskiej w perspektywie intertekstualnej. Studia i szkice
(Krakoéw: Akademia Muzyczna, 2005), 9-36.
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STRONA LITERACKA -UTWORY CLAUDE’A AVELINE’A

Bajka narracyjna zasadniczo powiela forme i tres¢ sztuki radiowej, niemniej dzigki
nowym komentarzom odbiorca dostaje wglad w $wiat przedstawiony oraz charakte-
rystyke wybranych postaci. Dla uproszczenia, dalsza cz¢s¢ analizy odwotuje si¢ wigc
do bajki narracyjnej. Jej akcja toczy si¢ w Raju Stynnych Zwierzat. Gtéwny boha-
ter — Przybysz (Visiteur) — w kolejnych rozdziatach prowadzi rozmowy, ktore ukazuja
»prawdziwe” historie mieszkancow zwierzynca, wypaczane przez legendy, podania
i wielkie teksty literatury®. Co ciekawe, bajke rozpoczyna rozbudowana apostrofa do
Ziemian, w ktorej bohater informuje o swoim potozeniu, jednak nie ttumaczy jego
przyczyn. Dopiero w ostatnim rozdziale dowiadujemy sig, ze nastapit dzien, w ktérym
bohatera odbierze rakietg pilot migdzyplanetarny — tak oto konczy si¢ przygoda.

Pig¢ rozdziatlow ma podobny schemat konstrukcyjny, obejmujacy refleksje Przy-
bysza i rozmowe ze zwierzeciem, wyglaszajacym swojg opowies$¢ (z wewngetrznym
podziatem na dialogi). Mamy zatem do czynienia z kompozycjg szkatutkowg. Szosta
cze$¢ rozni sie pod wzgledem ukladu fabuty oraz liczby bohaterow: w rozmowe
z Jaskotka zaangazowanych jest wiele mieszkancow, sprawujacych de facto sad nad
nowo przybyla. Bohaterka ma fizjonomi¢ kobiety i $piewa krotkimi frazami, zamiast
rozbudowanej wypowiedzi w formie opowiadania. W kulminacji Jaskotka znika,
a Przybysz ttumaczy jej tozsamos¢ — bohaterka okazuje si¢ by¢ piosenkg. Chociaz to
wlasnie ostatnia czg$¢ utworu Aveline’a ulegta adaptacji operowe;j, libretto zarowno
czerpie watki z cato$ci pierwowzoru literackiego, jak i zawiera pomysty nowe (zob.
przypis 12). Punkty weztowe fabuly opery obejmuja zatem: przebywanie Pilota
1 Dziennikarza (wczeséniej Przybysza) w Raju Stynnych Zwierzat, przybycie i znik-
nigcie Jaskotki, sad nad bohaterka, wyjasnienie Dziennikarza oraz odlot Ziemian.

STRONA OPEROWA — GENEZA DZIELA
Artystyczna kooperacja trzech tworcoOw nie byta epizodyczna. Z korespondencji

wynika, iz przed rozpoczgciem prac nad Bezdomng jaskotkg Laks i Aveline planowali
kreacje baletu (wedlug bajki pisarza), ale pomyst ostatecznie ewoluowatl do formy

¢ Rozdzialy: 1. La Baleine de Jonas (Wieloryb Jonasza), 2. L’Aigle de Prométhée (Orzetl Prome-
teusza), 3. L’Ane de la Creche et les Chameaux des Rois (Osiolek z Szopki i Wielblqdy Kroli), 4. Le
Lion d’Androclés (Lew Androklesa), 5. L’ Araignée de Pellisson (Pajgk Pellissona), 6. L’Hirondelle
du Faubourg (Jaskotka z przedmiescia). Wedhug katalogu Institut national de 1’audiovisuel ostatnia
czg$¢ stuchowiska pierwotnie miata tytul Le Mystére de I’hirondelle (Tajemnica jaskotki), sygnatura
PHD89015312, dostep 2.06.2023, https://catalogue.ina.fr/doc/TV-RADIO/PH_PHD89015312/le-my-
stere-de-1-hirondelle?rang=11.
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operowej’. Rok wczesniej Laks skomponowat tez piesn Portrait de [ oiseau-qui-
-n’existe-pas (Portret ptaka-ktory-nie-istnieje) do poematu Aveline’a. Symbolika pta-
ka urzekta go do tego stopnia, ze tworca ,,zespolit si¢ z nim na planie muzycznym”,
co wyznat w liScie z 18 lutego 1964 roku do Aveline’a®. Miaty o tym przesadzi¢
tragiczne doswiadczenia, zwigzane z okresem internowania w Auschwitz II-Birkenau.
Z kolei Henri Lemarchand wielokrotnie thumaczy? piesni kompozytora na jezyk
francuski.

Jak dowiadujemy sig¢ z listu do Aveline’a z 13 czerwca 1965 roku, temat bajki
zachwycit Laksa, totez zaproponowat wspotprace Lemarchandowi:

[Lemarchand] obecnie czyta Panska ksiazke oraz jej wersj¢ radiowa. Powiedzialem mu o niej
kilka stow i temat ten zainteresowat go tak samo, jak i mnie. Ma on do mnie zadzwoni¢ jutro
wieczorem po lekturze, i wowczas, tak jak si¢ umawiali$my, spotkamy si¢ we trojke, aby omowic
realizacj¢, zasadniczo, estetyczng i materiatowa’.

Motywacje powstania adaptacji pozostaja w sferze domystow, jednak wydaje
sie, ze w przypadku kompozytora o wyborze fragmentu zadecydowala tematyka
odrzucenia i cierpienia jednostki, motyw oprawcy oraz wymowa tragikomiczna.
Kilka tygodni po pierwszym czytaniu pierwowzorow, wspoOlpraca tworcow nabra-
ta rozpedu, a Laks zaproponowat zastgpienie oryginalnej piosenki L Hirondelle
du Faubourg autorstwa Louisa Bénecha i Ernesta Dumonta (zacytowanej przez
Aveline’a), przez wyzej wspomniany poemat Portrait de [ ’oiseau-qui-n’existe-
-pas. Kompozytor obawiat si¢ zlego przyjecia pomystu i problemoéw wynikajacych
z prawa autorskiego:

Z przyczyn tak artystycznych, jak i materialnych, ktorych wyjasnienie w liScie zajetoby zbyt wiele
czasu, przyszedt mi do gtowy pewien pomyst — dobry czy zly, sam nie wiem — ktorym muszg si¢
z Panem podzieli¢ i ktory, jestem tego niemal pewien, spotka si¢ z Panska aprobata. Pomyst pole-
ga na wyeliminowaniu piosenki L 'Hirondelle du Faubourg na korzy$¢ piosenki oryginalnej — to
znaczy mojej kompozycji — piosenki, ktora juz napisalem, na wszelki wypadek. Pan Lemarchand,
z ktorym podzielitem si¢ tym pomystem, uwaza, ze jest to dobre z zasady; jego zdaniem w oper-
ze zapozyczenie z dzieta obcego — chronionego — byloby niewtasciwe; ponadto skomplikuje

7 Szymon Laks do Claude’a Aveline’a, Paryz, 3 sierpnia 1964. Wyrazam serdeczne podzickowania
synowi kompozytora, prof. André Laksowi, za udostgpnienie materiatéw z rodzinnego archiwum. Ory-
ginaly r¢kopisow znajduja si¢ w Fonds Claude Aveline w Bibliotece Miejskiej w Wersalu. Wszelkie
tlumaczenia przytoczone ponizej, o ile nie podano inaczej, pochodza od autorki.

8 André Laks, ,,My Father and His Poets”, w: Simon Laks: Complete Works for Voice and Piano
[ksigzeczka do albumu CD] (Berlin: EDA 45, 2021), 24.

® Szymon Laks do Claude’a Aveline’a, Paryz, 13 czerwca 1965, archiwum A. Laksa. [Lemar-
chand] est en train de lire votre livre ainsi que sa version radiophonique. Je lui en ai dit deux mots — et
le sujet 1’a séduit comme ¢’a été le cas pour moi. Il doit me téléphoner demain soir, apres lecture, et
c’est alors que, comme nous 1’avons dit, nous nous verrions a trois pour une mise au point de principe,
esthétique et matérielle.
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to problem wspotautorstwa. Zasugerowat, aby ta piosenka skupiata si¢ wokot Moineaux de Paris.
Ja natomiast zastanawialem sig, czy nie przystuzylby si¢ /' Oiseau-qui-n’existe-pas'.

Ostateczna wersja adaptacji wskazuje, ze Aveline nie wyrazit zgody na zapro-
ponowang zmiang. W sierpniu Laks przebywajacy na wakacjach w Saint-Brevin-
-les-Pins, otrzymat kolejna partie libretta od Lemarchanda i zwracal uwage na zbyt
czeste powracanie cytatow piosenki. O zaangazowaniu muzyka w proces tworzenia
warstwy stownej §wiadczy takze list z 22 wrzesnia 1965 roku:

Po prostu rzeczy zmieniaja si¢, gdy o nich myslimy — i bez watpienia bgd¢ musial wprowadzi¢
jeszcze kilka zmian do ,,litanii” zwierzat. ,,Postanowitem” nada¢ temu fragmentowi nalezyta mo-
notoni¢ (mam nadziej¢ zabawng), ktéra zmusza mnie do zachowania wzglednej regularnosci —
rytmicznej — w tym wyliczeniu, a wiec do eliminacji zwierzat zbyt ,,dtugich” (w sylabach, a nie
w (centy)metrach). Mysle, ze si¢ Pan ze mna zgodzi. Wcigz brakuje mi wersu rymujacego sig¢
z ,thuste ciele” (przed wypowiedzia: et cetera) — co mysli Pan o: ,,szczury z opery” (lub: ope-
rowe?)!!

Prace nad fragmentami libretta przebiegaly stopniowo: 25 pazdziernika 1965 roku
tworca przestat dwie strony z zeszytu nutowego ze szkicami marsza pogrzebowego
(z zawigzania akcji) oraz aneks z tekstem stownym; na przetomie stycznia i lutego
umuzyczniat Ode do poezji (wyglaszang przez Dziennikarza w rozwigzaniu akcji),
ktora zamierzat podzieli¢ na czgs¢ Spiewna i recytatywna; 15 lutego 1966 roku uzgad-
niat natomiast koncowy fragment opery. Wczesniej — w grudniu — zaproponowat
jeszcze zmiany jezykowe (zwroty w 2. 0s. L. poj. zamiast 1. mn.) oraz wprowadzenie
baletu po Odzie do poezji, ale pomysty te nie znalazty odzwierciedlenia w adaptacji.
Koncem lutego kompozytor anonsowat gotowos¢ partytury do reprografii i prosit
o ewentualne drobne poprawki ze strony Aveline’a, z ktérym konsultowat wszelkie

10 Szymon Laks do Claude’a Aveline’a, Paryz, 28 lipca 1965, archiwum A. Laksa. Pour des raisons
tant artistiques que matérielles, qu’il serait trop long a expliquer dans une lettre, il m’est venu une
idée, bonne ou mauvaise, je n’en sais rien — dont je me dois de vous faire part et qui, j’en suis presque
stir, aura votre agrément. Cette idée consiste a éliminer la chanson «L’Hirondelle du Faubourgy» au
profit d’une chanson originale — ¢’est-a-dire de ma composition, — chanson que j’ai déja écrite, a tout
hasard. Monsieur Lemarchand, a qui j’ai fait part de cette idée, la trouve bonne comme principe, il
estime que, dans un opéra, un emprunt a une ceuvre étrangere — protégée — serait mal venu ; de plus
cela compliquera le probléme de partage. Il a proposé d’axer cette chanson autour des «Moineaux de
Paris». Moi, je me suis demand¢ si «1’Oiseau-qui-n’existe-pas» ne ferait pas 1’affaire”.

" Szymon Laks do Claude’a Aveline’a, Paryz, 22 wrzesnia 1965, archiwum A. Laksa. C’est que
les choses évoluent a mesure qu’on y pense — et sans doute aurai-je a introduire quelques modifications
encore dans la « litanie » des animaux. J’ai «décidé» de donner a ce passage une sorte de monotonie
voulue (et, j’espere amusante) qui m’oblige a conserver une régularité relative — rythmique — dans
cette énumération, donc a éliminer les animaux trop «longs» (en syllabes, non en (centi)métres). Je
pense que vous m’approuverez. Il me manque encore une ligne rimant avec «le veau gras» (avant de
dire: etcetera) — que pensez vous de: «les rats de 1’opéra»? (ou: d’opéra?).
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poczynania. Modyfikacje wprowadzone zarowno przez Lemarchanda, jak i Aveline’a
nie zaburzyly struktury muzycznej. Tworca powierzyl dziewi¢¢ partii solowych
glosom o roznej dyspozycji, skomponowat sceny choralne z udziatem choru mie-
szanego oraz zenskiego, a catos¢ zinstrumentowal na wielkg orkiestre symfoniczng.

STRONA OPEROWA - ANALIZA LIBRETTA

W procesie muzycznej adaptacji przekomponowano porzadek zdarzen, skon-
densowano i rozszerzono niektore tresci oraz przywrocono dyskurs dramatyczny —
proze¢ przeksztatcono w uktad wierszowy. W libretcie wystepuja wersety o niere-
gularnej dlugosci (od 3 do 14 sylab) oraz dominujg rézne typy ryméw. Zachowano
wszystkich dziewigciu bohaterow-solistow i dodano parti¢ komentatora (w postaci
bohatera zbiorowego — Choru Zwierzat), co wplynelo na urozmaicenie rozwigzan
scenicznych: chor schodzi po marszu zalobnym i powraca z wejsciem Prokne (ten
pomyst zaproponowat Laks w jednym z listéw'?). Ponadto adaptatorzy przemiano-
wali Przybysza na Dziennikarza i zaprezentowali cele jego migdzyplanetarnej misji
juz w ekspozycjils.

Modyfikacje w zakresie tre§ciowym dookreslajg miejsce akcji (poprzez dokom-
ponowanie poczatkowych wydarzen) oraz wprowadzaja rozne zabawy jezykowe
w dialogach z udziatem Dziennikarza i Pilota (tabela 1).

Tabela 1. Przyktady gier stownych w libretcie utworu Bezdomna jaskotka

Fragmenty libretta Tlumaczenie / wyjasnienie

LE JOURNALISTE DZIENNIKARZ

La chance nous a souri, Szczescie sie do nas usmiechneto,

Enfin nous avons atterri. W koncu wylgdowalismy.
(homonim: fr. souris — mysz)

LE PILOTE PILOT

Je me sens plutot atterré Czuje sie raczej uziemiony,

Car apparemment, je me suis égare... Bo najwyrazniej, jestem zagubiony...
(fr. carpe — karp, fr. brébis égarée — zagubiona
owieczka, jak w biblijnej przypowiesci)

12 Szymon Laks do Claude’a Aveline’a, [b.m.], 15 pazdziernika 1965, archiwum A. Laksa.

13 W ekspozycji dokomponowano nastepujace wydarzenia: Przybycie astronautdéw na nieznang
planete, Zaciekawienie zwierzat tozsamoscia astronautow, Dociekanie lokalizacji planety, Przywitanie
astronautow przez Golebice, Przedstawienie si¢ astronautow, Spiewanie hymnu narodowego przez
zwierzgta, Wyliczanie zwierzat przez Golebice.



BEZDOMNA JASKOEKA SZYMONA LAKSA 173

LE JOURNALISTE ET LE PILOTE DZIENNIKARZ I PILOT

Nous sommes chargés par un grand Jestesmy zobowiqzani przez duzy tygodnik
hebdomadaire

LES ANIMAUX ZWIERZETA

Quel dromadaire? Jaki dromader?

LE JOURNALISTE ET LE PILOT DZIENNIKARZ I PILOT

D ’une série de reportages interplanétaire | Do serii reportazy miedzyplanetarnych
LES ANIMAUX ZWIERZETA

Sur une panthére? Na panterze?

LE JOURNALISTE DZIENNIKARZ

Mais revenons / A vos moutons! Ale wroémy / Do waszych owiec!

(poprawny zwigzek frazeologiczny brzmi: fr.
revenons a nos moutons — powro¢my do rzeczy, do

tematu)
LE JOURNALISTE DZIENNIKARZ
Tout est prét? Wszystko gotowe?
LE PILOTE PILOT
Tout est paré. Wszystko w gotowosci.

Co wazne, przywolane fragmenty libretta akcentuja animalistyczne pole seman-
tyczne. Do warstwy stownej wprowadzono tez liczne konteksty muzyczne: hymn
narodowy, wezwanie bohaterow ,,na scen¢”, pstraga Schuberta, szczury z Opery (ze-
spot tancerzy dziecigcych), ,,mani¢” mieszkancow do $piewania chorem, zdumienie
ze $piewu Jaskotki czy kping z bohaterki, Ze sadzi, iz jest ,,w operze”. Dopelniono
takze konteksty biblijne (notabene typowe dla tworczosci wokalno-instrumentalne;j
Laksa). W konsekwencji zawiazanie akcji nastepuje wraz z przybyciem Jaskotki,
ktorej kobieca fizjonomi¢ pierwszy zauwaza Waz z Edenu. Zwierzgta wyrazaja
strach przed apokalipsa, przeradzajacy si¢ w lamentacje¢ o litos¢ boskg. Zachowano
Gotebice z Arki Noego i1 Glos z Nieba, a Chor Zwierzat wykreowano na chory aniel-
skie. Z kolei sfere mitologiczng, reprezentowang przez Prokne i Zotwia Ajschylosa,
zredukowano: usuni¢to opowiesci o okoliczno$ciach §mierci i argumentacj¢ o mi-
tologicznym pochodzeniu Jaskotki.

STRONA OPEROWA - LIBRETTO W JEZYKU POLSKIM

Warto rowniez przypomnieé, ze kompozytor trudnit si¢ dziatalnoscig tak literacka,
jak i translatorska. Nie dziwi wiec, ze w zwigzku z planowang premiera opery w kraju
nad Wista, sprawowat piecz¢ nad polska adaptacjg libretta, udzielajac wskazowek
Antoniemu Marianowiczowi:

[...] wolg zaopatrzy¢ Pana w pewne szczegoly francuskiej rytmiki §piewnej — bardzo kaprysnej
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i nie dajacej ujac¢ si¢ w sztywne reguly. To tez sporzadzilem spis najistotniejszych ,,prob-
lemacikow”, ktore Pan moze napotka, zwlaszcza z niemym ,,e” ktore zaleznie od pierwiastkow
muzycznych raz si¢ wymawia, a raz nie. Nie wiem czy zalaczona lista wyczerpuje wszystkie
trudnos$ci, pewno nie, ale w kazdym razie zaoszczedzi Panu troche glowienia si¢ i moze ew. po-
prawek. Zaznaczam, ze od czasu do czasu, niezbyt czg¢sto, moze Pan sobie pozwoli¢ na dodanie
jednej sylaby, jesli idzie to w parze z udanym chwytem literackim. Rowniez odja¢. Podobne
warianty czgsto si¢ spotyka w przektadach $piewnych'.

W dalszej czeéci listu kompozytor ttumaczyt takze fonetyke samoglosek, a w
czterostronicowym aneksie zawart fragmenty francuskiego libretta opatrzone odpo-
wiednig iloscig sylab i akcentowaniem. Mimo zywej korespondencji tworcow w 1966
roku, Marianowicz ostatecznie odmowit, a przektadu podjeli si¢ poetka Anna Bernat
(ur. 1946 w Szczecinie) i muzykolog Jan Wecowski (1931-2021), o czym w 1974
roku informowal kompozytora Andrzej Korman (6wczesny Naczelny Redaktor
Polskiego Radia i Telewizji)". Laks pozostawatl w kontakcie z thumaczami — w liscie
z 21 wrzesnia 1974 roku do Anny Bernat zasugerowal az 47 poprawek, wyjasniajgc:

Numery oznaczone czerwonym krzyzykiem sg wazne, zielonym — tak sobie, a nicoznaczone —
niewazne, ale ostatnie dwie kategorie sg do Pani catkowitego uznania, czy je przyjac¢ czy nie.
Uwagi co do niektorych numerow:

A wigc nr 3 jest bardzo wazny, gdyz tekst naktada si¢ miejscami na odpowiedni chwyt muzyczny.
Da to Pani troche dodatkowej roboty, ale to jest jedyne istotnie wazne miejsce.

Nr 4: Tekst francuski ,,elle ne tient pas sur la scéne” znaczy, ze ,,ona nie miesci si¢ na scenie”. To
jest zabawny moment i chciatbym go zachowac!®,

Wspomniany w wiadomosci ,,nr 3” dotyczy sceny z ,,litanig zwierzat” (z eks-
pozycji), ktorej zrewidowane ttumaczenie kompozytor przestat dwa dni pdzniej,
dodatkowo opatrujac niektore wersy wartosciami rytmicznymi. Proces rewizji mozna
przesledzi¢ na podstawie materiatow zawartych w teczce archiwalnej opery: zani-
kaja rymy parzyste na korzys¢ dostosowania ekwiwalentow do recepcji kulturowe;j
(tabela 217).

14 Szymon Laks do Antoniego Marianowicza, Paryz, 29 marca 1966. Dzi¢kuje Bibliotece Polskiej
w Paryzu za udostgpnienie korespondencji kompozytora (akcesja 4558/5).

15 List Andrzeja Kormana do Szymona Laksa, Warszawa, 10 czerwca 1974, Biblioteka Polska
w Paryzu, (akcesja 4558/5).

16 Szymon Laks do Anny Bernat, Paryz, 21 wrzeénia 1974, Biblioteka Polska w Paryzu, (akcesja
4558/5).

17 Libretto w ttumaczeniu Piotra Kaminskiego znajduje si¢ w: LAKS L’Hirondelle inattendue.
RATHAUS Suite “Le Lion amoureux” [ksigzeczka do albumu CD] (Kassel: EDA 35, 2011), 43 1 45.
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Tabela 2. Fragment , litanii zwierzat” w wersji oryginalnej i w polskich ttumaczeniach

La Baleine de Jonas
[..]

Et puis I’Aigle de
Prométhée

Et celles de la Grande-
Armée,

Les Poissons des
Paraboles,

Les Oies du Capitole,
L’Hydre de Lerne,
L’Ours de Berne

Et le Veau Gras,

Et les rats d’Opéra

Sep Prometeusza,
Orly Napoleona,

Ryby z biblijnej
przypowiesci,

Gesi Kapitolinskie
Hydra Lernenska,
Niedzwied? Bernenski,
Ttusty Cielec,

Mysz Koscielna

. . Thumaczenie Piotra Przektad Anny Bernat | Przektad zrewidowany
Wersja oryginalna o . .
Kaminskiego i Jana Wecowskiego przez kompozytora

LA COLOMBE GOLABKA GOLABKA GOLABKA
Le Serpent d’Eden Waqz z Raju, Oto jest z Raju Wqz Oto jest z Raju Wqz,
Et la Louve romaine, Rzymska Wilczyca, a tu Mickey Mouse, Rzymska wilczyca tam
La Tortue d’Eschyle Zotw Ajschylosa, Ajschylosa Zétw, Ajschylosa Z6iw,
Et le Chien des Pies Baskerville 'ow, A to zza komina A tu Baskerwillow pies,
Baskerville Lew Androklesa, Swierszcz, Androklesa lew
D ’Androcles le Lion, Swierszcz za kominem, | Baskerwilléw Pies, 1 zza komina swierszcz,
Du foyer le Grillon, Kon Henryka 1V, Prometeusza Sep, Prometeusza sep,
Le Cheval d’Henri- Zmija Kleopatry, Rzymska Wilczyca tam, | Ofiarny koziof tuz,
Quatre, Koziol ofiarny, Tu Wielka Jest tez Mickey Mouse,
L’Aspic de Cléopatre, Pstrqg Schuberta, Niedzwiedzica, A tu Schuberta Pstrqg,
Le Bouc-émissaire, Wieloryb Jonasza To Schuberta Pstrqg, Wieloryb Jonasza tez
La Truite de Schubert, [..] Ofiarny koziol tuz, [...]

Jest Wieloryb Jonasza
tez

[-]

Jest tez Kapitolinskich
Gesi chor

1 Roboczy Wol,
Twardowskiego Mistrza
Kur,

Chodzqcy w Butach Kot,
Tu swieta Krowa

1 Pchia z Ballady
Trgbalski Ston

I Trojanski Kon

Jest tez orzel bez swojej
reszki,

Tudziez roboczy wol,
Twardowskiego Mistrza
Kur,

1 gesi z Kapitolu

Tu swigta Krowa

1 Pchia z Ballady
Trgbalski Ston

Tudziez Trojanski Kon

W polskiej adaptacji wprowadzono takze — skracajace dystans — zwroty w 2 os.
liczby pojedynczej (zamiast formy grzecznosciowej), co kompozytor proponowat
juz wezesniej Aveline’owi i Lemarchandowi. Co wazne, konteksty muzyczne oraz
biblijne zostaty zachowane, jednak wyeliminowano idiomy, wpisujace si¢ w zwie-
rzgcy krag semantyczny, a dialogi Dziennikarza i Pilota stracity doktadnos¢ rymow
(por. tabela 1 i przyktad 1). Nieoczekiwanie Niedzwiedz Bernenski stat si¢ tez $pie-
wajacg basem buffo Niedzwiedzica.

DZIENNIKARZ

Szezesliwie skonczyl sig lot/ poznamy dzisiaj nowy lgd.

PILOT

Nie ciesz sig, obratem ziy kurs/ nie tu byt nasz cel, cho¢ tak pieknie jest tu

[...]

DZIENNIKARZ I PILOT

Ta podroz tak trudna to praca dla dziennika
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ZWIERZETA

Jakiego dzika?

DZIENNIKARZ I PILOT

Ta podroz nam potrzebna dla reportazy z Kosmosu
ZWIERZETA

Dla jakich znowu ostow?

Przyktad 1. Fragmenty libretta w przekladzie Anny Bernat i Jana Wecowskiego

Laks z humorem wyrazat si¢ o adaptacji jezykowe;j: ,,robota to trudna, meczaca
a nawet denerwujgca. Mnie ona zajmuje i bawi”!®. Mimo to, przytoczone cytaty
1 przyklady $wiadcza o niebywatej dbatosci muzyka o wiernos¢ przektadu, zacho-
wujacego prozodig, rymy, rytmike, zgodnos¢ z semantyka muzyczng i komiczny
sens. Autorzy ttumaczenia, jak wynika z korespondencji, dotozyli wszelkich staran,
by zostal uchwycony pierwotny sens, rymy, prostota, poezja i gra stow. Niezaleznie
od mankamentow instrumentacji gtoskowej i kontekstow animalistycznych, trans-
formacj¢ do pewnego stopnia mozna wi¢c uznac za udana.

STRONA OPEROWA - ANALIZA MUZYCZNYCH STRATEGII
ARANZACYJNYCH

Wbrew obawom tworcoOw co do niewlasciwosci cytowania znanego utworu
w kompozycji scenicznej, tradycja piosenki w operze stanowi powszechng prak-
tyke gatunkowa!®. Dlatego warto rozpatrze¢ piosenke L’ Hirondelle du Faubourg,
ktora zostaje siedmiokrotnie zacytowana przez Laksa w rozwini¢ciu opery. Dwa jej
fragmenty pochodza ze zwrotek, a pozostate z refrenu. Swoisty leitmotiv opowia-
da histori¢ mtodej dziewczyny, ktora zostaje zraniona nozem w okolicy serca i w
konsekwencji trafia do szpitala. W rozmowie z lekarzem wyjawia, ze jest sierota:
mezczyzna bez serca porzucit jej matke, a ta zmarta. Tuz przed $miercig bohaterki
okazuje si¢, ze ojcem dziewczyny jest przyjmujacy ja lekarz. Sens wyrazenia fr. une
fille d’amour mozna jednak interpretowac trojako: jako mitologiczng corke mito-
$ci, bekarta lub prostytutke. Stereotypowe pojmowanie dwoch ostatnich kategorii
wigze si¢ z wykluczeniem spolecznym, co zdaje si¢ korespondowaé z muzycz-
nym opracowaniem Laksa. Odwotujac si¢ bowiem do typologii sposobdw istnienia

18 Szymon Laks do Anny Bernat, Paryz, 21 wrzeénia 1974, Biblioteka Polska w Paryzu, (akcesja
4558/5).

19 Zob. Joanna Maleszynska, ,,O piosence w operze”, w: Horyzonty opery, red. Dobrochna Rataj-
czakowa 1 Katarzyna Lisiecka (Poznan: Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk,
2012), 103—114.
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,muzyki w muzyce” Mieczystawa Tomaszewskiego®, mozna stwierdzi¢, iz mamy
do czynienia ze strategia collage: przywolywane fragmenty popularnej piosenki
to ,,ciato obce”, wypierane przez neoklasyczng warstwe dzwigkowa. Zachowanie
cech muzycznego toposu walca i prostych srodkow uciele$niajacych idiom muzyki
popularnej (w tonacji G-dur) zbliza aranzacj¢ do oryginalnego charakteru chanson
réaliste (przyktad 2).
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Przyktad 2. Leitmotiv Jaskotki — wyciag fortepianowy, nr 29 w oprac. wlasnym

Co interesujace, kolejne stylizacje walca mogg by¢ postrzegane jako znieksztat-
cenia tytutlowej piosenki. Najsilniej kontrastujacy z leitmotivem przyktad nastepuje
wraz z wejsciem Prokne, bedacej alter ego Jaskolki. Zgodnie z mitycznym rodo-
wodem operowa bohaterka jawi si¢ bowiem jako uciele$nienie zta, a mieszkancy
zauwazajg jej przybycie, gdy ta wtraca swoja wypowiedz. W schromatyzowanym
walcu Prokne wypomina zwierzgtom, ze nie powiadomily jej o przybyciu jawnej
konkurentki. Muzyczne wlasciwosci sceny sa reminiscencjg drugiego walca z utworu
Nad pigknym modrym Dunajem Johanna Straussa: skojarzenie wynika z nastepstwa
D-T, ,,marszowo” brzmigcej instrumentacji oraz rytmiki, akcentujacej najwyzsza
warto$¢ jej wydhuzeniem. Partia Prokne zasadza si¢ na , katarynkowej” repetycji fraz,
a akompaniament ksztattuja dwie naprzemienne formutly, w ktérych zmiany harmo-
niczne destabilizujg puls (9/8 + 9/8 w rzeczywistosci odczuwa si¢ jako 12/8 + 6/8
zgodnie z przypadaniem quasi toniki); mimo dominacji chromatyki wytania si¢
centrum C (przyktad 3). Z jednej strony mamy wigc do czynienia z trawestacja
tanca tytutowej Jaskotki — kontur melodyczny wraz ze skrajnymi tercjami matymi
nawigzuje do poczatku leitmotivu. Z drugiej strony, przywotanie kontekstu muzyki
wykonywanej w obozach zagtady dookresla czarny charakter. Walc przerodzi si¢
w akt torturowania Jaskotki: zazdrosna Prokne okrutnie zadreczy ja specjalistycznymi
pytaniami, doprowadzajac do tez.

2 Mieczystaw Tomaszewski, ,,Odczytywanie dzieta muzycznego. Od kategorii elementarnych do
fundamentalnych i transcendentalnych”, Teoria muzyki, nr 1 (2012): 25.
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Przyktad 3. Walc Prokne — wyciag fortepianowy w oprac. wtasnym, nr 39

Trawestacje toposu tanca wytaniajg si¢ takze jako tlo wypowiedzi, ktérych tresc¢
dotyczy tytutowej postaci. W scenie sadzenia bohaterki (Tempo vivace non troppo)
Gotebica dopytuje o tozsamo$¢ ,,Faubourga” i przyczyng wstawienia si¢ Jaskotki.
Wystepuje wowczas zaburzenie charakterystycznego pulsowania walca: metrum 6/8
1 specyficzna formuta akompaniamentu zacierajg si¢ w rozdrobnieniu fakturalnym.
Osmiotaktowa fraza daje tym samym wrazenie spokojnie plyngcego czasu w takcie
3/4, ktorego mocne wartosci ,,podbijg” wiolonczele i kontrabasy. W przeciwienstwie
do tonalnej harmoniki piosenki, sekcja opiera si¢ na przesuni¢ciach dominant nono-
wych (przyktad 4). Czastke wienczy poczatkowa fraza refrenu leitmotivu w partii
waltorni, nasuwajaca — w izolacji — pewne skojarzenie z czotowym motywem Po-
ranka Edwarda Griega.
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Przyktad 4. Trawestacja gatunku walca — partytura, nr 31 w oprac. wtasnym
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Z kolei po wezwaniu pomocy z niebios przez Prokne, Gtos z Nieba opisuje druga
Jaskotke, ktora synchronicznie zawitata do raju stynnych ludzi. Recytatywowi (Mo-
derato) w rytmice walca towarzyszy analogiczna aluzja: poczatek leitmotivu zostaje
,.przetransponowany’’ na plan trojdzwieku zmniejszonego, a nastepnie przywrocony
do G-dur. Repetycje parafrazy realizowane przez flet piccolo, trabki i ksylofon in-
tensyfikuja estetyke cyrkowa krociutkiego epizodu (przyktad 5).
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Przyktad 5. Trawestacja leitmotivu — wyciag fortepianowy, nr 46 w oprac. wlasnym

Warto uzupetnié, ze Laks zorkiestrowal fragmenty dwoch wlasnych piesni —
Erratum 1 Prosba o piosenke — 1 wtaczyt je do tkanki opery, odrzucajac pierwotng
warstwe stowna?'. Cytaty wystepuja odpowiednio w arioso Gotebicy (krytykujacej
kronikarza za interweniowanie w obrady zwierzat) oraz w arioso Dziennikarza (swo-
ista oda do piosenki). Takie potraktowanie utworéw prowadzi do dwdch wnioskow.
Po pierwsze, ubogacone brzmieniowo segmenty niejako zachowujg zrodtowy sens
dotyczacy popehienia btedu i estetyki lirycznego gatunku. Po drugie, wykorzystanie
konkretnych piesni w szerszej perspektywie wskazuje na wage niesionego przez nie
przestania. Wszak kompozytor w 40. roku zycia — o ktorym mowa w Erratum — zostat
aresztowany przez wladze francuskiego rezimu, jak zauwazyt Harders-Wuthenow?*.
Ponadto w twérczosci Laksa wystepuje literacki topos poety-wojownika (por. piesni
Prosba o piosenke, Modlitwa i Elegia zydowskich miasteczek, w ktorej analogiczny

2! Frank Harders-Wuthenow, ,,Simon Laks and His Songs”, tum. Howard Weiner, w: Simon Laks:
Complete Works for Voice and Piano [ksiazeczka do albumu CD] (Berlin: EDA 45, 2021), 32.
22 Harders-Wuthenow, ,,Simon Laks and His Songs”, 32.
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krag semantyczny wynika z podobienstwa uksztaltowania muzycznego), co wpisuje
si¢ w postawe samego kompozytora. Na kartach ksigg i na famach prasy walczyt on
bowiem o sprawe zydowska, dazac do zaprowadzenia pokoju w miedzynarodowych
relacjach politycznych. Mozna zatem dojs$¢ do wniosku, ze przedstawione strategie
aranzacyjne sytuuja oper¢ w kontek$cie autobiografii tworcy.

WNIOSKI

Bezdomna jaskotka niewatpliwie wpisuje si¢ w ramy komicznego gatunku:
ilustruje komizm sytuacyjny, jezykowy i muzyczny oraz ukazuje wady i naiwny
charakter postaci. Warto jednak przewarto$ciowac przestanie opery. W procesie
adaptacji wyostrzono bowiem tragikomiczng wymowe bajki, co zwigzane jest ze
zmiang dramaturgicznych cech Prokne. O modyfikacji tej $wiadczy kilka kwestii.
Po pierwsze, w operze antybohaterka wnosi jeden z elementéw dramaturgicznych:
wprowadza kolejng posta¢, wzywajac interwencji niebios (niczym deus ex machina).
Wydarzenie to jednak tylko pozornie prowadzi do rozwigzania akcji, poniewaz, jak
juz wspomniano, to Dziennikarz wyjasnia problem tozsamosci Jaskotki. Po drugie,
inaczej niz w oryginale, ,,0statnia”, a wigc kluczowa kwestia libretta (Une chanson!) —
»przedrzezniona” przez mowiacy Chor Zwierzat — takze nalezy do mitologiczne;j
postaci. Po trzecie, w operze mamy do czynienia z silnym przeciwstawieniem Prokne
1 ,,konkurujacej” Jaskoiki. Jak wykazano, muzyczne wlasciwosci stawiajg postaci
w relacji alter ego.

Chociaz w analizowanych zrodtach Laks nie odwoluje si¢ wprost do swej biogra-
fii, to wydaje si¢, ze zarowno w wyborze tematu, jak i sposobie jego umuzycznienia
rezonuja obozowe przezycia kompozytora. Wszak tworca wzmocnit ztowieszczy
charakter antybohaterki muzycznym kontekstem Zagtady. Operowa Prokne dreczy
Jaskotke, odwotujac si¢ do doswiadczen opisanych przez kompozytora w Grach
oswiecimskich, mozna wigc zinterpretowa¢ mitologiczng postac jako oprawce. Wobec
tego Laks wywotuje u odbiorcy tak $miech, jak 1 wspotczucie, ucielesnione w postaci
Golebicy. W przyjetej perspektywie opera jawi si¢ zatem jako opowies¢ o cierpieniu
jednostki spotecznie wykluczonej i przeciwstawionej ,,elitarnej” zbiorowosci, ktora
przyzwala na zadawane jej okrucienstwo.
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