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Stowa z listu $w. Pawla do Galatow: ,,Co cztowiek sieje, to 1 zg¢
T bedzie” (Ga 6,8) moga by¢ mottem tego obszernego dzieta.
e Kazdy z tworzacych je pigtnastu rozdzialow ma osobng tematyke
1 genezg w postaci wczesniejszego artykutu lub referatu nauko-
wego. Okoliczno$¢ ta pozwala ujrze¢ autorke jako niestrudzong
badaczke tworczosci Jana z Czarnolasu, doceni¢ wytrwalos¢ jej
poszukiwan i dojrzalo$¢ refleksji — wolnej od przyczynkarstwa
i zarazem bardzo $wiezej intelektualnie. Wiasnie owa dlugofalo-
wos¢ oraz dlugomyslnos¢ nadaja dzietu rzadka a wyborna rézno-
rodnos$¢ i koherencje. Poczatkowy sceptycyzm, co jeszcze mozna
napisa¢ o tworczosci Kochanowskiego, eksplorowanej w niezliczo-
nej liczbie studidow, szybko ustepuje podziwowi, ze oto literatura polska zyskuje oryginalne
opracowanie, ktore juz w momencie ukazania si¢ stanowi klasyke naukowg. Jestesmy
swiadkami projektu scalajacego geograficzne, intelektualne i osobiste itinerarium poety
znowa propozycja odczytania tworczosci, a ponadto systematyzujacego bibliografie po-
wstala wokot dziet poety czarnoleskiego. Bibliograficzne zestawienie literatury przedmiotu,
obejmujgce ponad pigcdziesigt dwie strony, obszerne odniesienia w aparacie naukowym
prezentuja wzorcowy warsztat badacza literatury, dajac wyobrazenie palimpsestu kulturo-
wego, z jakim przychodzi si¢ zmierzy¢ przy probie odczytania oryginalnej mysli
poety-humanisty. Jego ingenium ciagle domaga si¢ nowych metod egzegezy. Pojawienie si¢
nowych koncepcji badan pozwala zauwazy¢ niedostrzegane dotad aspekty tresci czy kom-
pozycji. Pomaga w tym pojecie tytutowych ‘szkicow’. Historycznym ich odpowiednikiem
nie bylaby kalka jezykowa wyrazu schizzo, lecz bardziej pojemny semantycznie — disegno,
ktéry w renesansie oznaczal tadunek mocy artystycznej, nieograniczany do sfery racjo-
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nalnej, obejmujacy wyobraznig, fantazje, obiektywno$¢ i subiektywno$¢, $wiat wewnetrzny
i zewngtrzny, calo$¢ dynamicznego projektu dociekajacego istoty rzeczy. Wszystkie te
wlasciwosci sktadaja si¢ na pojecie ‘szkicu’, ktdrego autorka uzyta zapewne przez skrom-
nos¢, lecz ktorego definicja doskonale oddaje zamiar publikacji.

W rozdziale ,,Mysli o wolnosci na kartach poezji Kochanowskiego” autorka wy-
odrebnia dwie deontologie, jakie glosi poeta doctus w swojej lirycznej 1 ekspresywne;j
prostocie nizaczmienia: pozytywna ,,wolnos$¢ ku” i negatywna ,,wolno$¢ od”. Kochanow-
ski, nemrod wolnosci, daleki w poetyckim dyskursie od jej religijnej lub mitologicznej
stylizacji, mierzy si¢ z nig najpierw w humanistycznej refleksji, a nastepnie w ojcowskiej
zatobie w skargach Trenow.

W refleksji nad kondycja ludzka nie zabraklo renesansowego portretu btazna.
W przeciwienstwie do wizerunkdow tej postaci u Breugla czy Boscha btazen staropolski
nie ulega zatracie w hucpiarstwie i wszechogarniajacym szalenstwie. Jako uosobienie filo-
zoficznej atopii wskazuje na problematyczng definicje normalnosci, niemozno$¢ zamknig-
cia jej w statycznej, a tym bardziej hieratycznej — pozie. Mozna w nim rozpozna¢ rys
Ezopa czy Sokratesa, lecz takze witowatos$¢ jurodiwego, gloszacego niewygodng prawdg,
ze ,,u Boga kazdy blazen”. Postacia t3 rzadzi zywiot saturniczny, dlatego jej wladza jest
obdarzona prerogatywami, ktorych nie mozna okresli¢ ani prawna, ani inng $cista reguta.
Btazen o rysach alcybiadesowego sylena zna prawde, ze ,kto si¢ wywyzsza, bedzie
ponizony, a kto si¢ poniza, bedzie wywyzszony” (Mt 23,12), zwierciadto za$, ktore nosi,
ukazuje irracjonalno$¢ cztowieka wobec dwoch przeznaczen: mitosci i $mierci.

Watek profetyczny kontynuowany w rozdziale: ,,Poeta doctus — poeta vates wobec
nauki i wiary” wskazuje, ze poetycka episteme nie poprzestaje na jednym tylko rodzaju
poznania i opisu §wiata. Jej granice sa granicami doswiadczenia ludzkiego — si¢gaja nie-
skonczonosci i niewyrazalnoéci. Rozum, ktéremu powierzony jest ,.heroiczny trud po-
znania i doskonalenia $wiata”, mnozy pytania wobec niedocieczonej zagadki istnienia,
lecz nie znajduje na nie odpowiedzi. Dlatego cztowieka renesansu charakteryzuje pewna
dwoisto$¢. Projektujac idealnie racjonale polis i rozstrzygajac kwestie zarezerwowane
dla autorytetu religijnego, jednoczesnie wybiera on postawe dissimulatio. Tego rodzaju
strategia milczaco potwierdza przekonanie Pietra Pomponazziego, ze skoro dociekania
na temat prawd religijnych zostaty zamknigte dla filozofii, to otwarty si¢ na oSciez
dla kreacji literackiej poddanej regutom studiow humanitatis.

Klucz Pomponazziego mozna zastosowaé takze w rozdziale ,,Tren XIX albo sen.
Szkic interpretacyjny”. Buduja go trzy obszary semantyczne o bogatej tradycji literackiej:
sen, posta¢ Urszuli oraz niebo. Sen to metafora zycia ziemskiego, miejsce ukojenia
i spotkania z nieobecnymi. Posta¢ Urszulki to prosopon konceptualizujacy poetycka wizje
zycia doczesnego i niebianskiego, niosacy nadziej¢ zbolalemu poecie. Pociecha wypo-
wiedziana z ust matki, zadajacej — podobnie jak Tetyda Achillesowi — pytanie ,,czegoz
placzesz?” znaczy duzo wigcej niz ekshortacja moralna, gdyz prowadzi ku nagrodzie
nieba. Spelia si¢ wigc postulat Pomponazziego: nieSmiertelnos¢ duszy, stanowiaca
przedmiot wiary, zostaje udowodniona za pomocg wiasciwych dla niej srodkow.



RECENZIJE 137

W rozdziale ,,Treny jako zrodto funeralnej poezji baroku” autorka systematyzuje stan
badan nad oddzialywaniem wspomnianego cyklu na utwory zatobne epoki nastepne;j.
Treny Kochanowskiego miaty w I potowie XVII wiceku liczne reedycje. Ich znaczenie
wysoko ocenit Kazimierz Maciej Sarbiewski, okreslajac ich autora mianem ,naszego
rodzimego Horacjusza” i przedkltadajgc jego talent ponad pidro Mariniego, Casoniego,
Petrarki, a nawet Dantego czy Ronsarda. Problematyka Trenow rozwingta w poezji epoki
nastepnej refleksje nad wartoscia zycia, ktora rozni si¢ znaczaco od humanistycznego
obrazu zatoby, jaki mozna znalez¢ u Kochanowskiego. Uobecniaja si¢ w niej watki kon-
fesyjne, moralizatorskie, wanitatywne, czasem buntownicze; osobiste uczucia ustgpuja
miejsca tematyce znikomos$ci zycia doczesnego i rozwazaniom eschatologicznym. Za-
cheta do dalszych studiow nad dziejami zaloby w literaturze wybrzmiewa aluzyjnie w za-
konczeniu rozdziatu. Rodzi si¢ zatem pytanie: bytze Kochanowski-humanista takze pierw-
szym poeta metafizycznym? Czy jego wlasne przezycia towarzyszace Smierci dziecka,
zuniwersalizowane w liryce, byly zapowiedzig niepokojow nastgpnego wieku? Trudno
utrzymywac, ze barokowa fascynacja zatobg wynikata z czystej checi literackiego na-
$ladownictwa Jana z Czarnolasu.

Rozdziat ,,Jan Kochanowski wobec protestantyzmu” kwestionuje anachroniczny, nie-
mniej jednak ciagle zywotny stereotyp, utozsamiajacy postawe humanistyczng ze sprzy-
janiem ideom reformacji. Szczegdtowe analizy badawcze nie sg w stanie uwiarygodni¢
tej hipotezy. Unizona retoryka listu Kochanowskiego do ksiecia Albrechta ma charakter
swiecki, a lojalna postawa wobec wtadcy bynajmniej nie potwierdza wyznawania zasady
cuius regio, eius religio. Pataviana libertas zaznajomita Kochanowskiego z postawa niko-
demizmu, znamienng dla twoérczosci wioskich humanistow, Wieczne Miasto bylo
dla niego spotkaniem z kultura i jezykiem Kwirytow; nie przeslonit ich gorszacy prote-
stantow 1 mtodego Orzechowskiego upadek obyczajow dworu papieskiego i rzymskiego
kleru. Powracajacemu z uczelniano-wyznaniowej odysei Kochanowskiemu duzo tatwiej
byto odnalez¢ si¢ w rodzimej roéznorodnos$ci wyznaniowej. Coincidentia oppositorum
wydawala sie by¢ jego zywiotem. Goscit na dworach biskupich, dedykowal swoje utwory
katolikom i innowiercom. Uniwersalizm jego poezji, afirmujacy rozumnos¢ i suweren-
no$¢, stoi w opozycji do protestanckich koncepcji predestynacyjnych, uznajacych wolg
ludzka za radykalnie skorumpowana grzechem. Religijno$¢ poety wykracza poza strategi¢
dissimulatio, jest gleboko egzystencjalna, bliska apofatyzmowi, jak glosi to Piesn III
(,,Oko $miertelne Boga nie widziato / prézno by si¢ tym kiedy chlubi¢ miato, / lecz On
swych sprawach jest tak znakomity, / Ze najprostszemu nie moze by¢ skryty”), dlatego
daleka od hermetyzmu, panteizmu lub agnostycznego humanizmu.

Tytut ,,Slofice w renesansowej poezji humanistycznej” i podtytul ,, Konrad Celtis — Jan
Kochanowski — Szymon Szymonowic” wskazuja na zréznicowanie postaw wzgledem
symbolu patronujacego catej epoce. Pisali o nim tacinsko- i polskojezyczni humanisci.
Kopernik w De revolutionibus orbium coelestium nazwat je ,latarnig $wiata, rozumem
i wladcg”. Konradowi Celtisowi, podazajagcemu na ,,jasne pola, gdzie patajacy 1$ni Feb”,
bliskie byly koncepcje poety-kaptana religii kosmicznej Trismegistosa oraz theologia
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prisca, gloszaca pierwotng jedno$¢ wszystkich religii. W piesni Jana Kochanowskiego
Czego chcesz od nas, Panie... sfery supralunarna i sublunarna, zjednoczone w pochwale
Stworcy makro- i mikrokosmosu, tacza si¢ w czlowieku jako $wiat materii i ducha,
natomiast w piesni Kto mi dal skrzydia ekstatyczny furor divinus pozwala podziwia¢ pigkno
Stonca z jego ,,ogniem nieugaszonym”. Duchowy lot pojawia si¢ tez we fraszce Do snu.
Dusza moze wznie$¢ si¢ w przestworza i ustysze¢ muzyke sfer, dotrze¢ do krancéw dnia, na
bieguny zimna i goraca wyznaczane przez stonce. Ono wskazuje tez Piesni swigtojanskiej
pore zapalenia sobdtkowego ognia w Czarnym Lesie. Swoiste paragone kobiecej urody
1 majestatu stonca odzianego w ,,ztoty plaszcz i wieniec” w Piesni VI Fragmentow stanowi
kontekst harmonijnie taczacy neoplatonizm z chrzescijanska nauka o lasce, w ktérym pigkno
najwyzsze jawi si¢ jako dar od Boga darmo dany. Z kolei pochwata slonca wygloszona
w Zercach Szymonowica wargami spracowanej chtopki wraz ze skarga na bezlitosnego
wlodarza czyni z niej wyroczni¢ o dobru i ztu.

W rozdziale ,,Stereotypy sarmackie w Piesni swigtojanskiej o sobotce” autorka
porusza temat tozsamosci poety. Recepcja antycznych wzorcow poetyckich — od Arysto-
telesa po Propercjusza — pozwala dostrzec w idyllicznych i rustykalnych cechach sarma-
tyzmu rzeczywiste pokrewienstwo z wzorcami kultury klasycznej. O tym, ze projekto-
wany przez Kochanowskiego paradygmat kultury rodzimej ksztattowat si¢ w sferze kul-
tury wysokiej, $wiadcza podobienstwa piesni do wtoskiej poezji renesansowej. Ro6wno-
leglym wzorcem inspiracji byla polska piesn ludowa. Ingenium Kochanowskiego wia-
czylo te elementy w sfere tozsamos$ci kulturowej ponad dwa wieki przed tworcami
romantycznymi. Obecno$¢ elementow niskich, a nawet poganskich jest koherentna
z pietas oraz bliska sacrum. Owa symbioza ukazuje szerszy kontekst kulturowy: unitas
wyznawang — zardwno w wersji pierwotnej, jak i tej florenckiej — w Akademii
Platonskiej. Sarmacja jednak rozni si¢ od Arkadii. Zamiast nieprzemijajacej szczgsliwosci
miarg zycia stanowi w niej Kairos; wolno$¢, ktorej zakosztowuje czyste sumienie, wpro-
wadza tez hierarchi¢. Ojciec reprezentuje spoteczno$¢ i jej przewodzi. Matzonka Gospo-
darza — niczym ,,niewiasta dzielna” z Ksiggi Przystéw — pomnaza majatek i troszczy si¢
o domownikow. Widoczna w tym fragmencie komplementarna, ficinianska aequitas m¢z-
czyzny i kobiety warunkuje przekaz pokolen, transfer kultury i tradycji ojczystej. Ten
szeroko przyswojony w Kkulturze polskiej wzorzec, zakorzeniony w poezji horacjanskiej,
ale 1 w rodzimej tworczosci ludowej, jako pierwszy dostrzegl u Kochanowskiego i docenit
Maciej Sarbiewski.

Pytanie o petrarkizm w kolejnym rozdziale kieruje do ,,szkoly czarnoleskiej”. Jej
tworca zainicjowal omawiany trend na najwyzszym poziomie artystycznym, wznoszac
rodzima poezj¢ na poziom $wiatowy dostownie ex nihilo. Jego metafizyka mitosci nie jest
prosta imitacjg petrarkowskich canzoniere. Piszaca te stowa uwaza, ze droga schrystiani-
zowanego neoplatonizmu, jaka podazali §w. Augustyn, a po wickach Petrarka, tylko
czesciowo przecinata si¢ z duchowym itinerarium twoércy polskiego Psalterza. Dzigki
spostrzezeniom autorki mozna sadzi¢, ze Kochanowskiemu blizsza byta dykcja liryczna
psalmoéw niz monologi wewng¢trzne poety z Arezzo.
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Pytanie o nasladownictwo Petrarki powraca w studium ,,Sonet polski od Kocha-
nowskiego do Morsztyna”. Ten gatunek literacki pojawil si¢ w poezji polskojezycznej
w XVI wieku, podczas gdy w Italii funkcjonowal juz przez kilka stuleci. Recepcja
na gruncie rodzimym tej kunsztownej formy lirycznej byla wyborem $wiadomym i od-
waznym, bo warunkowanym recepcja idei, nie za$§ konwenansami kurtuazyjnymi. Prze-
lomowg rol¢ odegrata tu — po raz kolejny — indywidualno$¢ artystyczna Jana Kocha-
nowskiego. Utwory: Do Paniej, Do Franciszka, Do Stanistawa Wapowskiego to pre-
kursorskie przyktady sonetu. Ich renesansowy uniwersalizm rozni si¢ od spolaryzowanych
przezy¢ Mikolaja Sepa Szarzynskiego, podobnie jak zakotwiczona w wierze constantia
u Sebastiana Grabowieckiego rézni si¢ od niepokoju wyrazanego w poezji petrarki-
stycznej kontrastami emocji. Elementy canzoniere oraz wyszukane zabiegi wersyfika-
cyjne sa natomiast obecne w barokowym koncepcie Jana Andrzeja Morsztyna. Egotyzm
poety ostentacyjnie przedktada jaskrawa, nienasycong pozadliwos¢ ponad platonsko-
-petrarkowska transcendencje mitosci przemieniajacej. Morsztynowe otchlanie doznan
erotycznych detronizuja kobiete, bedaca jednoczesnie ich adresatka, czynigc z niej per-
petuum mobile nieustannych perypetii podsycajacych namietno$¢, a przesycona narcyz-
mem perwersyjna gra eksponuje kunszt artystyczny jego sonetoéw. Dworuje on zreszta
nie tylko z bohaterek swoich utwordow, lecz takze ze swojego literackiego antenata
z Czarnolasu. Nie da si¢ jednak zaprzeczy¢, ze Morsztyn odwotywat si¢, cho¢by na zasadzie
przekornej parodii, do poety europejskiego — Jana Kochanowskiego.

Rozwazania na temat konstrukcji utworéw o tematyce mitoSci zamyka rozdziat
»Liryka mitosna Jana Kochanowskiego a madrygatowa poesia per musica. Obserwacje
poréownawcze”. W interdyscyplinarnie ujgtym temacie, wymagajacym od czytelnika przy-
gotowania muzykologicznego, autorka wymienia trzy utwory o tematyce mitosnej: Zlota
to strzala i krom wszelkiego jadu byta, Nie zawzdy Pigkna Zofija oraz Kto mi da¢ wiary
nie chce, daj jg oku swemu. Forma wersyfikacyjna tych utwordw, nieprzekraczajaca
20 wersow, stroficzna i izometryczna budowa pozwala zaliczy¢ je do madrygatu. Jego
znajomos¢ poeta zaczerpnat z Wenecji, stanowigcej centrum 6wczesnego §wiata muzycz-
nego. Uniwersalizm motywow wskazuje tylez na zywa, dostarczajaca wzorcow tradycje
antyczna, co na loci communes rozprzestrzeniane przez madrygat wloski. W oryginalnos$ci
utworéow Kochanowskiego mozna odkry¢ nie tylko inspiracje petrarkowska. Jego Opu-
scula minora naleza do europejskiej rodziny poetyckiej, sytuujac si¢ obok utworéw Pietra
Bemba, Giovanniego Della Casa, Michelangela Buonarottiego i obydwu Tasséw. Zacho-
wuja przy tym sarmacka ,,przystojnos¢”, ktorej nieodlacznymi atrybutami sa dowcip
i fantazja.

Kolejne studium, zatytulowane ,,Poeta na szlaku peregrynacji polskich do Rzymu” —
praktyczne i instruktywne, niczym nawigacja GPS — umozliwia szybka orientacj¢ na tym
wielowiekowym pasazu historycznym. Informacji dostarczajg zardwno obfite przypisy
o kulturalnych zwigzkach polsko-italskich w ciaggu minionych stuleci, jak i bezposrednio
omawiane koneksje humanistéw obydwu nacji. W drugiej dekadzie XVI wieku silne
oddzialywanie Wtoch, zwigzane z przybyciem Bony Sforzy na dwor Jagiellonow, nie
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pozostalo bez wpltywu na intensywna wymian¢ naukowo-literacka oraz dyplomatyczna.
Mikotaj z Hussowa w poemacie Carmen de statura, feritate ac venatione bisontis, ktory
utrwalil wrazenia z podrézy do Rzymu, wykreowal nurt humanistyczny ptynacy z do-
$wiadczenia glebokiego zwigzku czlowieka z natura i koniecznosci respektowania jej
praw. Klemens Janicjusz w italofilskich wersetach elegijnych, slawigc goscinng taska-
wo$¢ ziemi ,,wielkich Maron6w”, nie pomniejszyt synowskiej czci dla Sarmacji. U Ko-
chanowskiego starozytne reminiscencje Wiecznego Miasta, w Elegii IV trzeciej Ksiegi,
stuza popularnej w renesansie refleksji historiozoficznej, klasyfikujacej osiagniecia cywi-
lizacyjne jako etapy rozkwitu i upadku w historycznym nurcie przemijalno$ci i zmien-
nosci. Zmierzch potegi Rzymu jawi si¢ niektorym autorom renesansowym jako jutrzenka
$wietno$ci Sarmacji. Mikotaj S¢p Szarzynski w utworze Epitafium Rzymowi czyni miasto
,»wielka metaforg egzystencjalng, odnoszacg si¢ bardziej do cztowieka niz kultury”, ktorej
no$no$¢ 1 ponadczasowos$¢ powtdrzyt cztery stulecia pozniej Karol Wojtyta w medy-
tacyjnej refleksji Mysterium paschale.

Rozdziat finalny ,Italianizm Kochanowskiego — problem otwarty” wart jest samo-
dzielnej lektury ze wzgledu na subtelno$¢ i wytworno$¢ narracji. Kunsztownosci warstwy
literackiej nie odda zadne streszczenie. Jezeli czytelnik chce obcowa¢ z dzielem sztuki
literackiej, ktore zawiera w sobie dyskurs naukowy — ma niewatpliwg ku temu okazje,
przystepujac do lektury ksigzki Aliny Nowickiej-Jezowej, 1 stusznie uczyni, gdy roz-
pocznie od tego wilasnie rozdziatu, ktory wciagnie go w labirynt przygody z literatura
humanistyczng. Glowna teza czyni italianizm Kochanowskiego nie problemem geo-
graficznym, lecz historycznym. Indywidualnos$¢ artystyczna bohatera monografii taczyta
harmonijnie tozsamo$¢ narodowg z antycznym idealem vir bonus. Tworcy renesansu,
humanisci odkryli kulture starozytna, uswiadamiajac sobie dystans historyczny dzielacy
ich od epoki rozkwitu kulturowego Grecji i Rzymu. Ten kulturowy model jest wymie-
niony jako pierwsza z wloskich inspiracji poety. Za nig nast¢pne: studia filologiczne,
kultura edytorska, uprawianie poezji w jezyku ojczystym oparte na Prose Della lingua
volgare Pietra Bemba, gatunki poetyckie, stylistyka, miary wiersza, wenecko-padewski
dramat humanistyczny, nasladownictwa az po adaptacje terminu ,,fraszka” wilacznie.
Italianizm byt transferem kultury zywej i tworzacej z materialu powszechnie dostgpnego.
Jego sekret lezy daleko od snobistycznej mody — gdzie$s w rejonie, ktory moglby nosic¢
miano cultura culturans.

Konczacy ksigzke ,,Zapis tozsamosci epok dawnych” mozna odczyta¢ jako polemike
z heglowska wizja ducha dziejow, ktora w dziewietnastowiecznym historyzmie utrwalata
sugestywny obraz ,jak bylo” danej epoki, a w dwudziestowiecznym modernizmie kon-
frontowala ja z wlasna, wyewoluowana i wyemancypowang, oczywiscie, samoswiado-
moscig. Ten finalny esej jest swoistym przewartoSciowaniem opisow przesztosci. Ory-
ginalno$¢ postawionej przez autorke tezy polega na jej prostocie: odsyta do zrodel,
a dopiero w dalszej kolejnosci do ich interpretacji historiozoficznych, szeregujacych
dzieje w tancuchu ogniw ztaczonych sufiksami: pre- i post-. Studiowanie zrodet pozwala
uchroni¢ si¢ przed anachroniczng oceng przeszitosci, wynikajaca z arbitralnego i nie-
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uzasadnionego przekonania, ze kwestia tozsamosci jest $cisle powigzana z chronologia
i ro$nie wprost proporcjonalnie do lat na historycznej osi czasu. Propozycja autorki jest
pasjonujaca: warto szukac partneréw intelektualnych w odlegltej przesztosci, znajdowaé
recepty na zycie w epokach minionych i korzysta¢ z nich w kryzysie wspotczesnosci.
Autorka Spotkan w labiryncie, zbudowanym przez jezyk, histori¢, idee, wiedzie nas
po Sciezce wytyczonej przez dyskurs hermeneutyczny. Dzigki jej przewodnictwu mozna
doswiadczy¢ licznych niespodzianek w spotkaniach z w mistrzami stowa. Jan Kocha-
nowski bowiem zawsze bywa otoczony licznym gronem artystycznym i intelektualnym.
Jest tez hojnym mecenasem idei i rad, zjednywa nam przyjaciol. W tej fascynujacej
przygodzie doswiadczamy zrozumienia uczu¢ witasnych, identyfikacji osobistych przezy¢
i doswiadczen z ekspresja tych, ktore zostaly utrwalone przez mistrzéw literatury, zasma-
kujemy specyfiki labiryntu uktadanego przez architektow dawnych wiekoéw. Projekto-
wane przez nich zawile $ciezki na poczatku drogi budzily u eksploratoréw przekonanie,
ze po przejsciu krotkiego odcinka sg juz niemal u celu. Bylo to zaplanowane przez
architekta zludzenie. Domniemany cel oddalat si¢ coraz bardziej i pojawial si¢ na nowo
dopiero po przebyciu catosci skomplikowanego uktadu. Dawny labirynt nie miat na celu
zwiedzenia na manowce, pozostawienia w $lepym zautku. Byt artystyczng metaforg zycia,
ktore u kresu czeka nagroda. I takich tez przygod doswiadczy czytelnik, gdy zaglebi si¢
w tekst ksigzki.



