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Abstrakt. W niniejszym artykule autor przybliza dwie kompozycje majace wspolny tytul: Pie Jesu,
ktorych stowa pochodza ze sredniowiecznej sekwencji Dies irae. Sa to utwory napisane przez Eugéne’a
Diaza (1837-1901) — francuskiego kompozytora, i Carlotte Ferrari (1975-) — wspotczesng wloska
kompozytorke. Na podstawie przeprowadzonej analizy utwordéw autor odpowiada na pytanie, w jaki
sposob kompozytorzy traktuja materiat zrodtowy, czyli zapis choralu gregorianskiego. Czy w ich
zamysle utwory te miaty bezposrednio nawiazywac¢ do tacinskiego $piewu czy tez pragneli podazac
autonomiczng droga, aby ich dzieta, cho¢ wyroste z tradycji, staty si¢ obrazem osobistych przezy¢
i przyjetej estetyki.
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REINTERPRETATIONS OF PIE JESU AS EXEMPLIFIED
BY COMPOSITIONS FOR BARITONE AND ORGAN
BY EUGENE DIAZ AND CARLOTTA FERRARI

Abstract. In this article, the author presents two compositions with a common title: Pie Jesu, whose
words come from the medieval sequence Dies irae. These are pieces written by Eugene Diaz (1837—
1901) — a French composer, and Carlotta Ferrari (1975-) — a contemporary Italian composer. Based
on the analysis of the pieces, the author answers the question of how the composers treat the source
material, i.e. the Gregorian chant notation. Did they intend these pieces to refer directly to Latin chant
or did they want to follow an autonomous path, so that their works, although rooted in tradition, would
become an image of personal experiences and adopted aesthetics.
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Rozpoczynajacy si¢ od tacinskich stow poetycki tekst Pie Jesu... jest ostatnig
czescig sekwencji Dies irae, ktora do czasu Il Soboru Watykanskiego (1962—1965)
stanowita integralng cz¢$¢ mszy za zmartych'!. Na przestrzeni dtugich lat historii
muzyki powstato wiele wybitnych requiem, ktore do dzi$§ zachwycajg stylem, me-
lodig, harmonig oraz mistycznym wrecz charakterem. Marc-Antoine Charpentier,
Wolfgang Amadeusz Mozart, Luigi Cherubini, Hector Berlioz i Giuseppe Verdi,
Anton Bruckner i Antonin Dvoiak oraz Krzysztof Penderecki — to tylko niektorzy
tworcy, ktorych zatobna muzyka skomponowana na solistow, chory i orkiestre wcigz
wzrusza 1 prowokuje do stawiania pytan o sens ludzkiego zycia, przemijania i $mierci.

W kontekscie niniejszego artykuhlu nalezy takze wymieni¢ innego kompozytora:
Gabriela Fauré, ktorego Requiem d-moll nie zawiera sekwencji Dies irae, jednak
kulminacjg catego dzieta jest niezwykle pickna i1 poruszajaca aria na sopran solo
Pie Jesu.

W takim tez aspekcie miesci si¢ problem niniejszego artykutu, ktdrego celem jest
proba opisu dwoch utwordow Pie Jesu, przeznaczonych na glos barytonowy z towa-
rzyszeniem organowym. Sg to kompozycje autorstwa Eugeéne’a Diaza (1837-1901)
oraz Carlotty Ferrari (1975-). Oglad utworéw Diaza i Ferrari pozwoli nastepnie
odpowiedzie¢ na pytanie, w jakim stopniu obie kompozycje, powstate na przestrzeni
blisko 140 lat, czerpig inspiracje z melodyki i charakteru pierwowzoru, czyli z cho-
ratu gregorianskiego, a na ile proponuja wtasng, autonomiczng koncepcje realizacji
materiatu zrodtowego.

Na poczatku artykutu zostanie przyblizona zatem warstwa semantyczna oraz
zapis gregorianski Pie Jesu, a nastgpnie omowione beda dwa utwory tytutowych
kompozytoréw. Zakonczenie za$ stanowi¢ bedzie podsumowanie 1 ostateczng od-
powiedz na postawione wyzej pytania badawcze?.

' Bogustaw Nadolski, Leksykon liturgii (Poznan: Pallottinum, 2006), 321.

2 W niniejszym artykule, ze wzglgdu na podejmowany temat, zagadnienie mszy zatobnej jest trak-
towane w sposob marginalny. Wiecej na temat requiem i o rytuatach $mierci w muzyce réznych kultur
zob. Richard H. Hoppin, Medieval Music (New York: Norton, 1978); Bruno Nettl, Philip V. Bohlman
(red.), Comparative Musicology and Anthropology of Music: Essays on the History of Ethnomusicology
(Chicago: University of Chicago Press, 1991); Robert Chase, Dies Irae: A Guide to Requiem Music
(Lanham: Scarecrow Press, 2003); Michael Steinberg, Choral Masterworks: A Listener s Guide (Oxford:
Oxford University Press, 2005); Richard Taruskin, The Oxford History of Western Music (Oxford:
Oxford University Press, 2005); Pawet Markuszewski, Requiem na przestrzeni wiekow. Historia mszy za-
tobnej, dostep 28.06.2025, https://dlakultury.pl/requiem-na-przestrzeni-wiekow-historia-mszy-zalobne;.
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WEASCIWOSCI SEMANTYCZNE I MUZYCZNE PIE JESU

Sekwencja Dies irae konczy si¢ stowami: Pie Jesu Domine, Dona eis requiem.
Amen. W literaturze przedmiotu mozna spotka¢ wiele thumaczen Dies irae. Ostatnie
wersety tej sekwencji zostaly oddane nastepujaco:

— Jezu nasz, i w zgonu porze / Daj mu wieczne spoczywanie (thum. Leopolda
Staffa)?,

— Dobry Jezu, a nasz Panie: / Daj im wieczne spoczywanie! Amen (ttum.
ks. Tadeusza Karytowskiego)®,

— Dobry Jezu, a nasz Panie, / daj im swoje spoczywanie (ttam. Anny Kamien-
skiej)?,

— Panie Jezusie wdzieczny, / Racz im daj pokoj wieczny. Amen (thum. Jana Bia-
tobtockiego)®,

— Dobry Panie, Jezu, daj / Duszom zmartych wieczny raj. Amen (thum. Sanctus.pl)’,

— Kochany Panie Jezu, / Daj im odpoczynek. Amen (thum. Google Thumacz)®.

Warto w tym miejscu wskaza¢ wybrane $rodki jezykowe oraz stylistyczne, aby
dostrzec r6znorodne sposoby, jakimi postuzyli si¢ polscy ttumacze, ukazujac uni-
wersalne prawdy zawarte w stowach modlitwy Pie Jesu. Osobisty ton wypowiedzi
wynika ze sposobu, w jaki autorzy zwracaja si¢ do Jezusa. Staff uzywa okreslenia
»Jezu nasz”, aby w ten sposob podkresli¢ — z jednej strony — swa indywidualng re-
lacje, z drugiej za$ wskazac, ze sam jest czgscig wspolnoty wierzacych. Karytowski
oraz Kamienska uzywaja okreslenia ,,Dobry Jezu, a nasz Panie” (w Sanctus.pl sa to
stowa: ,,Dobry Panie, Jezu, daj”), ktore staje si¢ podniosta apostrofs. Jej funkcja jest
zespolenie cechy (,,dobry”), tytutu (,,Pan’) oraz istniejacej wigzi (,,nasz”). Z kolei
Biatobltocki, poprzez zastosowana inwersje i okreslenie ,,wdzigczny”, nadaje tej
frazie podniosty, a jednocze$nie archaiczny wydzwigk. Google Ttumacz za$ propo-
nuje prostg, wspotczesng formule, ktora jednakowoz zachowuje szacunek do osoby
boskiej. Zastosowane $rodki stylistyczne to przede wszystkim apostrofy, ktore staja
si¢ uroczystym oraz pelnym szacunku sposobem, w jaki autorzy zwracajg si¢ do

* Narodowe Forum Muzyki, Et Lux, dostep 25.01.2025, https://www.nfm.wroclaw.pl/component/
nfmcalendar/event/3521.

4 Tadeusz Karytowski, ,,Dies irae”, Przeglgd Powszechny, listopad 1924, 151, dostep 25.01.2025,
https://rcin.org.pl/dlibra/publication/278405/edition/242243.

> Anna Kamienska, Dies irae, dostgp 25.01.2025, https://web.archive.org/web/20070217082051/
http://www.staropolska.gimnazjum.com.pl/tradycja/sredniowiecze/kamienska.html.

¢ Jan Biatobtocki, Proza pogrzebowa za umarlych (Dies irae, dies illa), dostep 25.01.2025, https://
web.archive.org/web/20090403192333/http://staropolska.gimnazjum.com.pl/tradycja/sredniowiecze/
bialobocki.html.

" Missa pro defunctis, Sanctus.pl, dostep 25.01.2025, https://sanctus.pl/.

8 Google Ttumacz, dostep 25.01.2025, https://translate.google.com/.
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Jezusa. Okreslenia ,,dobry”, ,,wdzigczny” czy ,.kochany” jeszcze bardziej intensy-
fikujg wyrazang prosbe oraz nadajg jej ton osobistej, intymnej modlitwy.

Druga czg$¢ modlitwy Pie Jesu to z kolei blaganie o wieczny odpoczynek. Lacin-
skie stowa ,,dona eis requiem” (,,daj im odpoczynek’) oddane sg w polskich thumacze-
niach poprzez przyjecie réznych wariantow, aby w indywidualny, spersonalizowany
sposob zawrze¢ ide¢ wiecznego spoczynku. Staff i Karytowski proponuja ,,wieczne
spoczywanie”. ,,Swoje spoczywanie” to propozycja Kamienskiej. Biatobtocki stowa
,dona eis requiem” oddaje wyrazeniem ,,pokdj wieczny”, w thumaczeniu Sanctus.pl
to ,,wieczny raj”, zas wedtug Google Tlumacz to ,,odpoczynek”. Kazde z tych okre-
slen ukazuje niezwykle dyskretnie zarysowane réznice migdzy thumaczami, bedace
konsekwencja ich odmiennej wrazliwosci. W kontekscie srodkow stylistycznych
uwage przykuwa zwigzte formutowanie mysli (ekonomia stowa) oraz elipsy, kto-
re dynamizujg prosby. Pojawia si¢ paralelizm sktadniowy (syntaktyczny) — m.in.
w wersji Biatobtockiego (,,Racz im daj pokoj wieczny”), ktory podkresla modlitewny
charakter. Ponadto archaiczny czasownik ,,raczy¢” nadaje stowom podniosty ton
1 podkresla pokore osoby wypowiadajacej modlitwe.

Przytoczone polskie ttumaczenia wersetu Pie Jesu pokazuja, w jaki sposob wyko-
rzystujac ten sam tacinski oryginat, autorzy zapraszaja czytelnika w $wiat osobistej
wrazliwosci, indywidualnej emocjonalnosci oraz subiektywnej wizji sacrum. W kazdym
jednak przypadku przekazujg to, co najistotniejsze: wyrazaja gteboka wiare cztowieka
we wszechmoc, potgge oraz mitosierdzie Boga Stworzyciela. Dlatego tez stowami
pelnymi pokory, a jednoczes$nie nadziei zwracaja si¢ do Pana zycia i $mierci, aby
przyjat dusze zmartych do swojego krolestwa — do rzeczywistosci zycia wiecznego.

W kontekscie warstwy muzycznej nalezy podkresli¢ falisty ksztalt linii melodycz-
nej oraz drobnointerwatowa melikg — przewaza bowiem ruch sekundowy, wystepuja
tez tercje mate i tercje wielkie. Wigkszo$¢ zastosowanych w tej melodii neum to
puncta quadrata. Ponadto wystepuja: porrectus, pes oraz climacus (zob. Przykltad 1).
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Przyktad 1. Zakonczenie sekwencji Dies irae’

9 Zrodto: The Benedictines of Solesmes, red., The Liber Usualis with Introduction and Ru-
brics in English (Tournai: Desclee, 1961), 1813, dostep 20.01.2025, https://propria.org/wp-content/
uploads/2019/10/liber-usualis-1961.pdf.
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Omawiany, koncowy fragment sekwencji Dies irae charakteryzuje si¢ prosta linig
melodyczna, $piewang a cappella. Taka konstrukcja utworu wzmacnia zarliwos$¢
wznoszonej ku Bogu modlitwy o wieczne zbawienie dla zmartych. Ponadto zasto-
sowana skala dorycka wprowadza tak wykonawcow, jak i odbiorcow w powazny
1 mistyczny nastroj.

PIE JESU EUGENE’A DIAZA

Francuski kompozytor i dyrygent Eugéne-Emile Diaz de la Pefia (1837-1901)
zadebiutowat uznang przez krytyke dwuaktowa opera komiczng Le Roi Candaule,
wystawiong w Théatre-Lyrique'’. Obok scenicznych La coupe du roi de Thulé (Opéra
en trois actes) oraz Benvenuto (Drame lyrique en quatre actes), w jego dorobku
znajduje si¢ tez sze$¢ piesni na glos i fortepian: Ce que chantait un paysan (Poésie
musicale), La chanson des bergeres, Matinale (Aubade), Par les chemins (Mélo-
die), Sonnet, Le Néméen, Pie Jesu na glos 1 organy (fortepian) oraz dwa utwory na
fortepian solo: Entr’acte d’un opéra-comique inédit i Une pensée (Romance sans
paroles)'.

Skromne biogramy kompozytora zawierajg ponadto informacje¢, ze Diaz
w 1867 roku za oper¢ La coupe du roi de Thulé (Opéra en trois actes) zdobyt nagrode
w konkursie operowym. Dzielo to jednak zostato wystawione dopiero w 1873 roku
i nie zdobylto uznania krytyki'2. Wedtug dostepnych katalogdéw z tworczoscig kom-
pozytora, opery Le Roi Candaule (1865) oraz Benvenuto (1890) staja si¢ swoistg
klamra, spinajaca dorobek Diaza. Pomiedzy tymi dwoma dzietami znajduje si¢ raczej
skromna tworczos¢ kameralna. Trudno w tym miejscu odpowiedzie¢ na pytanie,

10" Alexandre Bisson, Théodore de Lajarte i Georges Baudouin, Petite Encyclopédie musicale.
Histoire générale de la musique et Biographie des compositeurs, virtuoses, etc. (Paris: A. Hennuyer,
1884), 162, dostep 29.06.2025, https://www.google.pl/books/edition/Petite_encyclop%C3%A9die_mu-
sicale/anlUAAAAYAAJ?hl=en&gbpv=1&dq=Petite+Encyclop%C3%A9die+musicale.+Histoire+-
2%C3%AIN%C3%A9rale+de+latmusique&pg=PA170&printsec=frontcover.

I Utwory E. Diaza sg odnotowane w nastepujacych katalogach: MusicBrainz (https://mu-
sicbrainz.org/); Répertoire International des Sources Musicales (RISM; https://opac.rism.info/
main-menu-/kachelmenu); Grove Music Online (wzmianki pod hastem ,,Gallet, Louis” i ,,Bizet,
Georges”), dostep 20.11.2025, https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/
gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-e-5000901847?rskey=g6FEAq&result=1,
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/
omo-9781561592630-e-0000051829?rskey=g6FEAq&result=2, Die Musik in Geschichte und Gegen-
wart, red. Friedrich Blume (Kassel: Bérenreiter, 1949); Riemann Musik-Lexikon. Personenteil, red.
Carl Dahlhaus i Wilibald Gurlitt (Mainz: Schott, 1959); Deutsche National Bibliothek, OPAC SBN.
Catalogo del Servizio Bibliotecario Nazionale.

12 Bisson, de Lajarte i Baudouin, Petite Encyclopédie musicale, 162.
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dlaczego w dotychczasowych badaniach muzykologicznych nie przyblizono i nie
omowiono szczegdtowo tworczosci tego francuskiego kompozytora XIX wieku.
W ten sposob — wydaje sie — Eugéne-Emile Diaz de la Pefia wcigz pozostaje kom-
pozytorem nieodkrytym i zapomnianym.

Pie Jesu jawi si¢ jako jedyny utwor o tematyce religijnej w dorobku artysty.
Kompozycja ta zostata wydana drukiem w 1877 roku w Paryzu, w wydawnictwie
HEUGEL & Fils'. Dostepna partytura utworu jest przeznaczona na baryton solo
i organy (lub fortepian). Redakcyjne uwagi w partii instrumentalnej (wejscia instru-
mentow smyczkowych i detych) §wiadcza o tym, Ze pierwotna wersja tego utworu
(obecnie nieznana) niewatpliwie przeznaczona byta na orkiestre symfoniczna.

Strona tytulowa utworu informuje ponadto, ze Diaz napisat to dzieto z powodu
$mierci swego ojca (,,Composé pour les funérailles de son Pére”), ktora miata miejsce
18 listopada 1876 roku't. Omawiane Pie Jesu to niewielka kompozycja, zamknieta
w 116 taktach. Przez caly czas trwania utworu wystepuje w niej metrum dwudzielne
(2/4), wspierane dodatkowo przez oktawy w lewej rece obecne na przestrzeni niemal
catego utworu w partii organow.

W utworze mozna wyrdzni¢ dwie gtéwne czgséci. Cze$¢ pierwsza obejmuje takty
od 1 do 67. Czg$¢ 1 rozpoczyna si¢ w tempie andante religioso w tonacji g-moll.
Po krotkim instrumentalnym wstepie solista, w dynamice piano, rozpoczyna $piew
facinskiego tekstu: Pie Jesu, dona dona ei requiem (zob. Przyklad 2).

Juz w tym momencie warto zauwazy¢, w jaki sposob kompozytor ksztattuje
lini¢ melodyczng gtosu solowego: jej rytmike oraz kierunek. W zakresie przebiegu
rytmicznego pojawia si¢ struktura oparta na 6semce z kropka i szesnastce. Dzigki
temu juz od pierwszych dzwigkow 6w schemat rytmiczny staje si¢ elementem cha-
rakterystycznym, ktory wystepowac bedzie az do konca utworu. Linia melodyczna
podaza w kierunku wznoszacym. Stowo requiem jest wyspiewywane na dzwigku d’.
Melodia za$ podaza dalej ku gorze, do dzwigku /7, i ruchem opadajgcym fraza konczy
si¢ na dzwieku b (takt 18). Po ponad czterech taktach tacznika instrumentalnego, od
taktu 23 do taktu 34 wokalista wys$piewuje nastepnie stowa: Dona ei requiem. Pie
Jesu, dona ei requiem (por. Przyktad 3).

13 IMSLP Petrucci Music Library, dostep 28.01.2025, https://imslp.org/.
14 IMSLP Petrucci Music Library, dostep 28.01.2025, https://imslp.org/wiki/Pie_Jesu_ (Diaz%2C
Eug%C3%AS8ne).
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Przyktad 3. E. Diaz, Pie Jesu, takty 22-35'

15 7rodto: IMSLP Petrucci Music Library, dostep 28.01.2025, https://imslp.org/wiki/Pie_Jesu_(Dia-
7z%2C_Eug%C3%AS8ne).

16 Zrodto: IMSLP Petrucci Music Library, dostep 28.01.2025, https://imslp.org/wiki/Pie Jesu (Dia-
2%2C_Eug%C3%A8ne).
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Strukturalnie cze$¢ ta jest doktadnym powtérzeniem materiatu zawartego w tak-
tach od 7 do 18. Zaréwno tekst utworu, jak i warstwa instrumentalna sg te same.
Zmienia si¢ jedynie ostatni dzwigk w glosie wokalnym. Jest to dzwick g’ — pryma
akordu g-moll, w ktorej konczy si¢ ten fragment.

Od taktu 36 rozpoczyna si¢ nowa mysl muzyczna, utrzymana w tonacji B-dur.
W takcie 38 pojawia si¢ za$ sugestia wykonawcza: espressivo. Na czterech dzwie-
kach: b, ¢/, d' i es’ solista wySpiewuje stowa: Domine, dona ei requiem! Dwukrotne-
mu zawolaniu: Domine towarzyszy znany juz schemat rytmiczny: 6semka z kropka
1 szesnastka. Natomiast ostatnie stowo requiem rozpisane zostato na trzech péinutach,
z sugestig ritenuto (por. Przyklad 4).
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Przyktad 4. E. Diaz, Pie Jesu, takty 37-52"

Od taktu 52 rozpoczyna si¢ zakonczenie cz¢sci pierwszej: Maestoso. Pojawia
sie tu takze sugestia: sempre ritardando, za$ w gtosie wokalnym: rinforzando di
piu in piu espressivo, co 0znacza wzmocnienie poszczegolnych nut, aby wykonac
je jeszcze bardziej ekspresyjnie (por. Przyktad 5).

17 Zrodto: IMSLP Petrucci Music Library, dostep 28.01.2025, https://imslp.org/wiki/Pie_Jesu (Dia-
2%2C_Eug%C3%A8ne).
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Przyktad 5. E. Diaz, Pie Jesu, takty 53—-67'

W tym fragmencie Pie Jesu wokalista kontynuuje $piew tacinskiej sekwencji:
Domine, dona ei requiem. Linia melodyczna rozpoczyna si¢ od dzwigku d’, aby
osiagna¢ dzwigk ' oraz fis’. Natomiast na dzwicku g’ wy$piewywane jest stowo ei,
po czym melodia konczy si¢ na dzwieku /7, gdy wybrzmiewa stowo requiem. W taki
bardzo ekspresyjny sposéb, w dynamice piano, na wysokich dla gltosu meskiego
dzwigkach, w tonacji B-dur konczy si¢ cze$¢ pierwsza utworu E. Diaza.

Czes$¢ druga Pie Jesu obejmuje takty od 68 do 116. Kompozytor nie zawarl w niej
jednak nowego materiatu. Takty 68—84, zar6wno pod wzgledem muzycznym, jak
i wykorzystanego tekstu, odpowiadaja materiatowi zawartemu w taktach 19-35.
Z kolei takty 85-100 odpowiadajg taktom 36—51. Natomiast fragment Maestoso
(takty 101-116) jest tozsamy z Maestoso z pierwszej czesci (takty 52—67).

Eugeéne Diaz, poruszony $Smiercig swego ojca, skomponowat utwor, ktory w swej
strukturze nie jest skomplikowany. Mozna w nim jednak odczyta¢ szczegolne emocje,
zwigzane z przezywanym trudnym czasem zatoby, tesknoty i smutku z powodu odej-
Scia bliskiej osoby. Owe emocje widoczne sg w proponowanej przez kompozytora
dynamice piano i pianissimo, co w sytuacji, gdy utwor jest napisany w wysokiej

18 7rodto: IMSLP Petrucci Music Library, dostep 28.01.2025, https://imslp.org/wiki/Pie_Jesu (Dia-
2%2C_Eug%C3%A8ne).
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dla barytona tessiturze, czyni go niezwykle wymagajacym. Linia melodyczna glosu
wokalnego rozposciera si¢ bowiem w ambitusie oktawy czystej (dzwieki: g — g’).
Innymi wyzwaniami dla solisty sg ponadto sugestie zwiazane z ekspresyjnoscia,
zwolnieniami (pdinuty na dlugich wartosciach) i oddawaniem majestatycznego
charakteru utworu na wysokich dzwigkach. Towarzyszacy gtosowi solowemu de-
likatny akompaniament, dublowane glosy barytonu i prawej re¢ki w partii organow,
przy jednoczesnych oktawach w lewej rece snujacych sie w zasadzie przez caly czas
trwania utworu, czynig z tej kompozycji utwor o surowym, a jednoczesnie prostym
1 wzruszajacym charakterze.

W zakonczeniu kazdej czesci (Maestoso) w partii organdw pojawia si¢ dynamika
forte, ktora jakby miata wybudzi¢ z letargu, z u$pienia stuchaczy, gdyz zaraz potem
pojawia si¢ ponownie tagodny $piew glosu barytonowego w dynamice piano; Spiew,
ktory w zakonczeniu, na trzykrotnie powtérzonym dzwieku /7 wys$piewuje ostatnie
stowo: requiem.

Zastosowana w utworze rytmika: powtarzajacy si¢ motyw osemki z kropka i szes-
nastki przywodzi na mysl petne ufno$ci zwracanie si¢ o pomoc do Tego, ktory jest
Panem ludzkiego zycia i ludzkiej $mierci, za$ sugestie agogiczne jeszcze bardziej
podkreslaja emocje, jakie kryje w sobie wy$piewywany tekst i ktore solista pragnie
wiernie przekaza¢. Utrzymanie utworu w dynamice piano i pianissimo nadaje mu
charakter intymnej modlitwy. W wy$piewywanej linii melodycznej, mimo pustki
1 bolu, pojawia si¢ nadzieja, ze modlitwa zostanie wystuchana.

Przeniknigte mistycyzmem Pie Jesu Eugéne’a Diaza, przeznaczone na glos so-
lowy i organy (fortepian), wpisuje si¢ w tradycj¢ XIX-wiecznej muzyki sakralne;j.
To bowiem w tym czasie Gabriel Faur¢, Charles Gounod czy César Franck w swo-
jej tworczosci podejmowali tematy religijne, zostawiajac dla potomnych zaréwno
wielkie formy wokalno-instrumentalne (msze, requiem), jak i kameralne, liryczne
kompozycje o przeznaczeniu liturgicznym. W XIX wieku popularnos¢ zyskaty opra-
cowania fragmentoéw lacinskich tekstow (Adve Maria, Panis angelicus, O salutaris,
Tantum ergo, Veni Creator), a Pie Jesu stato si¢ jednym z czg¢$ciej ilustrowanych
muzyka tekstow religijnych. W taki sposob utwor Diaza odzwierciedla XIX-wieczne
poszukiwania sacrum w muzyce, wyrazane poprzez intymna ekspresje, skupienie
i atmosfere kontemplacji.

PIE JESU CARLOTTY FERRARI (1975-)

Carlotta Ferrari, urodzona w 1975 roku wtoska kompozytorka, studia muzyczne
ukonczyta w konserwatorium muzycznym w Mediolanie w klasie Danilo Lorenzi-
niego. Pracowala m.in. na uniwersytecie w Shijiazhuang w Chinach, za$ obecnie
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zatrudniona jest na stanowisku profesora na wydziale kompozycji w European School
of Economics we Florencji'.

Carlotta Ferrari ma niezwykle bogaty dorobek kompozytorski, w ktorym znajduja
si¢ m.in. utwory organowe, choralne, poemat symfoniczny, suita operowa na melodie
Verdiego oraz utwory wokalne. Wsrod ponad 110 utwordéw Ferrari opublikowanych
na platformie IMSLP Petrucci Music Library wigkszo$¢ to utwory o tematyce reli-
gijnej. Wsérod nich mozna wyrdzni¢ dziela (jesli nie zaznaczono inaczej, dany utwor
jest przeznaczony na organy solo), ktorych same juz tytuly zapowiadajg poruszane
w nich tresci: Ab Ascensione Domini, Adoro te devote (na chor), All Saints, Altissimo
glorioso Dio (na chor), Archangeli, Ave Regina (na choér), Beata Beatrix, Canone
sopra Assumpta es Maria, Canone sopra Emitte Spiritum, Canone sopra Parce
Domine, Canone sopra Puer natus est nobis, 2 Canti Ambrosiani (na chor), Cantica
Mysterii (na chor), Communio, Le Creazione, David, Domine mecum, Edith Stein,
Figlia di Sion, Fuga sopra il Magnificat, Golgotha, Ignacio de Loyola, Intonazioni
per i Canti dell’imitazione di Cristo, Kyrie Orbis Factor, Laus Trinitati (na chor),
Lux in tenebris, Magnae Deus potentiae (na chor), Meditazione sopra Sub tuum
praesidium, O ignee Spiritus (na chor), O sacrum convivium (na chor), Offertorio di
Pasqua, Panis angelicus (na chor), Pastorale canonica sopra Gaudete in Domino,
Pastorale sopra Veni redemptor gentium, Preghiera del mattino, Preludio e fuga so-
pra Servus Dei Nicolaus, Preludio sopra Ecce lignum Crucis, Preludio-corale sopra
Der am Kreuz, Regina Mundi, Sanguis Christi, Stabat Mater (na chor), Teofania,
Toccata e fuga sopra Pascha nostrum, Toccata mistica sopra Sicut cervus, Toccata
sulla sequenza dei Defunti, Unus aeternus (na chor), Variazioni sopra Shalom Ale-
chem, Via Crucis, We Pray to God (na chor)®.

W kontekscie tak bogatego dorobku kompozytorskiego Ferrari nalezy stwierdzic,
ze na tle wspotczesnych tworcow europejskich dzieta Wtoszki charakteryzujg si¢
indywidualnym jezykiem muzycznym oraz rozpoznawalnym traktowaniem formy
i ekspresji. W utworach jest rowniez widoczne nawigzanie do wloskiej tradycji
w zakresie ksztalttowania linii melodycznej. Jednocze$nie Ferrari wykorzystuje
wspolczesne $rodki i techniki kompozytorskie, takie jak politonalno$¢, modalnosé
czy sonoryzm — rozumiany jako poszukiwanie nowych brzmien. Zaréwno faktura
jej dziet, jak i prowadzona narracja muzyczna pozostaja jednak zawsze czytelne
1 przejrzyste.

Y Carlotta Ferrari. Composer, researcher, multimedia artist, dostep 28.06.2025, https://carlotta-
ferrari.altervista.org/.

20 IMSLP Petrucci Music Library, dostep 29.01.2025, https://imslp.org/wiki/Pie_Jesu (Ferra-
11%2C_Carlotta).
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W swych zazwyczaj zwieztych i lapidarnych utworach Ferrari z konsekwencja
ksztattuje wlasny jezyk muzyczny. Sama o sobie mowi, ze stara si¢ taczy¢ terazniej-
sz0s$¢ z przesztoscig. W tym sensie Ferrari odnajduje potrzebng rownowage i scala
dziedzictwo minionych czasow ze wspodtczesnym jezykiem muzycznym.

Przyktadem utworu, ktory faczy terazniejszo$¢ z przesztoscia jest kompozycja
Pie Jesu na mezzosopran lub baryton i organy, powstata w 2016 roku. W utworze
mozna wyr6ézni¢ dwie czesdci. Czeg$¢ pierwsza obejmuje takty od 1 do 65. Utwoér
rozpoczyna si¢ 12-taktowym wstepem organowym, ktory jednoczesnie wprowadza
w klimat, harmoni¢ i melodyke catosci (por. Przyktad 6).
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Przyktad 6. C. Ferrari, Pie Jesu, takty 1-12%'

W najnizszym gtosie pojawia si¢ nuta pedatowa w oktawie wielkiej: F, ktora
niezmiennie brzmi prawie przez caly czas trwania utworu. Dopiero bowiem w pie-
ciu ostatnich jego taktach w najnizszym glosie pojawia si¢ dzwiek B — jako pryma
toniki tonacji gléwnej (B-dur).

Na takiej statej, mocnej podstawie, ktora jawi si¢ jako fundament utworu, roz-
brzmiewajg glosy na klawiaturze manuatowej, zapowiadajace charakter utworu.
W lewej rece, w dhugich warto$ciach (cate nuty i pdinuty), brzmig akordy toniczne
(F-dur, Es-dur, b-moll, f-moll), a na ich tle, w prawej rece, ksztattowana jest melodia,
ktorej initium bedzie tozsame z linig glosu wokalnego, ktory w wartosciach ¢wierénut
1 poénut wyspiewuje stowa Pie Jesu Domine (por. Przyktad 7).

21 Zrédto: IMSLP Petrucci Music Library, dostep 29.01.2025, https://imslp.org/wiki/Pie_Jesu_(Fer-
rari%2C_Carlotta).
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Przyktad 7. C. Ferrari, Pie Jesu, takty 13-212

Podczas $piewu akompaniament uspokaja si¢. W partii organow wystepuja bo-
wiem cale nuty oraz potnuty. Na uwage zastuguje tu zastosowany przez kompozytor-
ke niezwykty sposob ksztattowania materialu muzycznego, polegajacy na stworzeniu
w partii organow niejako zamknietej, wypetnionej dzwickami przestrzeni rozpostar-
tej migdzy dzwigkiem F w glosie basowym a dzwiekiem f* w glosie najwyzszym
(za chwilg, od taktu 39 bedzie to takze dzwigk b%). Taki wyjatkowy zabieg, przy
oszczednym uzyciu §rodkow, pozwala wejs¢ w mistyczng wrecz sfere harmoniae
coelestis, we wngtrzu ktdrej rozbrzmiewa tacinski $piew fragmentu Sredniowiecznej
sekwencji. Co wiecej, zaproponowane przez Ferrari zjawisko mozna poréwnac do
$redniowiecznej gotyckiej Swigtyni, ktora poprzez swa konstrukcje i strzelisto$¢
chciata jeszcze bardziej zblizy¢ si¢ do Boga, a wrecz Go ,,dotknaé”. We wnetrzu
takiej $wiatyni, od wiekow cztowiek wznosi swe modly i §piewy z nadzieja, ze
zostanie wystuchany.

W taktach 3038 pojawia si¢ tacznik organowy, ktory w najwyzszym glosie staje
si¢ jakby przedtuzeniem $piewu. Ten ,,$piew” organdw wznosi si¢ coraz wyzej, do
dzwigku b?, aby w ten sposob wypehic i ,,0bjac” przestrzen ,,muzycznej katedry”.
Od taktu 39, w tak wypelnionej dzwigkami $wigtyni, wokalista kontynuuje $piew
stow: Dona eis requiem (por. Przyktad 8).

2 7rddto: IMSLP Petrucci Music Library, dostep 29.01.2025, https://imslp.org/wiki/Pie_Jesu_(Fer-
rari%2C_Carlotta).



134 KS. ROBERT KACZOROWSKI

1 :
X5 - e S S S B B B RS A S S s S o B s = |
P— T a— TP i =T ®F—]
& : . : e = e e e
Do-na e-is re - qui - em Do-na e-is re - qui-
AL L L]l oo o o > 4 o —
AT — = 2 o o =3 = o =y ><4
o To A d | J S )] J1d J1d)
—t T¥ Ty = c G = c S—13¥
S5 S > S > 7 S &> >
b 1
ra s T T T T T T T T T T 1
v n 2 T 1 ; 1 1 T T T T 1 1
E T 1 T 1 1 T T T T 1 1
L 1 1 T 1 1 1 1 1 1 1 1
O O O O O O O O O O O

e —e—e—e—o—o— o055
gv

oo i d g J e 1y d e 1)
i3 Bu © © e H et = — _— o Zo° ]

o T T T T T T T T T T T 1
y YW/ T T T T T T T T T T T 1
i T T T T T T T T T T T 1

» I T 1 1 1

I I I I I I I
L83 b8 b8 b8 b8 b8 }93 )3 593 593 O 583
— r——— —— — T T T T T T —

Przyktad 8. C. Ferrari, Pie Jesu, takty 35-57%

Kolejny tacznik organowy w taktach 55-65 podprowadza do drugiej czgsci, ktora
trwa juz do konca utworu. W czegéci tej widoczna jest niewielka modyfikacja mate-
riatu muzycznego zar6wno w partii wokalnej, jak i instrumentalnej (por. Przyktad 9).

Modlitwa staje si¢ bowiem coraz bardziej zarliwa. Glos wokalny wznosi si¢
coraz wyzej, do dzwieku f* — najwyzszego w utworze. Tu role jakby si¢ zamieniaja.
Teraz to wokalista wznosi si¢ na szczyty muzycznej Swigtyni. Teraz to on jest blizej
Najwyzszego i parokrotnie wota do Niego: Domine.

Po ostatnim taczniku organowym w taktach 95—-104, kolejne wys$piewywane
stowa: Dona eis requiem wykonywane sa przez solist¢, ktéremu towarzysza dzwigki
organow, tworzace przestrzen rozpigta migdzy dzwigkami F i f°. Ostatnie za$ sto-
wo: sempiternam wokalista wykonuje na dzwigkach ¢’ i b’. Natomiast ponad nimi
unoszg si¢ strzeliste dzwieki organdw, wsparte na mocnym fundamencie: dzwicku
B w glosie basowym (por. Przyktad 10).

3 Zrodto: IMSLP Petrucci Music Library, dostep 29.01.2025, https://imslp.org/wiki/Pie_Jesu_(Fer-
rari%2C_Carlotta).
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Przyktad nutowy 9. C. Ferrari, Pie Jesu, takty 82-91%

2
T

2
T

re — qui-em,

do-na e-is

re-qui-em,

Do-na e-is

|
be
o P

f
be
o P &

|

T—T

7 i ——
2 3

~——

f
A"
&

| 1) Jd s

s s

=

T
T

< d Ji ]

ba ™ |

D77
e 3

Do

ra o
o

11

P
=

31 O
fi
N
- Q g |
NE
e
UL
i, 0
i
: C& wn.m ov
S

Przyktad 10. C. Ferrari, Pie Jesu, takty 103—121%

2 Zrédto: IMSLP Petrucci Music Library, dostep 29.01.2025, https://imslp.org/wiki/Pie_Jesu_(Fer-

rari%?2C_Carlotta

).

2 Zrodto: IMSLP Petrucci Music Library, dostep 29.01.2025, https://imslp.org/wiki/Pie_Jesu_(Fer-

rari%2C_Carlotta

).
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Pie Jesu jest niewielkim utworem, liczacym zaledwie 121 taktow, napisanym
w tonacji B-dur, metrum alla breve. Kompozytorka nie okreslita doktadnie tem-
pa wykonania utworu. Studiujac jednak partyturg i patrzac na zapis tak warstwy
instrumentalnej, jak i wokalnej mozna stwierdzi¢, ze utwor, ktéry od pierwszych
dzwigkow staje si¢ muzyczng medytacjg winien by¢ wykonany w tempie andante,
w rytmie spokojnie recytowanego stowa modlitwy za zmartych. Utwor nie jest
trudny technicznie, ale wydaje si¢, ze nie o trudno$¢ w nim chodzi. Istotne bowiem
dla obojga wykonawcow jest oddanie surowego, a zarazem mistycznego charakteru
tej niewielkiej kompozycji. Ferrari postuguje si¢ w utworze klasyczng harmonisg.
Jednak jej oryginalne zastosowanie sprawia, ze mozna odnie$¢ wrazenie obecno-
$ci skal modalnych. Ponadto za pomocg prostych srodkow kompozytorka tworzy
wrazenie niezwyktej przestrzeni dzwickowej. Trzymane przez kilkanascie taktow
W prawej rece w partii organow najwyzsze dzwigki oraz stala nuta basowa, na tle
ktorych rozbrzmiewa glos solisty sprawiaja, iz zarOwno wykonawcy utworu, jak
i jego odbiorcy przekraczajg prog do nadprzyrodzonej, mistycznej rzeczywistosci.

W niniejszym artykule przedstawiono dwa utwory o tym samym tytule: Pie Jesu,
przeznaczone na glos wokalny i organy, napisane przez XIX-wiecznego francuskiego
kompozytora Eugéne’a Diaza oraz przez wspotczesng wioska kompozytorke Car-
lotte Ferrari. Obie kompozycje wykorzystujg tekst liturgiczny Pie Jesu z sekwencji
Dies irae, pochodzacej z przedsoborowej mszy zatobnej za zmartych. Podkresli¢
jednak trzeba, ze Diaz, ze wzgledu na okolicznosci powstania utworu, uzywa zaimka
w liczbie pojedynczej (ei zamiast eis), natomiast Ferrari w zakonczeniu swego utworu
dodaje stowo: sempiternam. Oba utwory poprzez zastosowane $rodki stylistyczne
podkreslaja nadrzgdna, a jednoczes$nie gleboka role tekstu liturgicznego. W taki
sposob oba utwory nie pozostawiajg stuchacza oboj¢tnym, mocno oddzialujac na
jego emocje.

Prosta konstrukcja obu utwordw, subtelny, nienarzucajgcy si¢ akompaniament,
ekspresje poszczegolnych fraz — to wszystko sprawia, ze tatwiej jest skupi¢ si¢ na
znaczeniu stowa, ktore niesie niezwykle poruszajacy tadunek uczuciowy. Dlatego
tez o obu omawianych utworach mozna powiedzie¢, ze prezentuja kontemplacyjny
charakter, cho¢ wyrazany na dwa rozne sposoby. Eugéne Diaz to przedstawiciel ro-
mantyzmu w muzyce, dlatego w jego utworze widoczny jest typowy dla tego okresu
indywidualizm i emocjonalnos$¢. Natomiast Carlotta Ferrari jako przedstawicielka
muzyki wspotczesnej, owszem, postuguje si¢ wyksztatconymi w XX 1 XXI wieku
technikami kompozytorskimi, ale wykorzystuje je, aby podkresli¢ tradycyjne i po-
nadczasowe elementy obecne w $piewie choralu gregorianskiego.
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W jaki zatem sposob powinno si¢ interpretowac oba omowione wyzej utwory Pie
Jesu w konteks$cie traktowania materiatu zrédlowego? Czy w zamysle ich tworcow
miaty one w bezposredni sposob nawigzywac do tacinskiego Spiewu sredniowiecznej
sekwencji Dies irae czy jedynie by¢ inspirowane choratem? A moze od samego po-
czatku ich tworcy pragneli podaza¢ autonomiczng drogg, aby komponujac muzyke,
ukazywaé §wiat osobistych wyobrazen, do§wiadczen i estetyki, jednoczes$nie nie
odcinajac si¢ od zawartej w przeszlosci tradycji? Wydaje sie, ze najbardziej uza-
sadniong tezg jest ta, ktora zostata zawarta w ostatnim pytaniu. Ludzki geniusz na
tym bowiem migdzy innymi polega, ze otwiera przed tworcami szerokie mozliwosci
w zakresie tworczo$ci muzycznej. Ow geniusz pozwala wiec na tworzenie dziet,
ktoére — z jednej strony — sg gltgboko wpisane w tradycje i czerpia z niej inspiracje,
z drugiej za$ sa otwarte na to, co przynosza nowe czasy — z bogactwem nowych
srodkoéw 1 nowych technik tak kompozytorskich, jak wykonawczych.

W taki tez sposob oba utwory Pie Jesu, ktorych date powstania dzieli 140 lat
ukazuja, jak r6zne moze by¢ podejscie do tego samego zagadnienia — w zaleznoS$ci
od historycznych uwarunkowan i osobistych doswiadczen. Cieszacy si¢ uznaniem
motyw Pie Jesu z sekwencji Dies irae, czgsto podejmowany przez kompozytoréw
roznych epok i szkoét, sprawia, ze tworcy, wychodzac od tradycji gregorianskiej,
nadaja swym dzietom nowoczesny wyraz artystyczny, wzbogacajac tym samym
doswiadczenia estetyczne i religijne tak wykonawcow, jak i stuchaczy.
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