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SZCZEGOLNY PRZYPADEK WYSTAWY PARTICOLARE W WENECII
(2011) JAKO ROZWINIECIE POKAZU GIOVANNIEGO ANSELMO
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Abstrakt. Artykul podejmuje temat polsko-wloskich kontaktow artystycznych w kontekscie zbio-
rowej wystawy Particolare. Sztuka, ktora wznieca niepokoj (2011). Zostala ona organizowana
przez Andrzeja Turowskiego i Grzegorza Musiala w zabytkowym Palazzo Dona w Wenecji, ktory
stal si¢ przestrzenia wystawowa poznanskiej Fundacji Signum. Jedna z inspiracji tego pokazu
z udziatem waznych, ,,eksportowych” polskich tworcow, byla wczesniejsza o prawie 40 lat wy-
stawa Giovanniego Anselmo w warszawskiej Galerii Foksal (Particolare, 1974). W tek$cie ana-
lizuje relacje migdzy oboma wydarzeniami. Dostrzegam w nich jako zrodlo praktyke artystyczna
i krytyczna zakorzeniong w rewolucji lat 60., obecna w ruchu Arte Povera, a nastgpnie rozwijana
wspolczesnie przez wybranych artystow w przestrzeni publicznej. Uwage skupiam na modelu tak-
tycznego zaangazowania ,,sztuki ubogiej” oraz przekonaniu Andrzeja Turowskiego o krytycznej
i interwencyjnej mocy sztuki, ktora by wznieci¢ tytulowy niepokoj, podaje w watpliwos¢ pozorne
oczywistosci, podejrzliwie odnosi si¢ do obrazow wspotczesnoscei, uzywa subwersji jako krytycz-
nej metody dekonstrukcji.

Stowa kluczowe: Andrzej Turowski; Giovanni Anselmo; Particolare; Arte Povera; sztuka a poli-
tyka; sztuka kontestacji; sztuka zaangazowana; Galeria Foksal

A CALL TO ARTISTIC “GUERRILLA WARFARE”: THE PARTICULAR CASE OF THE
PARTICOLARE EXHIBITION IN VENICE (2011) AS A DEVELOPMENT OF GIOVANNI
ANSELMO’S PROJECT AT THE FOKSAL GALLERY IN WARSAW (1974)

Abstract. The article takes up the topic of Polish-Italian artistic contacts in the context of the group
exhibition Particolare. Art that sparks unrest (2011). It was organized by Andrzej Turowski and
Grzegorz Musiat in the historic Palazzo Dona in Venice, which became the exhibition space of the
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Signum Foundation in Poznan. One of the inspirations for this show featuring important “export”
Polish artists was Giovanni Anselmo’s exhibition at Foksal Gallery in Warsaw (Particolare, 1974),
which was almost 40 years earlier. In the text I analyze the relationship between the two events.
I see them as a source of an artistic and critical practice rooted in the revolution of the 1960s,
present in the Arte Povera movement and then developed today by selected artists in the public
space. I focus my attention on the model of tactical engagement of “poor art” and Andrzej Turow-
ski’s belief in the critical and interventionist power of art, which, in order to stir up the title anxiety,
questions the apparent obvious, is suspicious of images of modernity, and uses subversion as
a critical method of deconstruction.

Keywords: Andrzej Turowski; Giovanni Anselmo; Particolare; Arte Povera; art vs. Politics; the
art of protest; socially engaged art; Foksal Gallery

Nieprzewidywalne wspotistnienie sily i prowizorycznosci
egzystencjalnej, ktéra wprowadza niepokoéj, kwestionuje
wszelkie afirmacje, przypominajac o tym, ze kazda ,,rzecz”
jest tymczasowa, wystarczy naruszy¢ peknigcie, a runie”.
[Germano Celant (1967, 5)]

Analizujac dekade lat 70. XX wieku i polsko-wtoskie kontakty artystyczne,
mozna uznac, iz okres ten obfitowat w dos§¢ zaskakujaco liczne wydarzenia.
Dziato si¢ tak paradoksalnie mimo istnienia ,,zelaznej kurtyny”, przy czym ze
wzgledu na specyfike PRL-u o wiele wigcej realizowanych byto dziatan
z udziatem polskich tworcow we Wtloszech niz wloskich w Polsce (Mali-
nowski, 2023, pp. 39-54, 58—68). Sposrdd artystéow wiloskich, ktérzy mieli
wowczas indywidualne ekspozycje swoich prac w kraju nad Wisla wymieni¢
mozna mi¢dzy innymi: Bruno Di Bello (1970), Maria Luisa Simone, Eugenio
Carmi, Fernando de Filippi, Marco Gastini, Mario Surbone (1971), Alberto
Biasi (1972), Mario Lucchesi (1973), Giovanni Anselmo (1974), Achille Ca-
vellini, Getulio Alviani (1975), Claudio Capelli (1976), Sirio Verdianelli
(1977), Bianco Paride (1978). Patrzac z dzisiejszej perspektywy, uwage przy-
kuwa w szczegodlno$ci jedna osoba — Giovanni Anselmo. To tworca dzi$§ znany
na calym $§wiecie, uznawany za jedng z kluczowych postaci radykalnego wtos-
kiego ruchu Arte Povera, zdobywca Zlotego Lwa na Biennale w Wenecji
(1990), uczestnik wielu najwazniejszych miedzynarodowych pokazow. Swoja
tworczos$¢ rozwijal opierajac si¢ na swoistej dialektyce, taczacej rzezbe z pre-
cyzyjna, ostra, a niekiedy tez dowcipng konceptualng praktyka. ,,Po czesci
lekcja fizyki, po czesci ¢wiczenie semiotyczne, kazde dzieto jest medytacja
nad energia, ktora przy odpowiednim skupieniu jest wyczuwalna w kazdym



WEZWANIE DO ARTYSTYCZNEJ ,,WOJNY PARTYZANCKIEJ” 309

szczegole naszego $wiata” — pisata o kluczowych elementach jego praktyki
artystycznej Elizabeth Mangini (2024), wtoska historyczka sztuki specjalizu-
jaca si¢ spotecznej historii sztuki powojennej. Co jednak istotne dla podej-
mowanych tu rozwazan, jego wystawa Particolare — Szczegot w warszawskiej
Galerii Foksal (1974) stala si¢ inspiracjag do wydarzenia zrealizowanego
prawie cztery dekady po6zniej, i dlatego tez postuzy jako punkt wyjscia do
rozwazan nad wspoétczesnym wymiarem polsko-wloskiej wspdlpracy artys-
tycznej. Oto bowiem w zabytkowym Palazzo Dona w Wenecji, stanowigcym
przestrzen wystawienniczg polskiej Fundacji Signum (co w epoce PRL-u
bytoby czyms$ catkowicie nie do pomyslenia), zrealizowana zostata zbiorowa
ekspozycja Particolare. Sztuka, ktéra wznieca niepokéj (2011)" z udziatem
waznych, ,,eksportowych” polskich artystéw. Ale to prace dwoch obecnych
na niej Wlochow — wtasnie Giovanniego Anselmo i Gilberto Zorio — tworzyty
polityczny i artystyczny kontekst dla wszystkich pozostatych. Wspdtautorem
tej prezentacji odbywajacej si¢ w czasie weneckiego Biennale nieprzypadko-
wo byt Andrzej Turowski, historyk i krytyk sztuki, wierzacy w krytyczna
i interwencyjng moc sztuki oraz ide¢ negocjowanego kryzysu, ktoéry w latach
70. wspottworzyl program wspominanej Galerii Foksal.

W swoim tekscie bede analizowaé relacje migdzy tymi dwoma wydarze-
niami. Dostrzegam w nich jako zrédto praktyke artystyczng i krytyczng zako-
rzeniong w rewolucji lat 60., obecna — co nie zawsze jest podkreslane — w ruchu
Arte Povera, a nastepnie rozwijang wspolczesnie przez wybranych artystow
w przestrzeni publicznej w okreslony, ,,budzacy niepokdj” stosunek do $wiata.
Przyjrz¢ si¢ zatem najpierw wystawie w Warszawie, by odnalez¢ inspiracje
i potwierdzenie tropow w ich kreatywnym rozwini¢ciu podczas pokazu w We-
necji, gdzie skupi¢ si¢ w duzej mierze na oddziatywaniu artystow z Wtoch.
Poniewaz nie sposdb w ograniczonych ramach tego tekstu szczegétowo omo-
wi¢ wszystkich pokazanych w 2011 roku prac, przywotam jedynie ich ogoélna
ideowag wymowe 1 kilka przyktadow. Najbardziej interesuje mnie bowiem
wspolczesne dziedzictwo ,,sztuki ubogiej” 1 jej, wydaje si¢, wcigz aktualny
»partyzancki” potencjat. W ten sposob podejme watek polsko-wtoskiej wspot-
pracy artystycznej, ktora tak interesujaca formule przyjeta w Palazzo Dona —
miejscu, ktore dzigki wyjatkowemu potozeniu dawalo szans¢ na stworzenie

! Jest to polski tytut wystawy funkcjonujacy na stronie Fundacji Signum i w polskim dodatku do
katalogu wystawy (a zarazem tytul zawartego w nim tekstu Andrzeja Turowskiego). Wystawa we
Wiloszech prezentowana byta pod inng nazwa: Particolare — percosi di democrazia / Particolare —
paths of democracy (czyli Particolare — sciezki demokracji).
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mi¢dzynarodowego dialogu postaw, wymiany doswiadczen pokoleniowych,
dyskusji nad uczestnictwem artysty w praktykach demokracji.

ANSELMO, TUROWSKI, GALERIA FOKSAL

Giovanni Anselmo (1934-2023), gdy przyjechat do Warszawy, byt kilka
lat po swoim debiucie (Galleria Sperone, Turyn, 1968), ale przede wszystkim
liczyto si¢ wowczas jego zaangazowanie w ruch artystyczny, ktory w formie
nadanej mu przez Germano Celanta miat sta¢ si¢ jednym z najbardziej roz-
poznawalnych i ugruntowanych w sztuce wtoskiej 2 pol. XX wieku. To
wtasnie w grupie Arte Povera — obok takich tworcow, jak Alighiero Boetti,
Luciano Fabro, Piero Gilardi, Jannis Kounellis, Mario Merz, Marisa Merz,
Giulio Paolini, Giuseppe Penone, Gianni Piacentino, Michelangelo Pistoletto,
Gilberto Zorio — Anselmo wyszedl poza malarstwo i potozyt podwaliny pod
swoj wlasny dojrzaty jezyk artystyczny. Do$¢ szybko zostat zauwazony, dzie-
ki czemu jego prace zostaly wtaczone do przetomowych wystaw tamtego cza-
su, jak Op Losse Schroeven (Stedelijk Museum, Amsterdam, 1969), When
Attitudes Become Form (Kunsthalle, Bern 1969), Documenta 5 (Kassel, 1972).

Z kolei Galeria Foksal PSP, §wiezo po udziale w prestizowym ,,przegladzie
galerii”, jakim byt 3e Salon International de Galeries Pilotes (1970),
zyskiwata rozpoznawalno$¢ na arenie migdzynarodowej. Do Lozanny przy-
jezdzato wielu krytykoéw, ktorzy wprost stamtad podazali na organizowane
rownolegle Biennale w Wenecji. Prezentacja polskiej galerii nie przeszta bez
echa, ale juz sam udzial — zwazywszy na kontekst sytuacji placowki zam-
knigtej po ,,niewlasciwej” stronie ,,zelaznej kurtyny” — w migdzynarodowym
spotkaniu kilkunastu galerii wytypowanych z catego $wiata byt zaréwno
czyms$ niespodziewanym, jak i nobilitujacym. W duzym stopniu pozwolito to
niewielkiej warszawskiej galerii dziatajacej od potowy lat 60. (paradoksalnie,
pod patronatem Pracowni Sztuk Plastycznych, panstwowego monopolisty od-
powiadajacego za kulture wizualng i plastyczng panstwa) na rozpoczecie regu-
larnej pracy z artystami z Zachodu. Pierwsza potowa lat 70. przyniosta
w efekcie wystawy takich artystow, jak Alain Jacquet (1970), Lars Englund
(1971), Robert Barry, Bernar Venet (1973), Ben Vautier i wtasnie Giovanni
Anselmo (1974). ,,Przy niewielkich zasobach materialnych, na bazie ktorych
funkcjonowata Galeria Foksal, istotne w realizacji biezacych dziatan taktycz-
nych okazaty si¢ symboliczne zasoby wynikajace z wiedzy, zaangazowania
i kontaktow osobistych kolejnych o0sob stanowigcych rosnace $rodowisko
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galerii” — przekonywal Adam Mazur (2016, s. 82) i trudno si¢ z tym nie zgo-
dzi¢. Dla pojawienia si¢ Anselmo w Warszawie kluczowe znaczenie — poza wy-
mienionymi wyzej powodami — miata rowniez osoba Andrzeja Turowskiego.
Turowski (ur. 1941), uznany obecnie historyk sztuki nowoczesnej, autor
klasycznych dzi$ tekstow, w ktorych dociekat historii, kontekstow i roli awan-
gardy, nie poswiecatl si¢ jedynie pracy akademickiej. Zawsze interesowata go
granica mi¢dzy badaczem i kuratorem a artystg, miedzy historykiem a pisa-
rzem — ,,granica mi¢dzy dociekaniem prawdy na gruncie wiedzy, organizacja
wyobrazni i przedmiotéw przy aranzacji wystaw, eksplorowaniem rzeczy-
wistos$ci i fikcji w tworczoscei artystycznej” (Turowski, 2012). Doskonale po-
kazuje to wazny dla tej opowiesci fragment jego biografii z przetomu lat 60.
1 70. Turowski z jednej strony wyktadat na UAM w Poznaniu i przygotowywat
si¢ do habilitacji, dzigki czemu mogt wyjezdzac na kilkumiesigczne stypendia
do Paryza (a tam do$§wiadczy¢ atmosfery politycznej kontestacji i spotecznego
buntu), a z drugiej — przesiadywal w pracowniach artystow, wspotpracowat
z poznanska Galerig OdNowa, a nastgpnie mocno zanurzyt si¢ w dzialalno$¢
programowg i artystyczng warszawskiej Galerii Foksal. Podjat wowczas kry-
tyczny dialog z prowadzacym galeri¢ Wiestawem Borowskim, czego efektem
staty sie ich wspélne teksty-manifesty Zywe Archiwum (1971), Dokumentacja
(1971), a takze juz osobny Turowskiego — Galeria przeciw Galerii (1972).
Probowat za ich pomoca wprowadzi¢ do praktyki dziatania galerii zagadnienia
dematerializacji formy, wzglednej autonomii sztuki, problemu funkcji spo-
tecznych sztuki (i jej spotecznego kontekstu). Wyznaczona w ten sposob pe-
wna rama dziatania Foksalu przyniosta za sobg pokazy artystow, w tym wspo-
mnianych tworcow zagranicznych (Barry, Venet, Vautier, a takze Victor
Burgin, Joel Fischer, Art&Language) i wlasnie Giovanniego Anselmo.
Turowski poznat Anselmo oraz Gilberto Zorio podczas jednego ze swoich
licznych wyjazdow, gdy spegdzat czas we Wloszech, krazagc miedzy Turynem
a Mediolanem okoto 1970 roku. By! to szczegolnie dramatyczny okres, na-
znaczony narodzinami ,,Lotta continua”, radykalnej formacji lewicowej, sku-
piajacej si¢ na aktywizmie politycznym, gniewnej checi walki, prowadzeniu
bezposredniej polityki poza systemem parlamentarnym. Dziato si¢ to w histo-
rycznym okresie niepokojow spotecznych, przemocy politycznej, walk ulicz-
nych, terroryzmu skrajnie prawicowych i lewicowych ugrupowan, ktore okre-
slone zostaty pozniej ,,Jatami otlowiu” (Anni di piombo). Turowski wspominat,
ze Anselmo i Zorio byli zwigzani z ruchem kontestacji 1968 roku, krazyli wo-
kot pisma Lotta continua i ze spgdzili wowczas wiele czasu we Wtloszech na
burzliwych rozmowach. Ostatecznie Anselmo zdecydowat si¢ przyjechaé¢ do
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Warszawy?®, do wystawy drugiego wiloskiego artysty juz jednak nie doszto,
gdyz ,rozpalona do czerwieni gwiazda Zorio [charakterystyczny, powta-
rzajacy si¢ motyw w jego sztuce — dod. ADH], nasycona byta zbyt mocno
symbolika buntownika” (Turowski, 2014, ss. 96-97).

Anselmo rozpoczynal w tamtym czasie prac¢ nad Particolare, ktora
okazata si¢ pozniej calg serig projektorowych instalacji realizowanych przez
niego przez kilka nast¢pnych lat i r6znych przestrzeniach (kontekstach) wy-
stawienniczych’. Z takim tez pomystem pojawit sie w Galerii Foksal. Artysta
rozmie$cit w sali wystawowej z — wydawatoby si¢ — wystudiowang przypad-
kowoscia kilka projektoréw z diapozytywami: bezposrednio na poditodze, na
specjalnie przygotowanym postumencie, na potkach przytwierdzonych do
sciany. Poza nimi nic si¢ tam nie znajdowato, one zas wyswietlaty w okreslo-
nych punktach przestrzeni tylko jedno stowo, napisane biatymi, duzymi li-
terami — particolare (co po wlosku znaczy ,,szczegot”). Widz mégt je odezytac
z pozornie przypadkowych powierzchni: futryny, §cian, a nawet samych
projektorow, ktore rzutowaty go jeden na drugi, i... z nogawki spodni, gdy
kto$ wszedt w rozproszong wigzke $wiatla z jednego z projektorow.

Nie mozna tej pracy rozpatrywac bez wcezesniejszych realizacji Anselmo,
bedacych rownie subtelnymi interwencjami badajacymi fizyczne koncepcje
grawitacji i magnetyzmu oraz metafizyczng natur¢ przyrody, kosmosu i same-
go istnienia. To ukierunkowanie widzow w czgsto pomijane sity, ktére defi-
niuja ludzkie doswiadczenie, wida¢ miedzy innymi w poprzedzajacej Partico-
lare pracy Invisible (1971). Projektor slajdow ustawiony przez artyste przy
Scianie rzutowat swoje $wiatto w pustke pomieszczenia, tracgc tym samym

2 Oczywiscie nie nastgpilo to tak po prostu. Organizacja wystawy w Galerii Foksal w tamtym
okresie, pod kierownictwem Wieslawa Borowskiego, byla rozciggnigtym w czasie procesem, w kto-
rym kluczowy byl etap poznawania postawy danego artysty, jego zaangazowania w procesy artys-
tyczne, bo samo dzielo nie wystarczato. Pdzniej, jak ttumaczyt Turowski, rezerwa zamieniata si¢
w adoracje i oddanie galerii we wladanie artysty. Por. Mazur (2019). W archiwum Galerii Foksal
zachowata si¢ dokumentacja prac Anselmo z 6wczesnego etapu jego tworczosci, m.in. Verticale
(1966), Direnzione (1967), Torsione (1968), Verso I’Infinito (1969), Dissolvenza (1970), Terra Linea
(1970), Entrare nell opera (1970/1971), Invisible (1971), Infinito (1971), Tutto (1971). Particolare
(1974) — fotografie autorstwa Mimmo Capone i Paolo Mussat Sartora. Warto przy tym zwroci¢ uwa-
ge, iz byta to wlasciwie jedyna (obok dwoch wystaw zbiorowych w Zagrzebiu) prezentacja Anselmo
w Europie Srodkowo-Wschodniej. Przez cata swoja kariere artystyczng wystawiat glownie we
Wrhoszech i krajach Zachodu (Niemcy, Francja, Szwajcaria, kraje Beneluksu, USA).

3 Pierwsza z tych realizacji miala miejsce na indywidualnej wystawie w Galleria Sperone w Tu-
rynie (1972). Anselmo powtarzal Particolare wiele razy w swojej karierze, a jego znaczenie zmieniato
si¢ w zaleznoSci od tego, co znalazlo si¢ w centrum uwagi wiazki $wiatla. Inaczej mowiac, podczas
gdy mechanizm pracy pozostawatl ten sam, okreslona jej realizacja, ktorej doswiadczy¢é mozna byto
w rzeczywistosci, byta za kazdym razem wyjatkowa.
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swoja podstawowa funkcje wysSwietlania obrazu na okreslonej powierzchni.
Wydawa¢ by si¢ mogto, ze cokolwiek jest wyswietlane, rozpuszcza si¢ w roz-
swietlonej przestrzeni. Dopiero dostrzegana w pewnej odlegtosci od projek-
tora rozmyta linia $wiatla mogta sktoni¢ widza do fizycznego przesunigcia sig
i znalezienia takiego miejsca, w ktéorym stanie si¢ ono czytelne. Dzialo si¢ tak
jedynie wowczas, gdy zblizyl si¢ na odpowiednig odlegto$¢ i przecinat projek-
cje, a tym samym jego cialo zamieniato si¢ w ekran. W ten sposob niewi-
dzialne wczesniej, wyswietlane z projektora stowo visible stawato si¢ faktycz-
nie widoczne.

Jesli zatem w [nvisible mamy do czynienia z przeksztalceniem pojecia
w konkret rownoznaczny z odwrdceniem jego znaczenia, to w przypadku Par-
ticolare dokonuje si¢ podkreslenie jego znaczenia (Tuszynski, 1994, s. 121;
Mangini, 2012, ss. 569-571; Tiberi, 2018, ss. 66-71). Co jednak wazne, to
drugie stowo oznacza¢ moze rowniez ,,szczegdlny” (w sensie wyjatkowy i jed-
nostkowy), a zatem za podwdjng intencjg artysty kry¢ si¢ moze nie tylko lin-
gwistyczna gra. Anselmo zdaje si¢ wskazywac na zywotne napi¢cie mi¢dzy
tym, co makro i mikro oraz migdzy tym, co odbierane jest intelektualnie i w zmy-
stowej percepcji. Racj¢ ma Stefano Chiodi, wloski krytyk sztuki i kurator,
ktory przy okazji wystawy artysty w Accademia di San Luca w Rzymie (2020),
zorganizowanej po otrzymaniu przez Anselmo Nagrody Prezydenta Republi-
ki, przekonywal, iz nalezy on ,,do pokolenia artystow, dla ktérych redukcja,
a wlasciwie zubozenie praktyki artystycznej do jej podstawowych elementow
— materialnych, konceptualnych, poetyckich — jest zar6wno strategig reseto-
wania tradycyjnej ekspresji, jak i warunkiem popychania pracy i widza w kie-
runku innej relacji z tym, co lezy poza granicami zmystowosci, co zyje tylko
w wymiarze mentalnym: w totalnos$ci, energii, niewidzialnym, nieskonczo-
nym” (Chiodi, 2020). W tym kontek$cie, wida¢, iz Particolare jest przy-
ktadem sytuacyjnej koncepcji dzieta sztuki, ktéra bardzo dobrze okresla cata
praktyke artystyczng Anselmo. Uzyte przez niego stowo ,,szczegol” staje si¢
podpisem opisujagcym proces wywotlany przez sama prace. Wigzka $wiatta
zawsze uderza w ,,szczegol” pewnej calosci 1 wlasnie w tej bezposrednio$ci
percepcji fragmentu materii/przestrzeni (rzeczywistosci), a zarazem niejas-
nosci jej zwigzku z ,,catoscig” (ktorej nie mozna uchwycic), kryje si¢ istota
tej realizacji. Przypomina nam zatem, jak thtumaczy Mangini (2024), ,,aby$my
zatrzymali si¢ 1 przynajmniej na chwilg spojrzeli na niewidzialne sity,
materialne historie, cykliczne procesy i nieskonczone szczegoty swiata, w kto-
rym zyjemy”.
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MIEDZY POZNANIEM A WENECJA

Historia zapoczatkowana w latach 70. w Turynie i Mediolanie, kontynuo-
wana kilka lat pdzniej w Warszawie, znalazta swoj cigg dalszy niespodziewa-
nie nastepne kilka dekad pdzniej, tym razem w Wenecji. Doszto do niej po-
nownie za sprawa Andrzeja Turowskiego oraz poznanskiej Fundacji Signum.

Fundacja zarejestrowana 13 grudnia 2002 roku, co dla jej tworcow, Hanny
i Jarostawa Przyborowskich ma wymiar symboliczny, prowadzi swoja dziatal-
no$¢ na przecigciu sztuki, zaangazowania spotecznego i pomocowego. Jed-
nym z obszarow jej aktywnos$ci, gdzie realizuje ide¢ otwarcia na potrzeby
i pragnienia drugiego cztowieka, jest dziatanie i edukowanie poprzez sztuke
nowoczesng i wspotczesng. Poczatkowe wspieranie organizacji wystaw i wy-
dawania katalogow rozwinglo si¢ z czasem w realizowanie wlasnych interdys-
cyplinarnych projektow artystycznych. Swojg materialng podstawe znalazty
one z jednej strony w bogatej kolekcji dziet sztuki, majacej zrodto w prywat-
nych zakupach dokonywanych od lat 90. XX wieku i systematycznie rozwija-
nej juz w ramach Fundacji (liczy ona ponad 1000 dziet, w wigkszosci polskich
tworcow, reprezentujacych poszczegolne dekady sztuki XX-wiecznej); z dru-
giej za$ — w przestrzeniach ekspozycyjnych organizacji. Najpierw te¢ funkcje
spelniata jej poznanska siedziba, czyli znakomicie odnowiona dawna Fabryka
Zeylanda (w latach 2005-2008), a obecnie Palazzo Dona w Wenecji (od 2009
roku) oraz Signum Foundation Gallery w Lodzi (od 2015 roku).

Fundacja, majgc wsrod swoich celow promocje sztuki polskiej, zdecydo-
wala si¢ rozszerzy¢ dziatalnos¢ poza granice kraju i pokazywaé dzieta pol-
skich artystow ze swojej tworzonej od lat kolekcji szerszej, miedzynarodowej
publicznosci. W jednym z wywiadow jej fundatorzy ttumaczyli to nastepujaco:

Najpierw mysleliSmy o Berlinie, ale zwyciezyla Wenecja, jej historia, tradycja
i niezwykta uroda. Miasto jak ze snu, na skrzyzowaniu Wschodu i Zachodu, pelne
blasku za sprawa arcydziet malarstwa, architektury, rzezby, ale i coraz bardziej
liczacy sig¢ osrodek wspotczesnej sztuki. I teraz juz wiemy, ze dokonaliSmy dobre-
go wyboru — nasze wystawy sg licznie odwiedzane, pisze si¢ o nich i dyskutuje...
(Przyborowscy, 2011).

Wenecja postrzegana jako miejsce, gdzie wieki artystycznej tradycji prze-
nikajg si¢ ze sztuka wspolczesng za sprawg licznych festiwali 1 przegladow,
sta¢ si¢ zatem miala forum prezentacji dziet funkcjonujacych czesto jedynie
w konteks$cie polskim.
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Wybor zagranicznej filii i przestrzeni wystawienniczej padt na wspomnia-
ne juz Palazzo Dona, usytuowane w samym sercu Wenecji, przy Campo San
Polo (ktore obecnie stynie z corocznego Karnawatu oraz pokazoéw plenero-
wych w ramach Festiwalu Filmowego). To XIV-wieczny patac w stylu wenec-
kiego gotyku, bgdacy sam w sobie lekcja historii architektury tego miasta.
Charakteryzuje si¢ bowiem elementami architektonicznymi si¢gajacymi epoki
bizantyjskiej, wczesnego i poznego gotyku oraz renesansu®. Miejsce to ma bo-
gata histori¢. Zbudowane zostalo przez starg arystokratyczng rodzing Dona
pochodzaca z Akwilei i zaangazowana po6zniej w zycie Wenecji. Mieszkat
w nim kompozytor oper i muzyki sakralnej Giovanni Francesco Brusa wspot-
pracujacy ze stynnym dramatopisarzem Carlo Goldonim (stad tez nazywany
jest tez palacem Ca' Dona' Brusa'), a takze rodzina Fonseca, z ktérej wywo-
dzili si¢ malarze i pisarze. Intencja Fundacji bylo, aby palac, uwodzacy pigk-
nem i zaskakujacy swoim uktadem przestrzennym, stat si¢ potaczeniem domu
kolekcjonera z przestrzenig wystawienniczg. W ten sposdb granice sfery
prywatnej i publicznej sta¢ si¢ miaty nieuchwytne, a kontakt widza ze sztuka
przybraé bezposredni, niezinstytucjonalizowany wymiar (Signum Foundation,
2010). Poza wystawami organizowanymi przez organizacj¢, patac pozostaje
bowiem prywatna, zamieszkalta posiadtoscia, a jego drzwi pozostajg zamknig-
te dla turystow i potencjalnych intruzéow.

Przestrzen t¢ fundacja wydzierzawita na 20 lat, a zainaugurowata ja jako
swoje miejsce ekspozycyjne miedzynarodowa wystawg Awake and Dream /
Svegliati e Sogna | Obudzcie sig, aby sni¢ (2009). Co jednak tu istotne, Grze-
gorz Musial, krytyk sztuki, kurator, marszand, prowadzacy przez wiele lat
z Januszem K. Gtowackim Galeri¢ 86 w Lodzi, zwigzany od 2007 roku z Fun-

4 Gosci wehodzacych do patacu wita portal z dekoracyjnym marmurowym fryzem, przedsta-
wiajacym mysliwego i jego psy gonigce kroliki i antylopy, z XIV wieku, ktéry uzna¢ mozna za wptyw
sztuki bizantyjskiej. Cortile, wewng¢trzny dziedziniec, z otwartg klatka schodowa, studnig posrodku,
otoczony arkada, jest dobrze udokumentowanym przyktadem wczesnego stylu gotyckiego. Marmu-
rowe schody i duze kolumny wspierajace portego (salg przejsciowa/wejsciowa miedzy czgscig ,,wod-
ng” a ,,ladowa”, dostownie ,,ganek”) sg typowe dla architektury weneckiej z poczatku XV wieku.
Ukryte nieco z zewnatrz piano nobile, kondygnacj¢ mieszczaca reprezentacyjne pomieszczenia i po-
koje mieszkalne, wyrdznia za$ unikalny drewniany gotycki strop (ktéry w Wenecji mozna znalez¢
tylko w Patacu Dozow, arcydziele architektury gotyckiej), spektakularne bizantyjsko-gotyckie qua-
droforium wychodzace na wewnetrzny dziedziniec i posadzki wykonane technikg pastelonne (ktore
nie s3 wykonane z lastryko, ale z pastellonu, jednej z pierwszych terakotowych wyktadzin podto-
gowych, dzi$ rzadko spotykane w Wenecji). W salonie znajduje si¢ takze wspaniaty sufit w stylu
renesansowym, a z okien roztacza si¢ widok na zachwycajacy ogrod Palazzo Albrizzi, jeden z naj-
bardziej znanych patacéw renesansowych miasta. Obecnie na pomieszczenia w palacu sktadaja sie:
biuro i biblioteka, sala gotycka, sala renesansowa, soppalco (antresola), salon, sypialnia, duza sypial-
nia, gabinet, magazyn na obrazy (Musiat, 2009, s. 275).
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dacja Signum (jako dyrektor artystyczny, a nast¢pnie jej prezes), zaprosit do
tego szczego6lnego wydarzenia Andrzeja Turowskiego. W ten sposdb powstata
nagradzana wystawa, bedaca jednoczes$nie pierwsza publiczng prezentacja
wybranych dziet z kolekcji poznanskiej Fundacji. W tym czasie Turowski bar-
dzo aktywnie dziatat rowniez jako kurator, czyli w jednej z wielu rél, ktora go
pociggata. Swoje wezesniejsze do§wiadczenie ze wspotpracy z Galeria OdNowa
i Galerig Foksal, a takze ze wspotorganizacji migdzynarodowych wystaw sztu-
ki awangardowej (jak Présences polonaises, Centre Pompidou, Paryz, 1983;
L’Europa dei razionalisti, Palazzo Volpi, Como, 1989; FEuropa, Europa, Bonn,
1994), wykorzystat do projektow kuratorskich, wsrod ktorych wyrdézni¢ moz-
na Fin des temps! L histoire n’est plus (Tulon, 2004), Supremus Malewicza
(Muzeum Narodowe w Warszawie, 2005), Jerzy Kujawski. Maranatha (Mu-
zeum Narodowe w Poznaniu, 2006). Kolejnymi byly wtasnie dwie weneckie
ekspozycje przygotowane z Grzegorzem Musiatem i Fundacjg Signum, ta
z 2009 1 2011 roku — Particolare. Jej organizatorzy traktuja je jako wysta-
wienniczy dyptyk: prac¢ z kolekcja prowadzong w okreslonej przestrzeni,
pozwalajacg na wygenerowanie nowych kontekstow i mozliwos$ci odczytania,
prowadzacg od skupienia si¢ na metafizyce i ekonomii pragnienia, wizualnego
niezaspokojenia, ,,ukgszenia nami¢tnosci” do ukazania pragnien demokracji,
jej krytycznego statusu, artystycznej partycypacji i odpowiedzialnos$ci w prze-
strzeni publicznej. ,,Kolekcj¢ i dom wypelnia odczucie pragnienia, bez ktore-
go trudno bytoby poja¢ namietnos$¢ zbierania. Chodzi o niepokoj, ktory wyra-
za zadanie konfrontacji wspolczesnosci z przezywang historia, wyobrazonego
z niewyobrazonym, widzianego z nigdy niezobaczonym. Tym miejscem jest
Palazzo Dona w Wenecji” — tak pisat o pierwszej wystawie Turowski (2009,
275). Podobne stowa mozna odnie$¢ do drugiej prezentacji, gdzie pierwszo-
planowa role odkrywa sztuka poddajaca w watpliwo$¢ pozorne oczywistosci,
podejrzliwie odnoszgca si¢ do obrazow wspotczesnosci, uzywajaca subwersji
jako krytycznej metody dekonstrukcji — innymi stowy, ,,sztuka, ktora wznieca
niepok6j”.

NIEPOKOJ W WENECII I SILA ARTE POVERA

Turowski z Musialem zgromadzili w weneckim patacu przy Campo San
Polo prace 22 artystéw, a sama ich prezentacja nieprzypadkowo przebiegata
w czasie 54. Biennale Sztuki w Wenecji, realizowanego pod hastem ,,ILLUMI-
nations”. Byt to swiadomy zamyst, kontynuowany réwniez przy organizacji
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kolejnych wystaw”. Co jednak istotne, wtasciwej ramy do odczytania prac,
w wigkszosci polskich tworcow zestawionych ze sobg w zabytkowych pomiesz-
czeniach Palazzo Dona, wyznaczaly realizacje dwdch wtoskich artystow.

Particolare Giovanniego Anselmo pojawito si¢ tu w najnowszej wersji za-
projektowanej na potrzeby tej wystawy jako Swietlny napis usytuowany przez
artyst¢ na dziedzincu i w sali gotyckiej, niepokojacy swym prostym, domaga-
jacym si¢ uwagi komunikatem. Co wigcej, stowo to — oznaczajace ,,szczegol”,
»Szczegolny”, ,.szczegdlnos¢” — postuzyto kuratorom jako tytut i motyw prze-
wodni ekspozycji. Zaaranzowana po raz kolejny ,,Swietlna sytuacja” miala za-
tem uswiadamiac, jak przekonywal Turowski, iz

rzeczywisto$¢ moze by¢ rozumiana jako suma swych pojedynczych komponen-
tow, wielo$ci szczegotow, przerw i wyjatkow, lecz nigdy nie zostanie uchwycona
w swojej nieskoficzonosci. Swiat, cztowiek, rzeczy i zycie — [...] to wszystko sily
w dziataniu. Istotne jest, aby nie skamienialy w swej raz na zawsze utrwalone;j
formie, w bezruchu (2023, 81).

Nieprzypadkowo polski badacz nawiazywat do stéw Anselmo, wypowie-
dzianych jeszcze w 1969, kiedy to Arte Povera wchodzita w okres swojego
dynamicznego rozwoju, a sam artysta okreslal swoje prace jako fizykalizacje
sity dziatania, energii sytuacji lub wydarzenia. To wowczas ugruntowala sie
jego praktyka artystyczna, oparta na tworzeniu obiektow wykorzystujacych
najmniejsza materialng interwencje¢ jako sposob na zwigkszanie §wiadomosci
widzoéw na temat wzglednosci ludzkiej egzystencji i naturalnych sit, ktore ja
determinuja. Gilberto Zorio przekonywat, iz zastuga Arte Povera, pracy i do-

3 Fundacja zrealizowata w Wenecji poza Particolare nastepujace wystawy: Awake and Dream /
Svegliati e Sogna / Obudzcie sig, aby sni¢, kuratorzy G. Musiat i A. Turowski, 21.05-28.11.2009
(w tym czasie odbywalo si¢ 53. Biennale z glowna wystawa pt. Making Worlds); Luce e Movimento
/ Lumiére et Mouvement / Swiatlo i ruch, we wspotpracy z Galerie Denise René, kuratorzy G. Musiat
i F. Marlot, 21.05-16.10.2010; Pavilion 0, we wspotpracy z Mediations Biennale, kuratorzy G. Musiat
i T. Wendland, 01.06-30.09.2013 (wystawa wprost odnosila si¢ do 55. edycji Biennale realizowanej
pod hastem The Encyclopedic Palace, jako inicjatywa miedzynarodowej grupy artystow, reprezentu-
jacej pawilon kraju, ktory w rzeczywistosci nie istnieje); pokaz filméw Wilhelm Sasnal ,, Zabié Nude”,
kuratorki M. Koziot i P. Przyborowska, 07.09-12.09.2021; With Hand Signs Grow, we wspOlpracy
z Fundacja Odalys, kurator A. de la Torre, 23.04-27.11.2022 (wystawa jako wydarzenie towarzyszace
znalazlo si¢ w programie 59. edycji, z gléwng wystawg zatytutowang The Milk of Dreams).

Warto dodaé, iz podobna strategi¢ przyjeta w ostatnim czasie Fundacja Rodziny Starakow, orga-
nizujac od 2017 roku wystawy polskiej sztuki o statusie wydarzen towarzyszacych La Biennale di
Venezia. Byly to: Ryszard Winiarski. Event — Information — Image (2017), Ewa Kuryluk. Ja, Bialy
Kangor / I, White Kangaroo (2021), Andrzej Wroblewski (1927 — 1957). In the First Person (2024).
Do tego, w sezonie obejmujacym 58. edycje, udato si¢ zrealizowaé Force Field. Emerging Polish
Artists, prezentacje 13 polskich artystow miodego pokolenia (2019).
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$wiadczenia jego pokolenia, bylo aktywowanie wrazliwos$ci, ujawnianie tego,
co niewidzialne (Conte, 2010, s. 28), co doskonale odnosi si¢ zar6wno do
warszawskiej, jak i powtorzonej po prawie 40 latach weneckiej interwencji
Anselmo. Particolare w nowych warunkach ozywalo zatem ponownie, probu-
jac przekona¢, bysmy byli swiadomi energii, ktora nas otacza, przeplywa
przez nas i ksztaltuje to, kim jeste§my, nie zamykajac si¢ w jednej idei,
sloganie lub obrazie. Ten aspekt dla Turowskiego jako wspottworcy wystawy
0 ,,sztuce wzniecajacej niepokdj” mial, zdaje si¢, decydujace znaczenie.

Podkresla to wybor drugiego artysty, Gilberto Zorio (ur. 1944), ktéry ofe-
ruje dos¢ podobng dialektyke praktyki artystycznej, oparta na kategoriach
state/ptynne, skonczone/nieskonczone, widzialne/niewidzialne, obojetne/re-
aktywne. Artysta dziatajagcy w Turynie i rowniez zwigzany z ruchem ,,sztuki
ubogiej”, tworzy prace, w ktorych niczym alchemik rejestruje procesy fizycz-
ne i chemiczne, transformacje mechaniczne, uwalnianie energii z jednej formy
do drugiej, ciagly ruch. Tym, co charakteryzuje Zorio, jest specyficzny wi-
zualny leksykon. W rzezbach i instalacjach, w ktorych wida¢ dazenie do prze-
zwyciezania formy i materii oraz przeksztalcenia ich w co$ nieprzewidy-
walnego i ptynnego, wykorzystuje bardzo czesto figure gwiazdy i oszczepow.
Nieprzypadkowo zatem w Wenecji pokazana zostata jego Stella di giavelotti
(1974), taczaca oba tak istotne dla niego motywy. To dostownie gwiazda
utworzona ze skrzyzowanych pigciu metalowych oszczepoéw, zwigzanych
sznurkiem, zawieszona przy $cianie, w celowo niepewnej sytuacji, sugerujacej
napigcia i przemijalno$¢ sfery fizycznej, a zarazem przynaleznos$¢ do sfery
wyobrazni. W jednej konstrukcji wspotistniejg i wspierajg si¢ nawzajem sym-
boliczne figury, odnoszace si¢ do ruchu, energii i transformacji. Z jednej stro-
ny to oszczep bedacy wedlug artysty narzgdziem o absolutnym pigknie, sta-
nowigcy przedhuzenie zaro6wno ramienia, jak i mysli, pozwalajacy ,,dotkngc¢”
odlegtosci niedostgpnych dla samego ciala, z drugiej za$ — pigcioramienna
gwiazda, uktadajaca si¢ w graficzny zapis ciagtej ekspansji i ewolucji Swiata
fizycznego, i jednocze$nie wizualizujaca cztowieka potaczonego z niebem
(Conte, 2018, ss. 68—73; Lewallen, 1992; Mangini, 2018). Jako symbole ludz-
kiej 1 kosmicznej energii odczytywane one mogg by¢ rowniez jako ,,metafory
rewolucyjnych dziatan spotecznych i transformacyjnych sit lezacych u pod-
staw radykalnej kreatywnos$ci” i to wlasnie sugeruje nam swoja wystawa
Turowski.

Badacz awangardy, umieszczajac tekst Germano Celanta w katalogu wy-
stawy w Wenecji z 2011 roku, podkresla i wywotuje w szczego6lnosci 6w re-
wolucyjny, kontestujacy charakter Arte Povera jako ,,sztuki ubogiej”, a zarazem
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»partyzanckiej”. Nie zawsze si¢ pamigta o tym rodowodzie, czg¢sto bowiem
uwaga kierowana jest na rozpatrywanie tworzonych w tym kregu prac wy-
lacznie w kategoriach materiatow i proceséw, odejscia od tradycyjnego jezyka
sztuki na rzecz eksperymentowania z wlasciwosciami zwyklych przedmiotow
i materiatow. Nie mozna jednak zapominac, iz ten wloski ruch artystyczny —
definiujacy podobnie myslacych tworcow etykiets ,,arte povera” na wskutek
decydujacej interwencji kuratorskiej Celanta — rozwijat si¢ w powigzaniu
z okreslong sytuacjg spoteczno-polityczng przetomu lat 60. i 70. XX wieku.
W kraju naznaczonym recesjg gospodarcza, demonstracjami studenckimi i ro-
botniczymi, brutalng walka polityczng eskalujagca w kierunku wewngetrznego
terroryzmu (,,lata otowiu”), artysci tacy jak Anselmo i Zorio probowali zwro-
ci¢ uwage na tak paradoksalnie abstrakcyjne i niewidzialne koncepcje, jak np.
energia. Sprawiajac, ze staly si¢ one namacalne poprzez demonstracje ich
efektow, tworzyli mozliwo$¢ otwarcia widzo6w na nowe postrzeganie mate-
rialnych interakcji w §wiecie przyrody, by w kolejnym kroku zacheci¢ do
krytycznego spojrzenia réwniez na $wiat spoteczny. ,Nieprzewidywalne
wspolistnienie sity i prowizorycznos$ci egzystencjalnej, ktora wprowadza nie-
pokoj, kwestionuje wszelkie afirmacje, przypominajac o tym, ze kazda >rzecz<
jest tymczasowa, wystarczy naruszy¢ pekniecie, a runie” — pisat Celant o pracy
Zorio w ,,Przyczynku do wojny partyzanckiej” (1967, s. 5). Stowa te oddaja
idealnie specyfike interwencji artystycznej podejmowanej przez omawianych
wloskich artystow. Jej potencjalny i pozadany efekt przynie$¢ mial niepoko-
jace ujawnienie niestabilnosci i nieprzewidywalnosci domniemanego porzad-
ku rzeczy. Inaczej mowiac, istota dziatania ,,partyzanckiego” tak rozumiane;j
sztuki polegata nie na jej bezposredniej politycznosci, a na konceptualnym
i systemowym docieraniu do sedna rzeczywistosci. Jak przekonywata Mangini,

takie prace stanowig wyzwanie dla widzow, aby zrozumieli peknigcia w systemach
reprezentacji i zmienili sposéb, w jaki odczytuja dostarczane informacje. W ten
sposob aktywowany widz moze nastgpnie zmieni¢ sposob, w jaki wchodzi w in-
terakcje z innymi reprezentacjami i rzeczami na $wiecie. W przeciwienstwie do
pamfletow i graffiti SI [Miedzynarodowki Sytuacjonistoéw — dod. ADH], ten rodzaj
produkcji nie dostosowuje si¢ do programu politycznego poprzez swoja pozorng
tres¢. Zamiast tego uczestniczy w radykalnych dziataniach epoki poprzez swoja
taktyke, przede wszystkim aktywizacj¢ widza w odpowiedzi na malejaca podmio-
towo$¢ w zaawansowanym spoteczenstwie kapitalistycznym (Mangini, 2007; por.
Mangini, 2012).
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Takie podejscie do ,,ubogiej” tworczosci Anselmo i Zorio ttumaczy, dla-
czego Turowski siggnal po nig, by przerzuci¢ pomost migdzy dziataniami
1968 roku a czasem burzliwych przemian 1989 roku i wspotczesnoscia (jako
wyznaczajacymi przelomowe momenty dzisiejszych demokracji). Jego rozu-
mienie ,,sztuki, ktéra wzbudza niepokd;j” zawiera si¢ doktadnie w przedsta-
wionym wyzej wymiarze ,,politycznosci” Arte Povera.

CZLOWIEK POCZCIWY I TLUMACZ
ORAZ MARZYCIELE, DEMONSTRANCI, ANTROPOLODZY

Punkty styczne réznych ,,$ciezek demokracji”, ktére wyznacza¢ miata wy-
stawa w Palazzo Dona, ilustruje w pewnej mierze juz jej czg¢$¢ historyczna,
zawierajaca dokumentacje zycia spoleczno-politycznego z przetomu lat 60.
1 70. we Wloszech oraz przetomu lat 80. 1 90. XX wieku w Polsce. Znalazty
si¢ w niej miedzy innymi serigrafia z projektem znaku ,,Solidarno$¢” Jerze-
go Janiszewskiego (1980), fotograficzny zapis ,,nami¢tnego” performansu
Hommage a Solidarnos¢ (1982) Ewy Partum oraz unikalne fotografie z archi-
wum Alberto D’ Amico/Silvestro Lodi dokumentujace studencka rewolte 1968
roku na ulicach Wenecji. Jedno z tych zdj¢¢, pokazujace rozesmiang grupke
mlodych ludzi biegngcych brzegiem Riva degli Schiavoni, trafito nast¢pnie na
plakat i pierwsza stron¢ oktadki katalogu wystawy. Tylna stron¢ katalogu
tworzyto za$ tylko jedno zdanie, pozornie paradoksalne i niezrozumiale,
napisane po wtosku i angielsku: ,,nie bedzie dziury w niebie, jezeli pdjdziesz
tylem”. Zaczerpnigte ono zostato z czarno-biatego, eksperymentalnego filmu
Przygoda cztowieka poczciwego (1937) wyrezyserowanego przez matzenstwo
artystyczne Franciszke i Stefana Themersondw. Nie bez powodu, bowiem pre-
zentacja tej ,,humoreski na serio” oraz zdj¢¢ z lat 1928—1929 i z najstynniej-
szego ich filmu Europa (1931-1932) zajmuje centralne miejsce w weneckiej
ekspozycji, a cytaty z opowiadania Themersona Hau! Hau! Czyli kto zabit
Ryszarda Wagnera (1951) zapetniajg strony katalogu. Jako catos¢ uktadaja si¢
one w motto wystawy, czynigc swym punktem wyjscia pojecie demokracji.

Autorzy Particolare. Sztuka, ktora wznieca niepokoj przywotuja w szcze-
gblnosci posta¢ Lampadefora Metafrastesa, bohatera wspomnianej powiastki,
ktory zostat — wraz ze swoim szoferem i z przyjacielem, narratorem tej historii
— zatrzymany przez policjantow pod zarzutem zabojstwa stawnego kompozytora.
Przed zapakowaniem do furgonetki Lampadefor, zachecany przez policyjnych
detektywow, wyglosil imponujaca mowe, w ktorej ttumaczy skomplikowane
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prawdy o $wiecie. Tytutujac si¢ ,,ttumaczem demokracji”, przekonywat, iz jej
warunkiem jako rzadéw wigkszosci powinna by¢ obrona praw mniejszosci,
a zdanie wigkszosci jako decydujace kryterium wyboru i uzasadnienie podej-
mowanych decyzji jest watpliwe.

Tak wigc, jesli wasi panowie magnaci i panowie prezydenci, i panowie sekretarze
generalni, zadzwonia do mojej firmy i spytaja, czym jest ta stawna Demokracja,
odpowiem: »W spoteczenstwie rzadzonym przez wigkszos¢ Demokracja jest De-
mokracja, jezeli bierze sobie za zadanie obrong¢ praw najniezrozumialszego tomiku
poezjic. A jezeli spytaja: »Kto to bedzie czytat?<, odpowiem: »Nikt, dlatego wtasnie
trzeba go broni¢« (Themerson, 2004, ss. 37-38).

Zawarte w tych stowach krytyczne spojrzenie na istote porzadku spotecz-
nego, jakim jest demokracja, koresponduje u Themersona z jego wyraznie
filozoficznym nastawieniem do sztuki. Jako entuzjasta potrzeby ,,tworzenia
przez nig widzen” probowat podej$s¢ w pragmatyczny sposob do mozliwosci
wykorzystania sztuki dla opisania doswiadczanej rzeczywistosci (szczegdlnie
W jej wymiarze egzystencjalnym i spolecznym) — i to niewatpliwie taczy go
z Andrzejem Turowskim® Postawa Themersona, dla ktorego cztowiek to
stworzenie majgce si¢ kierowaé gtownie etyka, a nie czesto zawodng logika
(Pysz, 2018, ss. 149-154), wydaje si¢ by¢ mu szczegolnie bliska. Obaj
w swoich tworczych doswiadczeniach analizuja kondycje nowoczesnego
czlowieka i role sztuki we wspotczesnosci. Co wigcej, to wlasnie w kolazu
jako swoistej metodzie tworczej zdaja si¢ dostrzegaé potencjat mozliwej od-
powiedzi na kryzys wartosci i do§wiadczanej fragmentaryzacji §wiata (uktadu
roznorodnych ,,szczegotow”).

Themerson zartujagcy w swoim filmie z nakazéw wybierania drogi ,,w pra-
wo” albo ,,w lewo” jeszcze bardziej podkresla absurdalne zasady wspotczes-
nego zycia spolecznego w $wiecie zuniformizowanej i masowej kultury. W ta-
kich warunkach jedng z koniecznosci (albo moze szans?) staje si¢ przyjecie
innego punktu widzenia — myslenia, jak podkreslal autor Przygdd cziowieka
poczciwego, ,,w kategoriach wspotrzednych”. Do tego wlasnie odnosi si¢ cen-
tralny film wystawy, w ktorym, jak tlumaczy Grzegorz Musial, drugi z jej

¢ Warto doda¢, iz Turowski wielokrotnie powotywat si¢ na inspirujacg role Themersondw, m.in.
ksigzka Wyspa Hobsona stala si¢ dla niego punktem wyjscia dla wystawy Fin des temps! L histoire
n’est plus (Czasy skonczone! — historii juz nie ma, Tulon, 2004), a kolazowy tekst O potrzebie
tworzenia widzen (1936/1937) oraz filmy Apteka (1930) i Europa (1931-1932) znalazly si¢ na wy-
stawie Powtorka z teorii widzenia (CSW Zamek Ujazdowski, Warszawa 2010). W swojej ostatniej
ksigzce, dwutomowym Radykalnym oku (2023), jednym z gtéwnych bohaterow — obok Witkiewicza,
Kobro, Strzeminskiego — czyni wlasnie Themersonow.
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kuratorow, ,,cztowiek poczciwy chce wyjs¢ z szafy, chce pojsc tylem do lasu,
odfrung¢ na dach, zobaczy¢ $wiat z innego punktu widzenia. Zobaczy¢ cos,
co stanowi o wyjatkowos$ci naszego zycia, a czego nie zawsze mozemy do-
swiadczy¢ z normalnej, ziemskiej perspektywy” (2011, s. 15). Ale nieprzy-
padkowo w tej ,,humoresce irracjonalnej”, jak tytutowat ja sam Themerson,
pojawia si¢ plansza z napisem: ,,Cztowiek poczciwy prosi P. T. Publiczno$¢,
aby jego lirycznego odskoku od rzeczywistosci nie brata za bezsensowna
ekstrawagancj¢” (Taszycka, 2007, s. 14).

Przywolane wczesniej stowa Celanta o taktyce artystycznej Gilberto Zorio,
ktora nicodlgcznie wigze si¢ z szersza praktyka Arte Povera (czyli z poszuki-
waniem obszarow wykluczonych oraz dopuszczeniem do glosu marginesow
formy i minimalnego gestu), w sposob komplementarny uzupetniajg si¢ w wy-
stawie Particolare z tym, co opisywali w swoich awangardowych, kolazo-
wych dzietach Themersonowie.

Albowiem $wiat jest bogatszy niz nasze o nim prawdy. Oto w takim sensie jestem
thumaczem. Ja, ktory nie przyjmuj¢ zadnych dogmatoéw na wiarg, poddaje krytyce
osiggnigcia we wszystkich dziedzinach wiedzy, nie spieszg si¢ z wydawaniem
sadow, nie ufam kompetencji rozumu poza dziedzing ludzkiego doswiadczenia

— mowi bohater opowiadania Themersona (2004, s. 40). Pokrywa si¢ to w du-
zym stopniu z naciskiem na fenomenologiczng natur¢ doswiadczenia, ktora
tak intensywnie przeciez — wraz z ,,brudng” materialnoscig — eksplorowali ar-
tysci ,,sztuki ubogiej”.

Tak zakreslone ramy pozwolity Turowskiemu we wspotpracy z Musiatem
zbudowac¢ lini¢ ideowa wystawy 1 na tej podstawie stworzy¢ kolejne, nacho-
dzace na siebie powigzania, ktore ilustruja poszczegdlne sekcje tematyczne.
Cz¢s$¢ historyczng, dokumentacyjna obejmujg ,,Otowiane lata 1968—1978”
i czesciowo ,,Nadzieja Solidarnosci”, ,,Motto” poswiecone jest Themersonom,
z kolei ,,Marzyciele”, ,,Demonstranci” ,,Antropolodzy”, ,,Confessione” tworza
najbardziej rozbudowana cz¢$¢ weneckiej ekspozycji. Sktadaja si¢ na nig obra-
zy, rysunki, fotografie, instalacje i dokumentacje dziatan artystow, ktére zgo-
dnie z intencjami organizatorow wystawy, ukazywac majg ,,demokracje w kon-
flikcie”, jej przejawy w konkretnych wydarzeniach w Polsce i na §wiecie’.

7 Na wystawie zaprezentowane nastepujgco prace: Giovanni Amselmo, Particolare, 1972-2011;
Mirostaw Batka, 204x222x193, 107x30%30, 2008; Elzbieta Jabtonska, Czy twdj umyst jest pelen
dobroci?, 2005, oraz Pomaganie, 2004; Zuzanna Janin, Majka from the Movie (Szalenstwo Majki
Skowron), 2009-2010; Jerzy Janiszewski, Solidarnos¢, 1980; Katarzyna Kozyra, Wiezy Krwi, 1995;
Zofia Kulik, Od Syberii do Cyberii, 1998-2004 oraz Wojny etniczne, 2010; Goshka Macuga, Snake
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Mamy tu miedzy innymi prac¢ wideo Tkacze (2009) Anny Molskiej, w kto-
rej nic nie jest takie, jakim wydaje si¢ na pierwszy rzut oka. Molska, artystka
wizualna najmtodszego pokolenia obecnego w Palazzo Dona (ur. 1983), prze-
plata w swoim filmie dwie powtarzajace si¢ sceny: wyzuta z gloryfikacji co-
dzienng prace bytomskiej kopalni wegla kamiennego Bobrek-Centrum oraz
siedzacych na jej tle dwoch bylych goérnikéw i bezrobotnego. Pierwszej towa-
rzyszy recytowany tekst narratora o ci¢zkiej pracy, wyzysku i buncie ciemig-
zonych tkaczy, w drugiej — o tym samym wypowiada si¢ nieco sztucznie,
apatycznie i nieudolnie trojka ,,bohateréw”, cato§¢ zas spina hipnotyzujaca,
»profesjonalnie” ods$piewana ,,piesn tkaczy”. Jak si¢ okazuje, sg to stowa
z dramatu Tkacze (Die Weber, 1892) niemieckiego dramaturga i noblisty Ger-
harta Hauptmanna, o buncie w Goérach Sowich z 1844 roku, ktéry dla Marksa
byt pierwszym $wiadomym zrywem klasy robotniczej. Fragmenty oryginal-
nego tekstu i chdru przeniesione przez artystke we wspotczesne realia stracity
jednakze swoj rewolucyjny wydzwiek, co wiecej, gorzki tekst dramatu brzmi
w $laskim industrialnym pejzazu ,,jak petla, ktora legitymizuje pasywnos¢ —
zaklgcie niemocy” (Banasiak, 2009; Molska, 2009; Sienkiewicz, 2012, ss. 3—
4). Molska, jako artystka, ktora lubi operowaé kontrastami, stawia tu mocno
na ironi¢ i dystans, przy czym jej praca dotyka mitu mysli lewicowej, zar6wno
w wydaniu XIX-wiecznych rewolucjonistow, jak i bardziej wspotczesnym,
odnoszgcym si¢ do ruchu Solidarnos$ci z lat 80. XX wieku.

Ten szczegdlny rys zaskakujacych Tkaczy, oscylujacy miedzy formatem
para-teatralnej inscenizacji, swoistego dokumentu i kreacji artystycznej, kon-
tynuuje tez projekt wideo Majka from the Movie (2009-2010). Jego autorka,
Zuzanna Janin (ur. 1961) reprezentuje tu tytutowych ,,marzycieli”. Pokole-
niowy konflikt i podroz zbuntowanej mtodej osoby przeksztatca si¢ w trakcie
trwania kolejnych epizodéw jej pracy w ztozonag opowies¢ o ciagtej konstruk-
cji i przemieszczania tozsamos$ci indywidualnej na wskutek doswiadczanego
Innego i zderzenia z tozsamoscig (kulturg) zbiorowg. Narracj¢ buduja w duzej

Society, 2008; Angelika Markul, Confessione, 2011; Gioia Meller Marcovicz, The powwow democra-
tic sculpture table for 12, 2011; Anna Molska, Tkacze, 2009; Ewa Partum, Hammage a Solidarnos¢,
1982-1983; Jozef Robakowski, Dotkniecie Jozefa, 1989; Jonasz Stern, Akcja na dzieci, 1945, Brama
do getta, 1948, Brama do getta 11, 1948, Getto Iwowskie, 1956, Kryjowka w getcie, 1945, Mieszkancy
getta, 1954, Ucieczka, 1956, Uwieziona, 1949, Ulica w getcie I, 1950, Ulica w getcie 1I, 1950,
Wysiedlenie I, 1946, Wysiedlenie II, 1946, Wysiedlenie III, 1946, Wywozka dzieci, 1946; Mladen
Stilinovi¢, An Artist Who Cannot Speak English Is No Artist, 1992-2011; Marek Szczesny, Emigran-
ci, 2010; Stefan i Franciszka Themersonowie, Przygoda cztowieka poczciwego, 1937, Stefan Themer-
son, zdjecia z lat 1928-1929 i zdjecia z filmu Europa, 1931-1932; Krzysztof Wodiczko, Porte-
Parole, 1996-1999; Andrzej Wroblewski, Ukrzestowniona oraz Szkic do Ukrzestowienia; Gilberto
Zorio, Stella di giavellotti, 1971; Artur Zmijewski, Demokracje, 2009.
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mierze fragmenty filmow i materialow archiwalnych, ktorych poczatkowa ce-
zurg jest 1968 rok, a koncowg — 2009. Doswiadczenia obu pokolen tgczy po-
sta¢ Majki, odgrywanej przez sama artystke, gdy byta nastolatka (w kultowym
dzi$ serialu ,,Szalenstwa Majki Skowron” z lat 70.) oraz wspotczesnie, w wy-
rezyserowanych scenach z udziatem jej corki, Melanii. We wszystkich czg-
sciach video te wmontowane fragmenty z ,,Majka” stanowig wspdlny watek
na tle osobistych skojarzen filmowych i muzycznych oraz wplecionych w to
spotkan z fikcyjnymi i rzeczywistymi postaciami — bohaterami pamigci zbio-
rowej i kultury popularnej. Splot fikcji i rzeczywisto$ci w filmie Janin komen-
tuje, jak podkresla Turowski, nieprzypadkowo Slavoj Zizek, stowenski filozof
i krytyk kultury, ideologii, mediow. Przywotany w pierwszym odcinku ,,se-
rialu” méwi bohaterce: ,,Nie szukaj ludzi. Szukaj tego, co robig. Bo to sg te
cuda [...] Jestem tutaj, aby upomnie¢ si¢ o demokracj¢ bohateréw” (Turowski,
2023, 74; por. Janin, 2010).

Inny wymiar ,,sztuki, ktéora wznieca niepokdj” ukazuje z kolei Marek
Szczesny, czyli jeden z ,,demonstrantow”. To bliski Turowskiemu artysta,
ktory podobnie jak i on; na poczatku lat 80. wyjechat do Francji. Szczgsny
(ur. 1939), reprezentujacy na wystawie najstarsze pokolenie artystow (wspot-
czesne Anselmo i Zorio), w Wenecji pokazal swoje asamblaze Emigranci
(2010). Z tych bezimiennych portretow wyltaniaja si¢ pelne napigcia twarze
Z rysujacym si¢ wyrazem obcosci, utraconej tozsamosci, krzyczacej rezygna-
cji. Z jednej strony charakteryzuje je specyficzna dla artysty forma nietworzg-
ca zintegrowanej plaszczyzny, czyli porozdzierane, poszarpane arkusze
papieru pakowego, zamalowane zamaszys$cie, ekspresyjnie, w kilku ruchach,
z determinacjg i sita, z naklejonymi fragmentami opakowan i plastikowych
workow. Z drugiej za§ — to kompozycje o $cistych zasadach konstrukcyjnych,
ale jednocze$nie bliskie spontanicznej abstrakcji, stawiajace na pierwszym
miejscu na ,,zdekonstruowang wizualno$¢”. W tym sensie wyrdznia je napig-
cie migdzy formami a sposobami jego postrzegania, przez co dekonstrukcja
materii zamienia si¢ w destrukcje¢ okreslonych idei. Szczgsny, ,,wiecznie
obcy”, poszukujacy siebie i swojego miejsca, prezentuje zatem tworczosc,
w ktorej — jak ttumaczyl Turowski przygladajacy si¢ wystawie w t6dzkim
Atlasie Sztuki (2016) —

migdzy przesztos$cig a przyszlosciag rozciaga si¢ teren rozdartej formy bedacej
doswiadczeniem $wiata wspolczesnego. Sztuki wyrazajacej opdr przed niebez-
pieczng totalnoscia i niepokoj przed wszelka tozsamos$cia. Sztuki, ktdra nie wyta-
nia si¢ z pozytywnosci $wiata, lecz jego rozdarcia, nie z formy, lecz jej kryzysu
(Turowski, 2023, s. 112).
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Prace wymienionych wyzej artystow, a takze pozostalych ,marzycieli”
(Elzbieta Jabtonska, Jozef Robakowski), ,,demonstrantow” (Jonasz Stern,
Krzysztof Wodiczko, Artur Zmijewski), ,,antropologéw” (Katarzyna Kozyra,
Goshka Macuga, Zofia Kulik), czy tez bedacych ,,nadzieja solidarnosci” (Ewa
Partum, Andrzej Wréoblewski), rozwijaly zatem krytyczne odpowiedzi, uczac
wzglednos$ci spojrzenia, burzac spokédj ducha, podwazajac konwencje,
dogmatyzmy i nietolerancje. Definiowaty je w szczegdlnosci dwie kategorie
odnoszace si¢ do praktyk demokracji, a wigc ,,ro0znica” jako ,niezbywalna
warto$§¢ wielokulturowego spoteczenstwa” oraz ,,mniejszo$¢” jako ,,prze-
ciwstawienie populistycznej wigkszosci”. Tak rozumiane postawy prowo-
kujac do myslenia i odpowiedzialno$ci w przestrzeni publicznej, miaty przy
tym — zdaniem Turowskiego — charakteryzowac si¢ ,,permanentng niezdol-
noscig” do zastygnigcia w nowg zwyktos¢ (2014, 94).

MODEL ZAANGAZOWANIA

Otwarcie przestrzeni wystawienniczej w Wenecji przez Galeri¢ Signum
uznane zostato przez czasopismo Arteon jednym z najwazniejszych fenome-
now artystycznych 2009 roku. To instytucjonalne wkroczenie na mi¢dzynaro-
dowg scen¢ miato w opinii redakcji zwiastowaé dalekosiezne konsekwencje
dla budowania pozycji polskiej sztuki. Czy tak si¢ faktycznie stalo? Trudno
jednoznacznie odpowiedzie¢ na to pytanie. Niewatpliwie rozmach towarzy-
szacy pierwszym wystawom robit wrazenie, pozniej poczatkowy impet zostat
wyhamowany, pojawita si¢ przerwa w dzialaniu, a kolejne projekty przybraty
mniejszg skale. Alternatywny ,,przyczotek” sztuki polskiej w miejscu i w cza-
sie najbardziej znanej cyklicznej imprezy artystycznej na Swiecie, jaka jest La
Biennale di Venezia, jest mimo to nie do przecenienia.

Jednoczesnie nie mozna zapomnieé, iz ten szczegodlny przypadek dziatan
artystycznych realizowanych we Wtoszech przez polska Fundacje¢ i polskich
kuratorow, swoja cze¢sciowa genez¢ mial w wydarzeniu zapoczatkowanym
w trudnych czasach podziatow, ,,zelaznej kurtyny” i w okoliczno$ciach syste-
mowych PRL-u. Znaczagca w tym wszystkim osoba Andrzeja Turowskiego
pozwala potaczy¢ te dwa wydarzenia i, co istotne, nada¢ im wtasciwy sens.
W jednym z wywiadow moéwi on o olbrzymiej roli kuratora, ktoéry majac z jed-
nej strony swiadomo$¢ petnej odpowiedzialnosci artysty za dzieto, zaprasza-
jac go na wystawe i wchodzac z nim w dialog, czg¢$¢ tej odpowiedzialno$ci
przejmuje. Kurator bowiem , kontekstualizuje sztuke, wydobywa jej rozliczne
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znaczenia, przektada na inny jezyk, wprowadza w obieg spoteczny, udostep-
nia, wyjasnia. Ale tez historyzuje i kanonizuje” (Turowski, 2023, s. 147). Wy-
stawa zrealizowana w zabytkowym wngtrzu gotyckiego Palazzo Dona, wspolne
dzieto Turowskiego i Grzegorza Musiata, stata si¢ w tym kontek$cie znaczaca
manifestacjg okreslonego myslenia o sztuce, w odpowiedzi na istotne pytania,
czym jest ona dzisiaj i jakg role powinna petni¢ w spoteczenstwie.

Turowski przekonany, ze je$li istniejg granice stuzace podziatom, to trzeba
je przekraczac, penetruje w swej praktyce i zyciu dostrzegane marginesy
1 transgresje, pobocza i pogranicza, zamglone przestrzenie (2023, s. 301).
Inspirujaca rola wystawy Giovanniego Anselmo w Galerii Foksal polega tu
wiec nie tylko na zapoczatkowaniu wzajemnych relacji i odniesien, ale przede
wszystkim na przystgpieniu do artystycznej ,,wojny partyzanckiej”, ktora
oglaszal Germano Celant. Model taktycznego zaangazowania ,,sztuki ubogiej”
jest dzi§ nadal pouczajacy. W swym najlepszym wydaniu dzieta te koncentruja
si¢ na makrokosmosie ludzkiego doswiadczenia, a nie na mikrokosmosie bie-
zacej polityki, chronigc w ten sposob wolnos¢ artystyczng. Dzieje sig tak, jak
przekonuje Elizabeth Mangini, nie poprzez sama tre$¢ powiazang z epoka spo-
leczng i polityczng, ale samg ich strukturg: partycypacyjng, emancypacyjna,
otwartg na sytuacje, doswiadczenie i demonstracje, ktore ucielesniajag wspot-
czesny moment transformacji spotecznej. Oferujac wglad w szerszy obraz
posrod codziennego natloku informacji, angazuja one postrzegajacy podmiot
jako odpowiedzialnego gracza (2012, ss. 571-572). Turowski przypomina, iz
w procesie widzenia nie to jest wazne, co mechanicznie chwyta oko, lecz to,
co cztowiek uswiadamia sobie ze swego widzenia (2023, s. 93). W tym sensie
najwazniejsze znaczenie ma dla niego sztuka, ktora bierze po uwage rozdarcie
(czyli miejsce do zakrycia przed wzrokiem, niewidzialne), poddaje w watpli-
wos¢ pozorne oczywistosci, nie potrzebuje wielkich gestow, by wzbudzié
niepokdj. Taka wtasnie ma by¢ rola sztuki w demokracji. Potrzebuje ona bo-
wiem krytyki, kryzysu, braku stabilizacji, bo jest procesem, a nie stanem,
w ktorym mozna spokojnie zy¢. Takg lekcje daje nam Particolare, czyli sztu-
ka, ktora wznieca niepokoj.
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