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Abstrakt. Na polskie ekrany do 1989 roku trafito zaledwie kilka filméw Pasoliniego (Accattone,
Mamma Roma, Uccelacci e uccellini, Edipo Re i Medea, a takze epizod z nowelowego filmu
Ro.Go.Pa.G.). Czgé¢ z nich zostala zakupiona na poczatku lat sze$édziesiatych, gdy po odwilzy
politycznej zwickszyt si¢ import filméw z Zachodu. Do filméw niedystrybuowanych w Polsce do
1989 roku naleza: Il Vangelo secondo Matteo, Teorema, Porcile, Decameron, I racconti di Canter-
bury, 1l fiore delle mille e una notte oraz Salo o le 120 giornate di Sodoma. Filmowa Rada Repertua-
rowa, ciato odpowiedzialne za program kinowy, rekomendowata import tych filmoéw; na przeszkodzie
stawaly jednak decyzje GUKPPiW. Na podstawie analizy recenzji, a takze innych form podawczych
krytyki filmowej (esej, felieton) badam, jaki wizerunek Pasoliniego wytwarzany byt w ogdlnopol-
skich czasopismach branzowych (Film, Ekran), spoteczno-kulturalnych (m.in. Zycie Literackie,
Wspotczesnosé) i prasie lokalnej. Artykut oparty jest na kwerendzie w Filmotece Narodowej i Archi-
wum Akt Nowych w Warszawie.

Slowa kluczowe: kino wloskie; Pier Paolo Pasolini; kultura filmowa w Polsce

THE AMORAL AND AMBIGUOUS COMMUNIST. THE RECEPTION
OF PIER PAOLO PASOLINI’S FILMS IN THE POLISH PRESS BETWEEN 1960 AND 1975

Abstract. Only a few of Pasolini's films (Accattone, Mamma Roma, Uccelacci e uccellini, Edipo Re
and Medea, as well as an episode from the novella Ro.Go.Pa.G.) were released on Polish screens
before 1989. Some of these were purchased in the early 1960s, when film imports from the West
increased after the political thaw. Films not distributed in Poland until 1989 include: I/ Vangelo
secondo Matteo, Teorema, Porcile, Decameron, I racconti di Canterbury, Il fiore delle mille e una
notte and Salo o le 120 giornate di Sodoma. The Film Repertoire Council, the body responsible for
the cinema program, recommended the import of these films, but decisions on censorship were an
obstacle. On the basis of an analysis of reviews, as well as other forms of film criticism (essay,
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column), I examine what image of Pasolini was produced in national trade magazines (Film, Ekran),
socio-cultural magazines (including Zycie Literackie, Wspolczesnosé), and the local press. The article
is based on queries at the National Film Archive and the Archives of New Records in Warsaw.

Keywords: Italian cinema; Pier Paolo Pasolini; film culture in Poland

»Pasolini jest jedna z najwybitniejszych postaci wloskiego kina. Mozna go
postawi¢ obok Viscontiego, Felliniego, Antonioniego. Pasolini zresztg jest ar-
tysta niezwykle wszechstronnym: prozaikiem, poeta, eseista; nie tylko rezy-
serem, lecz takze estetykiem nowej sztuki” — pisat Aleksander Jackiewicz
w 1969 roku (1969a, s. 7). Tymczasem do roku 1989 do polskich kin trafito
pie¢ — sposrod dwunastu petnometrazowych — filméw Pasoliniego. Wigkszo$¢
z nich wprowadzono do dystrybucji na poczatku lat 60. — na fali poststalinow-
skiej odwilzy politycznej, ktora spowodowata zwiekszony import filmoéw
z Zachodu. W 1963 roku na ekrany wszedt Wioczykij (1961), a do konca de-
kady do dystrybucji trafity Ptaki i ptaszyska (1966; polska premiera 1968)
oraz Krol Edyp (1967; 1969). Do tragicznej $mierci artysty w 1975 roku
w Polsce ukazaly si¢ jeszcze: Mamma Roma (1962; 1974) oraz Medea (1969;
1974), a takze dwa filmy nowelowe zawierajace segmenty wyrezyserowane
przez Pasoliniego: Twarog (1962; 1970) i Czarownice (1966; 1970).

W niniejszym artykule zbadam — na podstawie analizy recenzji, a takze
innych gatunkow krytyki filmowej (esej, felieton) — jaki wizerunek Pasolinie-
go wytwarzany byl w ogdlnopolskich czasopismach branzowych (Film, Ekran),
spoteczno-kulturalnych (m.in. Zycie Literackie, Wspolczesnos¢) i prasie
lokalnej (na podstawie wycinkow zebranych w Filmotece Narodowej i Archi-
wum Akt Nowych w Warszawie) do 1975 roku, tj. do $mierci rezysera. Rea-
lizacja tego zamystu musi by¢ poprzedzona kilkoma obserwacjami na temat
pozycji wloskiego kina w Polsce Ludowej omawianego okresu oraz obo-
wigzujacych wtedy zasad dystrybucji filméw zagranicznych.

Istotna cecha polityki kulturalnej Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej byta
reglamentacja dostgpu do dobr wytworzonych w krajach kapitalistycznych.
Strategia ta dotyczyta takze kultury filmowej. Realizacje z krajow kapitalis-
tycznych byly co do zasady krytykowane jako wytwory gnijacej kultury
burzuazyjnej — tylko nieliczni tworcy z Zachodu (gtownie ci zwigzani z kinem
artystycznym i zaangazowani w krytyczne debaty na temat kryzysu kapita-
listycznych spoteczenstw, jak Ingmar Bergman i Luis Bufiuel) mogli liczy¢ na
slowa uznania na tamach prasy. Wtoskie kino na tle innych kinematografii
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z krajow Europy Zachodniej byto traktowane w Polsce Ludowej w sposob pre-
ferencyjny — przede wszystkim z uwagi na lewicujace poglady wielu wloskich
rezyserow, ktorzy niejednokrotnie byli cztonkami Wtloskiej Partii Komu-
nistycznej. Stad np. dos$¢ szeroki dostep do filmow wloskiego neorealizmu w
Polsce Ludowej w pierwszej dekadzie po II wojnie §wiatowej (od 1946 roku
do 1956 wyswietlono okoto 20 neorealistycznych fabul). Filmy tego nurtu
profilowano w 6wczesnej Polsce jako opozycyjne wobec polityki wloskiej
chadecji (Miller-Klejsa, Klejsa, 2021, ss. 367-384). Rowniez po odwilzy
Wiochy bytly dla wladz kinematografii jednym z najwazniejszych partnerow
w grupie panstw Europy Zachodniej, o czym $wiadczy stosowane w doku-
mentach archiwalnych okre$lenie , kraj priorytetowy” w odniesieniu do Italii'.
Obecnos¢ wioskiego kina artystycznego w kinach Polski Ludowej wynikata
takze z faktu, iz w Filmowej Radzie Repertuarowej, ktora byta jednym
z ogniw decyzyjnych w wieloetapowym procesie dopuszczenia filmu na ekra-
ny?, zasiadali w wickszos$ci krytycy filmowi. Rada wykazywata wiec tenden-
cje do pozytywnego kwalifikowania filméw okreslanych jako dzieta wybitne,
zrealizowane przez tworcoOw cieszacych sie uznaniem $wiatowej krytyki.
Oproécz ,,zwyktego” obiegu w sieci kin panstwowych, wloskie filmy byty wy-
swietlane w tzw. waskim rozpowszechnianiu, na ktory sktadaty si¢ kina
studyjne i dyskusyjne kluby filmowe (DKF). Tytuly zakupione do tej — jak ja
nazywano — ,,puli specjalnej” nie byly promowane przez Centrale Wynajmu
Filmoéw (nie miaty np. plakatow); zazwyczaj wykonywano tylko dwie kopie
danego tytutu (podczas gdy ,,zwykle” filmy miaty od 6 do 40 kopii).

W przypadku Pasoliniego sposdb rozpowszechniania filmow byt istotnym
aspektem wptywajacym na znajomo$¢ jego tworczosci. Okaze si¢ bowiem, ze
widz niechadzajacy do DKF mogt obejrze¢ w latach 60. jedynie Wioczykija
1 Krola Edypa, za$ w kolejnej dekadzie dwie krotkometrazéwki ze wspomnia-
nych filméw nowelowych oraz Mede¢. Nie pokazano natomiast Ewangelii
wedtug sw. Mateusza, Teorematu 1 Chlewu. Do dystrybucji nie trafit takze
zaden film zrealizowany przez Pasoliniego w latach 70. — ani tzw. trylogia
zycia (Dekameron, Opowiesci Kanterberyjskie, Kwiat tysigca i jednej nocy),
ani ostatni film rezysera, Salo, czyli 120 dni Sodomy. Mimo to, Pasolini byt

! Archiwum Akt Nowych (dalej: AAN), Naczelny Zarzad Kinematografii (dalej: NZK), 1/109,
Perspektywiczny program dziatania polskiej kinematografii i za granica (1974), k. 6.

2 Proces dopuszczenia filmu obejmowat rekomendacje Filmowej Rady Repertuarowej oraz de-
cyzje Centrali Wynajmu Filmow (od 1973 Centrali Rozpowszechniania Filmow), jedynego polskiego
dystrybutora filmowego; od 1964 roku umowy importowe zawieralo przedsigbiorstwo ,,Film Polski
— Import Eksport”. Ostateczna zgoda na rozpowszechnianie filmu byta udzielana przez Gtéwny Urzad
Kontroli Prasy, Publikacji i Widowisk.
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stale obecny w polskim pis§miennictwie filmowym. Komentowano bowiem nie
tylko te jego filmy, ktéore wprowadzano na ekrany polskich kin, ale takze rea-
lizacje, ktore ostatecznie trafity do Polski z kilkuletnim opdznieniem (pisano
o nich w momencie $wiatowej i polskiej premiery). Wreszcie, omawiano fil-
my, ktére w ogdle nie zostaly zakupione do polskiej dystrybucji, ale zaistniaty
na zagranicznych festiwalach badz wywotaty dyskusje we Wtoszech i poza
granicami [talii.

W swoim artykule skoncentruje si¢ na trzech ramach dyskursywnych — do-
tyczacych kapitalizmu, religii oraz uwspotcze$snionych przypowiesci — ktore
pojawily si¢ w polskiej prasie w zwiazku z tworczoscia Pasoliniego. Trzeba
od razu podkres$li¢, ze w odniesieniu do kazdego z tych zagadnien tworca
Twarogu postrzegany byt jako rezyser przetamujacy kanony i tabu. Andrzej
Kotodynski w potowie lat 70. stwierdzit:

Pasolini wdart si¢ do kina tak jak ranny byk na areng, nie troszczac si¢ zupetnie
ani o to co zniszczy, ani o to co stworzy, ale za to gleboko przekonany, ze jego
wyzywajaca postawa jest najlepsza z mozliwych. Chodzito nie tylko o estetyke
zaproponowang przez tworce odkrywajacego niejako na nowo jezyk filmu, ale
przede wszystkim o dobor tematu (1974, 17).

ANTYKAPITALIZM

Rama dyskursywna zwigzana ze sposobami potraktowania kapitalizmu
przez Pasoliniego zaczyna by¢ budowana w polskiej prasie juz w odniesieniu
do Wioczykija. Historia nieroba utrzymujacego si¢ z sutenerstwa, ktory wplatany
w afere obyczajowsa i kryminalng ginie w czasie ucieczki przed policja, byta
znakowana w polskiej prasie branzowej jako film o wysokich walorach artys-
tycznych. Jeszcze przed kinowg premierg informowano, ze film otrzymat na-
grode w Wenecji i Karlowych Warach, za$ Alberto Moravia uznat go za jedno
z najwazniejszych wydarzen kulturalnych we Wtoszech (Anon., 1962, s. 5).
Zaprezentowany w filmie obraz zycia i mentalnos$ci rzymskiego proletariatu
chetnie taczono z dorobkiem pisarskim Pasoliniego — przede wszystkim z po-
wiesciami: Una vita violenta (Okrutne zycie) oraz Ragazzi di vita (Ulicznicy).
Wprawdzie zadna z nich nie zostata wowczas przettumaczona na jezyk polski,
ale w 1966 roku wydano w Polsce tomik — 13 wspoiczesnych opowiadan wio-
skich (Arbasino et al., 1966), wsrdd ktorych znalazto si¢ opowiadanie Pasoli-
niego Obrazki z zZycia Testaccio. Rozgrywato si¢ ono w podobnym $rodowisku
co obie skandalizujace powiesci oraz ekranowy Widczykij i podejmowato
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temat codziennos$ci wyrostkow z rzymskiego przedmies$cia, ktorzy — jak pisat
Aleksander Jackiewicz — przypominajg ,rozrzucong na pustkowiu florg.
Kazdy z nich jest oddzielny — zbierajg si¢ wylacznie po to by spali¢ na wolnym
ogniu jaszczurke lub ukamienowac kota” (1969b, s. 5). Co wigcej, ksiazka
Pasoliniego Okrutne Zycie byta omawiana na lamach prasy — m.in. w tygod-
niku Nowa Kultura oraz w Nowych Czasach (Salinari, 1960, ss. 7-8; Bogem-
ski, 1960, ss. 6-7). Jest to o tyle interesujace, ze w tym ostatnim czasopismie,
procz detalicznie streszczonej fabuty powiesci, ksigzka Pasoliniego przyrow-
nana zostala do filmu Stodkie zycie Felliniego. Autor artykutu stwierdzat:

dwa zycia — jedno stodkie zycie rzymskich bogaczy, drugie — «okrutne zycie»
rzymskiej biedoty. Dwa bieguny ludzkiego bytu, dwie strony wloskiej rzeczywi-
stosci [...] zycie jednych i drugich §wiadczy w rownej mierze o gltgbokim kryzysie
spotecznym i duchowym, jaki przezywa obecnie spoleczenstwo wioskie (Bo-
gemski, 1960, s. 7).

Ekranowy Widczykij kontynuowal diagnoz¢ postawiong przez Pasoliniego
w powiesciach. Los tytutowego bohatera, ktory nie potrafi zy¢ uczciwie (po
pierwszym wyczerpujacym dniu pracy marzy o wlasnym pogrzebie i decyduje
si¢ ponownie na kradziez), byt odczytywany przez polskich krytykéw jako
oskarzenie wloskiego spoteczenstwa kapitalistycznego. ,,Pasolini nie waha si¢
przedstawi¢ $mierci Wtdczykija niemal jako $mierci meczenskiej” (Bukowiec-
ki, 1965, s. 121) — pisano na tamach Zycia i Mysli — ,,/Acattone nie jest bowiem
niczemu winien, winne jest spoleczenstwo, duszna atmosfera rzymskich
przedmies$¢, okrutni ludzie, ktorzy go wydali na §wiat i wychowali” (s. 122).
W polskiej prasie dominowaty interpretacje podkreslajace inercje Accattone
uwiktanego w realia ,,systemu”. W jednej z recenzji filmu pisano:

Smieré¢ to pierwszy i niezmienny wybor wloczykija, to obietnica wiecznego
lenistwa i wiecznej tatwosci. Nie trzeba juz szukac, wybiera¢. Mozna otwarcie
przyzna¢ si¢ do nieuleczalnego bezwiadu, dla ktorego w $wiecie ludzi zywych,
a wiec wolnych, nie ma usprawiedliwienia (Stelmowska-tadno, 1963, s. 5).

Pasolini byt prezentowany przede wszystkim jako obronca kultury plebej-
skiej pojmowanej w duchu Antonio Gramsciego, ktory wilasnie w kulturze
wiejskiej upatrywat rezerwuar witalno$ci oraz wartosci zaprzepaszczonych
przez wloskie spoteczenstwo konsumpcyjne lat 60. Podobnie interpretowano
kolejny film Pasoliniego Mamma Roma, ktory wszedl na polskie ekrany dopiero
w 1974 roku (12 lat po §wiatowej premierze filmu). Tak dtuga nieobecno$¢
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Mammy Romy na ekranach polskich kin wynikata zapewne z obecnos$ci wat-
kow religijnych w fabule (o czym begdzie mowa w dalszej czesci artykutu).
Rowniez w recenzjach tego filmu na plan pierwszy wysuwano los ,,ucis$nio-
nych” proletariuszy.

Atmosfera jak i lokalizacja Mamma Roma przypomina pierwszy blyskotliwy film
— Wildczykij Pasoliniego. Autor powraca tu do nedznych przedmies¢ Rzymu,
w $wiat alfonsow 1 prostytutek, ludzi oszukanych przez zycie. Mamma pragnie
wyzwoli¢ si¢ ze swej profesji; skrywa ja przed synem, co do ktérego ma wysokie
aspiracje. Niestety usitowania przeskoczenia spotecznej bariery wejscia w swiat
drobnej burzuazji okazuja si¢ niemozliwe

— pisal jeden z krytykéw (Anon., 1975 a, s. 4). Jeszcze przed polska premiera
filmu przedrukowano wypowiedz rezysera, ktory deklarowat:

Mama Roma jest doskonatym emblematem lumpenploretariatu miejskiego pocho-
dzenia chlopskiego. [...] Mitos¢ do syna, nie§lubnego dziecka, ktory gra role deli-
katnego szczenigcia ludzi biednych, doprowadza ja mimo jej woli do przezycia
doswiadczenia, ktore przekracza normy jej losu. [...] jest jedynie krzykiem [...]
ktéry mam nadziejg, nie da spokoju masom milionow btogostawionych (AJG.,
1965, s. 3).

Innymi stowy, poczatkowo Pasolini byt postrzegany w Polsce lat 60. trochg
niczym Charles Dickens, twérca opowiadajacy o brutalnych i niesprawiedli-
wych realiach spotecznych kapitalistycznego panstwa.

RELIGIA

Wzgledy cenzuralne podyktowane walka wtadz Polski Ludowej z Kos$cio-
lem zostaly jasno wyrazone w notatce Ryszarda Koniczka — instruktora Wy-
dziatu Kultury KC PZPR w latach 60., zasiadajacego w Filmowej Radzie
Repertuarowej:

Cata dziatalnos$¢ filmowa jest w naszym reku i stad wszelkie tresci fideistyczne
eliminowane sg z produkcji polskiej, a takze z zakupéw zagranicznych. Ekrany
naszych kin nie propaguja idei niepozadanych w powyzszym zakresie, czgsto sa
natomiast §rodkiem upowszechniania postaw ateistycznych, laickich, racjonalis-
tycznych i antyklerykalnych. W prasie kontrolowanej przez nas nie notujemy
wystapien o charakterze fideistycznym, do$¢ czeste sg natomiast wypady antykle-
rykalne (zwlaszcza w przypadkach kinematografii wiloskiej i hiszpanskiej). Sita
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rzeczy maja one charakter marginalny — nie sprowadzamy i nie wyswietlamy bo-
wiem filmow, z ktérymi trzeba byloby wprost polemizowac¢ (Fik, 1994, s. 179).

Obecnos¢ watkow religijnych zapewne zadecydowata o tak pdéznym zaku-
pie filmu Mamma Roma do kraju oraz pokazaniu go wylacznie w ograniczonym
obiegu DKF. W 1965 roku w obszernym artykule opublikowanym na famach
czasopisma Zycie i Mysl Leon Bukowiecki komentowal sekwencje agonii
Ettore (syna Mammy Romy), podkreslajac wizualne podobienstwo migdzy
protagonistg a Chrystusem. Krytyk dowodzit: bohater jest

przykuty do drewnianej pryczy, $cisle biorac — ukrzyzowany. Poza Ettorem
lezacym na pryczy w skapych slipach nie ma nikogo. Czy Jezus na krzyzu nie
jest przedstawiany nago z opaska na biodrach? Poréwnanie jest zaskakujace
i nieco zenujace zarazem, gdyz Ettore jest zwyktym cztowiekiem i na dodatek
zlodziejem. Kamera pie$ci z widoczng rozkosza to nieruchome, przykute do
pryczy ciato, chcac jakby podkreslic meke doskonale widoczng w oczach, twa-
rzy i napigtych migsniach chtopaka. Jest to meka przekraczajaca znacznie i wi-
ne¢ i zdolno$¢ rozumowania zwykltego urwisa z przedmiescia, a wigc meka
nadmierna i catkowicie niesprawiedliwa, m¢ka od ktorej $mier¢ i tylko $mieré
jest wyzwoleniem (1965, s. 124).

Krytyk nie waha si¢ wigc nazwac filmu ,,ewangelig wierzacego marksisty”
(s. 125). Cho¢ Bukowiecki trafnie rozpoznaje w postaci Ettore zamierzong
przez Pasoliniego aluzj¢ do ume¢czonego Jezusa, nie wspomina o malarskim
nawigzaniu do obrazu Andrea Mantegni Oplakiwanie. Czyni to dopiero Ireneusz
De¢bowski na tamach Kultury Filmowej, ktora w 1970 roku zamiescila szereg
materialdw na temat tworczosci Pasoliniego (Dgbowski, 1970, s. 77). W bloku
informacji o Mammie Romie — filmie, ktory wedle dopisku redakcji: ,,wejdzie
w niedalekiej przysztosci [stato si¢ to 4 lata pdzniej] do puli specjalnej reper-
tuaru DKF ” (s. 76) — krytyk stwierdza:

syn Ettore [...] jest jak Chrystus z przedmies$cia, ktérego Kalwari¢ sledzimy od
Ostatniej Wieczerzy Leonarda da Vinci® az do Chystusa Mantegni. Jest to $wia-
dome bez watpienia i bardzo intersujace nawigzanie do arcydziet renesansowego
malarstwa wloskiego — idace $ladem Buifiuela, ktory z takim powodzeniem zasto-
sowat t¢ metode w Viridianie (s. 77).

3 Mowa zapewne o sekwencji otwierajacej film stylizowanej na obraz Leonarda da Vinciego.
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Temat religii, bedacy wedle Konrada Eberharda centralnym motywem
tworczosci Pasoliniego, ktdry zarazem nieustannie ,,podkresla swoj ateizm
1 przywigzanie do marksizmu” (1970, s. 5), pojawia si¢ jeszcze wyrazniej
w nowelce Twarog oraz w Ewangelii wedfug sw. Mateusza. Ten ostatni tytut
nie zostal w ogoble zakupiony do dystrybucji, za$ film RoGoPaG z nowelka
Twarog pojawil sie¢ w kinach dopiero w 1970 roku. O ile nawigzania do chrze-
$cijanstwa w Mammie Romie i Twarogu mozna by okresli¢ mianem pastiszu
(w pierwszym wypadku) lub satyrycznej trawestacji (w drugim), o tyle Ewan-
gelia... stanowita nie lada orzech do zgryzienia. Film ten jest bowiem uzna-
wany za przyktad adaptacji fabularnie wierne;j.

Twarog, cho¢ niezakupiony do dystrybucji w Polsce Ludowej tuz po $wia-
towej premierze, byt komentowany w prasie branzowej. W czasopismie Film
Virgilio Tosi (staty korespondent z Rzymu) donosit, ,,ze film zostat w catosci
i bezapelacyjnie skonfiskowany przez wloska cenzure — za obraze uczu¢ re-
ligijnych”, natomiast odpowiedzig Pasoliniego na pot¢pienie i konfiskate jego
dzieta byt wyjazd do Izraela, by zebra¢ dokumentacj¢ do nastepnego filmu —
Ewangelii wedtug sw. Mateusza (Tosi, 1963, 13). We Wtoszech pokazanie
aktoréw kreujacych ewangeliczne postacie w sytuacjach wspoétczesnych (np.
aniotowie twistujacy przy dzwigkach rock-and-rolowej muzyki obok stotu
przygotowanego do filmowania sceny Ostatniej Wieczerzy) zostato potrakto-
wane jako obrazoburcze szarganie $wigtosci. Krytyke wywotata rowniez
scena $mierci dobrego totra na krzyzu ($mierci z przejedzenia tytulowym
twarogiem). W Filmie ukazat si¢ obszerny artykut dotyczacy tresci kontro-
wersyjnej noweli. Jeden z krytykow stwierdzat:

Dla kazdego kto widziat film i kto zna stosunki we wtoskim §wiecie filmowym
(i nie tylko filmowym) jest rzecza jasna, ze Pasolini nie kpi ani z religii, ani nie
wystepuje przeciw Kosciotowi. Catg gorzka ironi¢ swojego utworu rezyser kieruje
wiasnie przeciwko tym, ktorzy Biblie, wiare i uczucia religijne milionéow ludzi
wykorzystuja dla wlasnych interesow, ciagngc z nich kolosalne zyski. Stowem:
Pasolini atakuje nie kosciodl, lecz wylacznie dzisiejsza wloska burzuazje (M.P.,
1963, s. 11).

W podobny sposéb Twarog byt komentowany takze w roku polskiej pre-
miery. Konrad Eberhardt na lamach FEkranu okreslit RoGoPaG jako film:
,okryty patyna czasu” (1970, s. 5), zas nowelke Pasoliniego nazwal ,,matym
arcydzietem”, ktora pokazata
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z wyjatkowa ironig i jadowitoscia, jak wyglada naprawdg realizacja takich filmo-
wych «$wigtych historii». [...] Oto statystka-prostytutka pokazujaca streap-tease
dla rozerwania totrow przytwierdzonych (od wielu godzin) do krzyzy. Oto ko-
miczna milionerka z pieskiem — ktora z racji swej pozycji i znajomosci z rezyserem
— ma zagra¢ Matke Boska (s. 5).

Finatowa scena bylta za§ komentowana nastgpujaco:

na krzyzu umiera naprawdg jeden z lotrow, ten, ktory przejadt si¢ serem. W oka-
mgnieniu konczy si¢ btazenada; 6w krzyz z cierpigcym i umierajacym cztowie-
kiem wyrasta wysoko ponad zgietkliwy jarmark. Symbol nie jest juz pusty! Cier-
pienie ludzkie jest §wigte. Ludzka $mier¢ jest §wigta (s. 5).

Polscy krytycy, cho¢ akcentowali fakt, ze Pasolini to rezyser niewierzacy,
podkreslali zarazem religijng waloryzacj¢ §wiata obecng w jego tworczosci.
W polskiej prasie sporo napisano tez o Ewangelii wedtug sw. Mateusza.
Krytyka komentowata ten film dowodzac, ze Pasolini w ,,ewangelicznym
Chrystusie chce widzie¢ trybuna i rewolucjoniste, orgdownika sprawy ludu
przeciwko niewoli i przemocy moznych, kaptanéow i faryzeuszy” (Pitera,
1964, s. 3) . Podkreslano, ze w swojej Ewangelii Pasolini pozbawit wlasciwie
Chrystusa boskosci. ,,Chrystus z filmu Pasoliniego jest nieugigtym rewolu-
cjonista, walczagcym za doskonalszy porzadek moralny $wiata” — pisata Maria
Kornatowska na tamach Kultury (1966, s. 2) . Krytyczka zauwazata, ze ,,w po-
staci Chrystusa Pasoliniego zajmuje przede wszystkim los glosiciela idei
1 fascynuje absolutny nonkonformizm?” (s. 4). Ewangelia wedtug sw. Mateusza
jest zatem filmem, w ktorym Chrystus uciele$nia walke o sprawiedliwos¢
spoteczng. Zwracano takze uwage na zaskakujacg $ciezke dzwickowa, ktora
podkreslata rewolucyjny charakter postaci Jezusa-ideologa; w filmie wyko-
rzystano bowiem chor rosyjskich piesni ludowych $piewanych po rosyjsku
w czasie drogi na Golgotg. Jednocze$nie polska prasa informowata o tym, ze
film Pasoliniego jest wierny literze Ewangelii i zostat dedykowany Jano-
wi XXIII; krytycy odnotowywali rowniez, iz OCIC (Miedzynarodowe Kato-
lickie Biuro Filmowe) przyznato filmowi doroczng nagrode; fabula Paso-
liniego ma wigc ,,imprimatur wtadz koscielnych”, a z drugiej strony instytucji
przynosi zaszczyt ,,nader liberalnego spojrzenia” (Bukowiecki, 1965, s. 127).
Ewangelia wedtug sw. Mateusza stala si¢ takze katalizatorem opracowan
na temat samego rezysera. Leon Bukowiecki stwierdzat, ze zdecydowat si¢ na-
pisa¢ obszerny artykut o Pasolinim przed zaprezentowaniem sylwetki tworczej
Antonioniego, Wellesa, Forda i innych znakomitych filmowcow, poniewaz
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Pasolini ,,powazyt si¢ jako pierwszy w historii kinematografii na realistyczne
odtworzenie pierwszej chronologicznie Ewangelii” (s. 119). Polska krytyka
zachodzila w gltowe: dlaczego Pasolini w ogole podjat temat Ewangelii? Sam
rezyser nie pomagat w rozwigzaniu tej zagadki, deklarujac na tamach mediow,
ze jest ,,wierzagcym marksista”. Bukowiecki konkludowat:

Pasolini nie kryje, ze jest marksista, staje wigc na innym biegunie niz Fellini, ktory
zawsze podkresla swa przynalezno$¢ do Kosciota. Przy tym Fellini — jak wiemy —
dyskutuje z dzisiejszym stanem Kosciota i wiary, a Pasolini krgci Ewangelig. Kon-
trasty zycia wloskiego daja tu o sobie znac (s. 122).

Inni krytycy wskazywali na religijng wrazliwo$¢ Pasoliniego. Konrad Eber-
hardt pisal:

Chrystus buntownik jest dla Pasoliniego postacia historyczna, ale nadajaca historii
takze w jakiej$ mierze charakter sakralny [...] Chrystus z Ewangelii wedtug sw.
Mateusza, cho¢ ukrzyzowany — wcale nie jest pokonany; staje si¢ upostacio-
wieniem rewolucjonisty pragnacego przetamac zastany tad moralny i spoteczny;
uswigcajacego w jakiej§ mierze rewolucje (1970, s. 5).

Maria Kornatowska dowodzita zas:

Pasolini probuje odnalez¢ punkty styczne w marksizmie i chrystianizmie. Tym
punktem stycznym jest jego zdaniem humanizm, przyznanie najwyzszej
wartos$ci cztowieczenstwu jako zasadzie tadu $wiata, a zarazem podobne daze-
nie do zbawienia, do ocalenia tegoz spoteczenstwa. Pasolini [...] zdaje sobie
spraw¢ z tego, ze owo zbawienie jest niemozliwe bez zmiany warunkow
spotecznych. [...] Pasolini jest marksista, ale marksistg ewangelicznym dodaj-
my (1966, s. 8).

W STRONE PRZYPOWIESCI, W KREGU MITOW

Film Ptaki i ptaszyska, dystrybuowany w ograniczonym obiegu Dyskusyj-
nych Klubéw Filmowych, zaskakiwat forma — stanowi bowiem metaforycznie
ujeta powiastke filozoficzng o wspdlczesnym swiecie, swego rodzaju traktat
filozoficzny, w ktoérym Pasolini probuje szukaé punktow stycznych miedzy
chrze$cijanstwem a marksizmem oraz zobrazowac wspoétistnienie religii (ucie-
lesnionej przez $w. Franciszka z Asyzu) i $wieckiej ideologii o rodowodzie
oswieceniowej (reprezentowanej w filmie przez mowiacego kruka, cytujacego
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Rousseau i Marksa). Niektorzy polscy krytycy doceniali owg formute ,,przy-
powiesci”, widzac w niej walor wynikajgcy ze $§wiezosci takiego spojrzenia:
,Pasolini jest zwolennikiem cigglego fermentu mys$li i idei, ciaglej polemiki
wewnetrznej, nie pozwalajgcej zastygnaé w bezruchu” (Kornatowska, 1966,
s. 3) — pisano na tamach Kultury. Z kolei Rafal Marszatek na tamach czaso-
pisma Wspoitczesnos¢ zauwazat:

film Pasoliniego jest refleksja nad dwoma wielkimi systemami pogladowymi:
chrzesécijanstwem i komunizmem. Tradycja chrzescijanska to dobroczynno$¢ i mi-
losierdzie; komunizm to aktywna walka przeciw ztu. Bohaterowie Ptakow i pta-
szysk, prostaczkowie, dzieci Nedzy, poszukiwacze szczgécia na ziemi przepet-
nionej troska — w swojej wedrowce zrzucaja zakonny mundur pierwszej idei dla
zainteresowania druga (19609, s. 8).

Wickszos$¢ krytykow koncentrowata si¢ jednak na tresci filmu.

Przy okazji omawiania Ptakow i ptaszysk w Zyciu Literackim zamieszczo-
no wypowiedz Pasoliniego, ktory deklarowatl: ,Kruk to ja, tzn. lewicowy
intelektualista wloski, ktory towarzyszy prostym ludziom w ich podrézy przez
zycie, poucza i komentuje; ci prosci ludzie stuchaja go, ale sg juz zmeczeni.
Kruk musi zmieni¢ wigc swoj jezyk, musi zmieni¢ si¢ sam” (1975, s. 7).
Filmowy kruk mowi w imieniu Pasoliniego: ,,Nie rozpaczam nad upadkiem
idei, bo wiem, ze przyjdzie kto$ inny, podejmie moj sztandar i poniesie go
dalej. Nad soba ptacze, bo wiem, ze czas moj minglt”. Z tego wzgledu Maria
Kornatowska nazywata film Ptaki i ptaszyska ,,ideologdéw pamigci rapsodem
zalobnym” (Kornatowska, 1969, s. 40). Krytyczka wskazywata przy tym na
zawarty w filmie fragment found footage: dokumentalne zdjgcia prezentujace
pogrzeb Palmiro Togliattiego (wieloletniego przywddcy wloskiej partii komu-
nistycznej), wraz z ktorym odchodzi w przeszio$¢ pewien okres w historii
Wtoch — heroiczny okres pokolenia Pasoliniego (s. 41).

Najczesciej komentowany byl final filmu, w ktérym wedrowcy/ pros-
taczkowie (w roli ojca — stynny komik Toto, ktory jest symbolem plebejskie;j
bezradnosci i naiwnos$ci) dosy¢ majg towarzyszacego im natretnego kruka.
Zmawiaja si¢, chwytaja ptaka, oskubuja z pidrek i1 zjadaja jego mi¢so. Sam
Pasolini utrzymywat iz w ten sposob, ,,chociaz czastka madrosci kruka przeni-
knie na ksztatt komunii do ich duszy. Jego zywot okaze si¢ uzyteczny” (Korna-
towska, 1969, s. 38). Polska krytyka w recenzjach filmu odwolywata si¢ do tej
deklaracji rezysera: ,,finatowe poswigcenie si¢ kruka intelektualisty — ideologa
jest w intencji Pasoliniego ni mniej, ni wigcej tylko laickg wersja ofiarowania
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ciata Chrystusa dla dobra ludzkosci” (Marszatek, 1969, s. 8). Jednak ocena
tego epizodu byta negatywna. Rafat Marszatek dowodzit:

Jest to koncepcja egzaltowana, ale watpliwe, czy kogokolwiek zadowalajaca.
Moze ideologia to nie tylko problem kaptana i «rzadu dusz»? Moze o my$leniu
religijnym warto byloby powiedzie¢ inaczej niz rezyser Ptakow i ptaszysk? Paso-
lini uwazal final swego filmu za klarowny, poniewaz zrozumiaty dla chrzescijan;
za problemowy — poniewaz oddajacy heroiczng range komunistycznej ideologii.
Ale szczatki wypatroszonego «kaptanskiego ptakay tlace si¢ gdzie$ na opustosza-
tym polu budza inng refleksje. Kaptan skrachowany budzi litos¢ dwuznaczna;
msza ideologiczna odprawiana przez niedowiarka jest przedsiewzieciem dziwacz-
nym (s. 8).

Mniejsza konfuzj¢ krytykéw wzbudzily dwa filmy Pasoliniego nawiazu-
jace do antyku i skierowane do szerokiego rozpowszechnienia: Krol! Edyp
1 Medea. Komentowany szczegblnie byt Krol Edyp (w polskiej prasie odnoto-
wano nie tylko gwiazdorska obsade, ale takze fakt, ze film pokazywano na
festiwalu w Wenecji). Polska krytyka zwracata uwage na uaktualnienie mitu
za sprawa obecnosci w Krdolu Edypie wspotczesnej ramy narracyjnej. Janusz
Skwara pisat: ,,Pasolini odrzuca dystans wiekow; mit jest czym$§ zywym [...]
Na poczatku Krdla Edypa widzimy wspotczesna rodzing — sg to watki auto-
biograficzne: ojciec ubrany w mundur oficerski probuje objaé dziecko tulgce
si¢ do matki. A potem nagle wylaniajg si¢ obrazy starozytnego §wiata” (Skwa-
ra, 1973, s. 95). Rzeczywiscie, film sktada si¢ z trzech czgsci: prologu roz-
grywajacego si¢ w latach 30. XX wieku, dramatu wlasciwego toczacego si¢
w starozytno$ci i finatu w scenerii wspdtczesnych ulic Bolonii i Mediolanu.
Zrodel uniwersalnosci przekazu krytycy dopatrywali si¢ albo we wspomniane;j
,»Wspolczesnej” ramie narracyjnej filmu albo w umownosci filmowych kostiu-
mow i dekoracji. ,,Ewokacja archaicznych elementow mitu jest niezwykle
swobodna” — stwierdzat na tamach ,,Ekranu” Antoni Bohdziewicz, rezyser
sporadycznie parajacy si¢ krytyka (1969, s. 4).

Pasolini [...] kreci film w Maroku, w pejzazu przejmujacym wprawdzie swa
dzikos$cia, ale jakze dalekim od pejzazu greckiej Afryki. Motywow muzycz-
nych szuka w folklorze rumunskim i japonskim. Jego krolowie Teb czy Koryn-
tu to po prostu koronowani chlopi, zyjacy w duzych wsiach, w ciasnej wspol-
nocie z ludem. A ten lud jest bardziej arabski niz grecki. Wtasnie dzieki tej
niefrasobliwej odwadze dyletanta — Kré!l Edyp zostal tym razem odkurzony tak
gwaltownie, ze widz zatraca Swiadomos$¢, iz jest to w ogodle grane. [...] Paso-
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lini nie dba o hieratyczny gest, rezygnuje z choru, sieka oryginalny tekst utwo-
ru. Ekran wypelnia jaka$§ zywiotowa, wrecz pierwotna gwattownoscia. I oto pra-
stare archetypy, cata prehistoria przestaje by¢ rekonstrukcja czego$ tam, o czym
moéwia nam muzea i wykopaliska i staje si¢ fantasmagorig artysty (s. 4).

Z jednej strony w filmach Pasoliniego polska krytyka odnajdywata zatem
urzeczenie tym, co archaiczne i pierwotne (bardzo cze¢sto scenerig fabul Paso-
liniego jest przeciez krajobraz dziki, pustynny, wypalony stonicem). Z drugie;j
za§ dostrzegano, ze mocg paradoksu kino Pasoliniego jest niepodzielnie
osadzone w kulturze. Dlatego tez ,,pierwotnos¢ jaka chce nam demonstrowac
Pasolini ma w sobie co$ sztucznego, wtornego” — pisata Maria Kornatowska
(1975, s. 11). ,Kiedy barbarzynca-Edyp zabija w uniesieniu swego ojca
Lajosa, cala scena utrzymana jest w konwencji kina samurajskiego, uosabia-
jacego w oczach przecigetnego Europejczyka egzotyke dzikosci” (s. 10).

Rozpowszechniana w 1971 roku Medea nie wzbudzita juz tak wielu ko-
mentarzy jak Krol Edyp. Wprawdzie w Filmowym Serwisie Prasowym pisano,
ze ,,Pasolini odnalazt w dziele Eurypidesa niezmiernie rozlegle powigzanie ze
wspolczesnoscia, czynige z filmu parabole stosunkéw pomiedzy zachodnia
cywilizacjg 1 «trzecim $§wiatem»” (Anon., 1971, s. 35), jednak ten trop inter-
pretacyjny nie zostat podjety w polskich recenzjach filmu. Janusz Skwara
zwrdcit natomiast uwage, ze w Medei Pasolini w jeszcze wigkszym stopniu
niz w Krolu Edypie przemieszat style i epoki: ,,krajobraz mitycznej Kolchidy,
do ktoérej Jazon udaje si¢ w poszukiwaniu zlotego runa, jest po prostu wi-
dokiem wspotczesnej Turcji z prymitywnym zyciem wiesniakow” (1973,
s. 94). Pasolini wybral wigc ponownie metod¢ analogii — naturalng pierwot-
no$¢ dalekiej przesztosci zastapit anachroniczng pierwotnoscig wspotczesnej
Turcji, Sycylii i Maroka. Pojawity si¢ takze recenzje nieprzychylne Medei,
ktore zwracaly uwage na niezno$ng ,,dostowno$¢ obrazu”. Andrzej Braun na
tamach Filmu pisal: ,Nieszcze$ciem kinematografii, a raczej rezyserow jest
przekonanie, ze w filmie mozna pokazac¢ wszystko” (1971, s. 4). Krytyk przy-
woluje m.in. obraz ,,potwornej jatki z ¢wiartowaniem korpusu ludzkiego,
z wykrwawianiem serca, watroby i ciskaniem ludzkich ochtapéw w charak-
terze magicznego nawozu” (s. 5), i komentuje go nastepujaco: ,,Ten obrzydli-
wy naturalizm staje si¢ niestety do$¢ modng manierg, majaca spotggowac
klimat barbarzynstwa, wstrzasna¢ widzem, tudziez zaszokowac brutalng
«prawda». [...[ Rozczarowal mnie bardzo rezyser Pasolini. Ukazal w sobie
co$ z parweniusza. [ to w dodatku z pretensjami” (s. 5).
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KINO NA PAPIERZE

Pézniejsze filmy Pasoliniego nie zostaty zakupione do dystrybucji w Pol-
sce Ludowej. Dekameron zostat zatrzymany przez cenzurg. ,,W filmie tym
trzeba by dokona¢ zbyt wielu ingerencji, co znieksztalcitoby dzieto znanego
tworcy” — napisano w uzasadnieniu decyzji (Fik, 1993, s. 184).

Najtrudniej jest zaakceptowaé nowele obrazujacg zycie zakonnic. Ukazanie na-
turalistycznego, z niespotykanymi dotychczas w filmie szczegétami stosunku
mtodej zakonnicy z me¢zczyzng oraz zniewalanie tegoz mezczyzny przez przeto-
zong klasztoru, w dodatku w warunkach kiedy jego mozliwosci byly juz wy-
czerpane, a ona sama bylta mato pociggajaca, stanowia obraz trudny do ukazania
w naszych warunkach (s. 185).

,»Nasze warunki” oznaczaja w tym wypadku spoleczenstwo w znacznej mierze
katolickie. Dekameron (oraz kontrowersyjne Diably Kena Russela) pokazano
w ramach ,,Konfrontacji” w lutym 1972. W aktach cenzury z tamtych lat mo-
zna przeczyta¢ cickawy komentarz:

Zaprezentowanie tych obrazow [...] naszym zdaniem ma t¢ pozytywna wymowe,
ze [...] przypomina pewnym kotom katolickim, jakie drastyczne i niekorzystne dla
kosciota filmy powstajg i sa rozpowszechniane na Zachodzie, a u nas, pomimo
istnienia panstwowej sieci kin, nie sa wprowadzane do rozpowszechniania (Fik,
1993, s. 181).

Nieobecne na ekranach filmy Pasoliniego byly jedynie odnotowywane
przez polska krytyke. O nagrodzonych Ztotym Niedzwiedziem Opowiesciach
kanterberyjskich mozna bylto przeczyta¢ na tamach Filmu. Jerzy Kossak
dowodzit, ze nie ma w filmie Pasoliniego tresci literackich, ktorych by w dzie-
le Chaucera nie byto. Jesli wiec film szokuje, ,,to ze wzgledu na wizualna,
plastyczng dostowno$¢, z ktora tresci literackie przeniesiono na ekran, ze
wzgledu na brutalnos¢ scen erotycznych oraz obecnos¢ wstydliwych czyn-
nosci fizjologicznych” (1974, s. 18). Wtérowal mu Jerzy Plazewski oceniajac,
iz cala tonacja filmu jest ,,gruba a sprosna”; rezysera interesuja za$ ,,naj-
bardziej pierwotne instynkty ludzkie: zadza, chciwo$¢, zemsta. Nic wigcej”
(1972, s. 3). Dlatego wedtug krytyka ,,z Pasolinim narodzita si¢ prawdziwa
skatologia filmowa, ktora pomieszana z seksem raczej ttumi erotyzm niz go
roznieca” (ibidem).
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Filmem, ktory odbit si¢ w Polsce szerokim echem, byta ostatnia (niedystry-
buowana w kinach) fabuta Pasoliniego — Salo, czyli 120 dni Sodomy. W lo-
kalnej prasie informowano przede wszystkim o tresci filmu (Anon., 1975a,
s. 4; Anon., 1975b, s. 4; Anon., 1975¢c, s. 5). Szersze omowienie realizacji
Pasoliniego znalazto si¢ w Polityce. W swoim artykule Maria Oleksiewicz
donosita, iz premierze filmu w Paryzu towarzyszyla atmosfera skandalu nie
tylko ze wzgledu na literacki pierwowzor, ale takze restrykcje cenzury wtos-
kiej (film zostat zdjety z ekranow po kilku dniach wyswietlania) i okoliczno$ci
$mierci Pasoliniego — ,,Morderstwo miato podloze homoseksualne, lub jak
chcg inni, wyraznie polityczne” (1976, s. 10).

Kolejny raz w polskich recenzjach podkre§lano szokujaca dostownosé
obrazu Pasoliniego:

Zaiste nic nie zostalo widzom zaoszczgdzone, wystawiono na probe ich oczy
i zotadki. W tym danse macabre, balecie zbrodni nie pozbawionym stylizowane;j
urody (komponowanie wnetrz, strojow, subtelna muzyka) [...] odzwierciedla sig¢
bezradno$¢ artysty w wytoczeniu oskarzenia $wiatu obozoéw koncentracyjnych
(Oleksiewicz, 1976, s. 11).

Niekiedy probowano uzasadni¢ przyjeta przez rezysera konwencje: ,,Paso-
lini szukal mozliwo$ci wypowiedzenia swego buntu przeciwko zdegenerowa-
nemu, marionetkowemu panstwu Salo, a takze przeciwko dzisiejszym spo-
leczenstwom konsumpcyjnym” (Jogatta, 1975, s. 8). Ponadto, w polskiej prasie
pojawity si¢ notki, ktore ,,na jednym oddechu” taczyty zdawkowy opis fabuty
ostatniego filmu Pasoliniego z tragiczng $miercig rezysera. Przyktadowo,
w Gazecie Olsztynskiej pisano, ze film Salo, czyli 120 dni Sodomy przypomina
»Sptywajace krwig i ekskrementami dantejskie piekto z kolejnymi kregami
zta, upadku i zniszczenia. Pieklo Salo jest piektem autora [...] przeczuciem
zagtady, ostateczng ucieczkg w $mier¢” (Kuziemska, 1993, s. 5).

ZAKONCZENIE

Fernando Ramos uzyt terminu ,,kino na papierze” w odniesieniu do hisz-
panskiej kultury filmowej pod dyktatura generata Franco, ale moze on by¢
uzyteczny réwniez w kontekscie polskim. Ramos stwierdza:
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Jednym z efektow mieszanki, na ktora sktadata si¢ fascynacja filmami zagranicz-
nymi z jednej strony, z drugiej za$ ich cenzura bylo pojawienie si¢ kultury filmo-
wej, ktora byta bardziej skoncentrowana na teks$cie pisanym, «kinie na papierze»,
niz na dzietach kinematograficznych. Te ostatnie zwykle nie byty dostepne, szcze-
g6lnie dla ogromnej wigkszosci widzow, ktorzy nie mogli wyjecha¢ za granicg,
odwiedzi¢ festiwali filmowych lub uczeszcza¢ do lepszych klubow filmowych
(2021, s. 2).

Opinia ta zachowuje swa waznos¢ takze w odniesieniu do kultury filmowej
w Polsce lat 60. i 70. XX wieku i dotyczy rowniez filmoéw Pasoliniego.
Wprawdzie uczestnicy zycia kulturalnego w Polsce nie zawsze mogli obejrzec¢
realizacje wloskiego rezysera, ale mieli okazje¢ o nich przeczytac.

W PRL Pasolini byt filmowcem cieszacym si¢ sporym uznaniem krytyki.
Maria Kornatowska pisata, ze kino Pasoliniego jest ,,przeintelektualizowane,
przeestetyzowane, petne cytatow, odnosnikdw, reminiscencji z calego nasze-
go dorobku kulturalnego i artystycznego. Kino intelektualisty-estety adreso-
wane do wybranej, uczonej i zdolnej oceni¢ «smaczki» elity” (1975, s. 10).
Podobnie twierdzit Marszalek, wskazujac na ,,osobliwe zawiklanie pojecio-
we” (1969, s. 7). Symptomatyczna pod tym wzgledem jest recenzja Marszatka:

Pasolini [...] uchodzi u nas za co$§ w rodzaju «$wietej krowy». Ne wszyscy go
lubia, daleko nie wszyscy rozumiejg, kazdy jednak skwapliwie deklaruje solidar-
no$¢ z tym «lewicowym, postepowym artysta Zachodu». Magia nazewnictwa!
Etykietka potoczna sugeruje jaka$ postawe skrystalizowang i aktywna, gdy tym-
czasem Pasolini zdaje si¢ jest tworcg coraz czesciej dyskutujacym, watpiacym
nawet o wlasnej postawie (s. 8).

Stawa Pasoliniego byla o tyle zaskakujaca, ze w Polsce znano tylko maty
fragment jego tworczosci. Nieznana byla poezja Pasoliniego i dziatalnos¢
prasowa, nie thumaczono jego powiesci, nie przyswajano jego prac teoretycz-
nych®. A jednak nazwisko Pasolini funkcjonowato jako rodzaj mitu. Rzeczy-
wiscie, Pasolini otrzymat do§¢ niezwykte posmiertne hotdy w Polsce (por.
Czerwinski, 1976, s. 7), a jego postawa artystyczna i wybory polityczne
(niedlugo przed $miercig Pasolini potwierdzil, ze przysztos¢ Wtoch wiaze
z Wtoska Partia Komunistyczng) byly uzyteczne dla wtadz Polski Ludowe;.

4 Maria Kornatowska jako pierwsza zaznajamiata polskiego widza z my$lg teoretyczng Pasolinie-
go niedostepna jeszcze po polsku. Zob. Kornatowska, 1969, s. 36—43. W 1976 roku ukazata si¢ ksigz-
ka J. Kossaka Kino Pasoliniego zawierajaca refleksje Pasoliniego dotyczace teorii filmu, a obszerniej-
szy wybor pism teoretycznych przyniesie tom Po ludobdjstwie. Eseje o jezyku, polityce i kinie wydany
w roku 2012.
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Pasolini byt wigc profilowany jako zdeklarowany marksista i ateista, ktorego
tworczosé, pomimo kontrowersyjnych pomystow, cechuje zarazem swoista
wrazliwos$¢ religijna. Chetnie przedrukowywano wypowiedzi Pasoliniego,
ktory prowokacyjnie stwierdzal: ,,zywi¢ nienawi$¢ organiczna, gteboka, nie-
odwracalng w stosunku do burzuazji do jej ograniczonosci, jej wulgarnosci;
nienawis¢ mistyczng lub jesli wolicie religijng” (Jogatta, 1975, s. 9). To, co
byto raczej niewygodne, to homoseksualizm Pasoliniego, ktory w PRL utoz-
samiano przede wszystkim z — wlasnie — burzuazyjnym stylem zycia. Mozna
zatem powiedzieé, ze recepcja Pasoliniego w komunistycznej Polsce jest na-
znaczona podwodjnym paradoksem. Po pierwsze, Pasolini byt stawnym fil-
mowcem, pomimo nieobecnosci wielu jego filméw na ekranach polskich kin.
Po drugie, istnialo zderzenie migdzy ,,dobrym” Pasolinim jako komunista,
Pasolinim ,,dewiantem” jako homoseksualistg i ,,dwuznacznym” Pasolinim —
jako filmowcem wrazliwym na wyobrazni¢ religijna.
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