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W KREGU REALIZMU MAGICZNEGO, GROTESKOWEGO
I WEWNETRZNEJ PRAWDY O CHINSKIEJ RZECZYWISTOSCI

Ontologiczna sprzecznos¢ literatury umieszcza jg na
pograniczu realnego i idealnego w przestrzeni sym-
bolicznej, w interakcji z odbiorcq uczestniczqgcym
w spoleczno-kulturowym procesie komunikacji'.

Nietatwa w odbiorze proza chinskiego pisarza Yana Lianke (ur. 1958), ktorego wielu
krytykéw widziatoby w gronie noblistow, doczekata si¢ w Polsce przektadu az sze-
$ciu jego powiesci. Sa to, wedtug kolejnosci polskich wydan: Sen wioski Ding ] 3t
4% Ding zhuang meng; Kroniki Eksplozji ¥EZE7E Zhaliezhi; Czteroksigg V445 Sishu;
Catusy Lenina 5% 1% Shouhuo; Dzien, w ktérym umarto storice HIE Rixi; Sutra serca
L34 Xinjing. Z hermeneutycznego punktu widzenia kazda z nich stanowi wyjatkowo
zageszczong forme wypowiedzi literackiej, ktéra sam autor nazywa mitorealizmem.
Analiza jego tworczosci sktania do zadania pytania na temat istoty oraz wlasciwosci
tego nowego fenomenu literackiego. Wiele elementow mitorealizmu wskazuje na bli-
skie pokrewienstwo z realizmem magicznym i groteskowym, cho¢ w zatozeniu samego
tworcy stanowi odrgbny byt.
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PROBA DEFINICJI

W przetomowym eseju Chiny i literatura chinska wobec mitorealizmu z 2013 (Kroniki
Eksplozji, 5-12)? Yan Lianke definiuje mitorealizm jako koncept bedacy ,,duchem chin-
skiej historii” i ,,chifnskiej opowiesci” (12). Zastrzegajac, ze nie jest to ani §wiatopoglad,
ani metodologia, probuje wyjasni¢ jego sens poprzez analiz¢ realizmu w literaturze.
Uznaje, ze klasyczny realizm, zorganizowany wokot zasady przyczynowo-skutkowej,
w pelni przestrzega adekwatnosci i korelacji obu sktadowych. Natomiast owa wszech-
obecna kauzalno$¢ (8) jest zawieszona w literaturze absurdu, czego przyktadem jest
przywotana przez niego Przemiana Franza Kafki. Nazywa jg ,,nowg literaturg”, bowiem
skutek pojawia si¢ w niej bez powodu (9). Koncepcja przyczynowosci, ktora wydaje
si¢ najlepszym kluczem do zrozumienia idei mitorealizmu wystepuje — zdaniem Yana
Lianke — w formie zakt6conej i nieidealnej w realizmie magicznym (Kroniki Eksplozji,
9). Dowodzi, ze w Stu latach samotnosci Gabriel G. Marquez przyjmuje forme pot-
przyczynowosci (“F:[AI2R), ktéra jest pozbawiona prawidtowego zwigzku przyczyno-
wo-skutkowego oraz typowej dla realizmu logiki. Jest to koronny argument, $wiadczacy
o0 réznicy migdzy realizmem magicznym i mitorealizmem, ktoéry w zalozeniu postuluje
wewnetrzng przyczynowosé (P AR,

W swojej ksigzce Faxian xiaoshuo 31/ N (Odkrywanie prozy narracyjnej) z 2011 r.,
w catosci poswieconej refleks;ji literaturoznawczej, Yan Lianke w szesnastym rozdziale
wyjasnia koncepcje oraz genez¢ mitorealizmu. Pisze:

Z pewnoscig naruszam kluczowe tabu, gdy mowig, ze we wspolczesnej literaturze chinskiej
istnieje juz rodzaj pisarstwa, ktory rézni si¢ zaréwno od realizmu, jak i dwudziestowiecznej
literatury zachodniej, a przynajmniej zalazek tego rodzaju tendencji juz istnieje i dojrzewa.
Niestety z powodu lenistwa krytykow, ktorzy nie maja cierpliwosci do szczegdtowej analizy
tego typu pisarstwa, wspotczesna literatur¢ mitorealizmu pomija si¢ lub umieszcza pod
sztandarem innych nurtow.

W uproszczeniu mozna powiedzie¢, ze mitorealizm to proces tworczy, ktory odrzuca
powierzchowne relacje logiczne, istniejace w prawdziwym zyciu, oraz bada rodzaj «nieist-
niejacej rzeczywistosci», ktora jest niewidzialna i przez t¢ rzeczywisto$¢ zakryta. Mitorealizm
rézni si¢ od konwencjonalnego realizmu, a jego zwigzek z rzeczywistoscia nie jest napedzany
przez bezposrednia przyczynowo$¢, ale zamiast tego angazuje dusze i ducha danej osoby
(zwiazek miedzy duchem rzeczywistoéci a wewngtrzng relacja, migdzy tym, co fizyczne
i ludzkie) oraz autorska intuicj¢ oparta na realnych podstawach. Mitorealizm nie jest pomo-
stem oferujacym bezposredni dostep do prawdy i rzeczywistosci, ale jest technika i $ciezka
wykorzystujaca symbole, alegorie, mity, legendy, senne pejzaze, magiczne transformacje,

2 Odwolania i cytaty z polskich przektadéw ksigzek Yana Lianke, zaznaczono w tekscie w sys-
temie (Tytul, strona polskiego przektadu), natomiast w przypadku publikacji innych autoréw zazna-
czono wedhug porzadku (Autor data).
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ktére wyrastaja z codziennego zycia i spolecznej rzeczywistosci. Mitorealizm nie odrzuca

definitywnie rzeczywistosci, probuje ja kreowac poprzez jej przekraczanie.
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W tej samej ksigzce, w drugim rozdziale pt. Domena prawdy w realizmie (AL
N2 FSLHEJZ), Yan identyfikuje cztery rodzaje prawdy reprezentowanej w literaturze:
shehui konggou zhenshi 112312 ) FL5 (prawda manipulowana spotecznie); shisu jing-
yan zhenshi A4 55 H 5L (prawda oparta na codziennym do$wiadczeniu); shengming
Jjingyan zhenshi “E Ay 4255 5L (prawda oparta na do$wiadczeniu zyciowym) i linghun
shendu zhenshi ZFLTEIEFLEL (gleboka prawda duszy).

Warto doda¢, ze zanim Yan w sposob swiadomy i jednoznaczny zaczal uzywac ter-
minu ,,mitorealizm”, zastanawiat si¢ nad samg istotg i rodzajami realizmu. W rozdziale
,» W poszukiwaniu realizmu transcendentalnego (postscriptum)” (Calusy Lenina, 519-521)
dobitnie formuluje mysl o iluzji rzeczywisto$ci, stwierdzajac:

Realizm nie istnieje w Zyciu i spoteczenstwie, ale tylko w wewnetrznym $wiecie pisarza.
Realizm nie pochodzi z Zycia, tylko z ludzkiego wnetrza. [...] Jest to rzeczywistos¢ transcen-
dentalizmu. Jesli wigc wciaz nalegasz na wyciagnigcie sztandaru realizmu, to niech to bedzie
prawdziwy realizm, realizm transcendentalny

L, AMHETAE S22, RFETHERNOM A BSEEL, A2
KIET AR, HERFET L AMHNO. [...] AFEE SCWINSE. iz Fm
S SGXFFAME, IRE, ARBEIERBISEE L, B RS L. (Shouhuo, 101).

Uzycie terminu 83 SIS (dost. ,,realizm transcendentalizmu’), przethu-
maczonego przez Katarzyne Sarek jako realizm transcendentalny, w pewnym sensie
pokazuje kierunek drogi w poszukiwaniu adekwatnej nazwy. W wyraznym nawigzaniu
do Kantowskiego idealizmu transcendentalnego dostrzec mozna intelektualna inspiracj¢

3 Autorkg wszystkich przektaddéw z jezyka chinskiego, do ktorych dotaczono wersje oryginalne
jest Lidia Kasaretlo.
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zwatpienia w prawa kartezjanskiego idealizmu empirycznego i jednoczesne przekonanie
0 niemoznosci rozumowego poznania rzeczy samych w sobie. Z genealogicznej per-
spektywy, nieprecyzyjno$¢ teoretycznego wyjasniania mitorealizmu tkwi w tym, ze Yan
niemal kazde pozornie absurdalne lub irracjonalne rozumowanie wbudowuje w mito-
realistyczne ramy, utozsamiajac je z ,,wewnetrzng przyczyna i skutkiem”. Swiadom tak
generalizujacego stwierdzenia, zastrzega, ze prawdziwy mitorealizm weryfikuje ilo$¢
mitorealistycznych elementow.

We wszystkich swoich powiesciach Yan Lianke zmierza do uchwyceniem istoty
prawdy, niejasnej lub niewidocznej na powierzchni rzeczywistosci, ktora odstania si¢
w procesie sublimacji literackiej. Swiadom obu $wiatow stwierdza:

Dla literatury rzeczywisto$¢ jest ostatecznie surowcem, a kiedy zycie staje sig¢ literatura, nie
jest juz zyciem, lecz literatura. Pisanie zycia jako zycia jest niczym fabryka, ktorej produkt
nie rézni si¢ od surowca, tak jak drewno opatowe na polu przeniesione i starannie utozone
W magazynie wciaz pozostaje tylko stosem drewna opalowego. To wlasnie z tego powodu
drewno opatowe ptonie w sercu pisarza, przeksztalcajac energi¢ i generujac inne dziwne
rzeczy. Zycie jest stosem drewna opatowego na polu, w ktorym niektorzy widza wiosne, lato,
jesien i zime, lata rozkwitu i uptyw zycia; a inni ludzie dostrzegaja wady rodzicow i zyciowe
problemy. Jeszcze inni widza w tym poezj¢, wszech§wiat i gwiazdy, lub tylko chaos i nudg.
JASCEAT S, BLSE e E M JEARE, 2 AR O S 2 4R, AN AT, T2 305
ARG AE, —an— L BRI i 1 B A R SR, 5 4 e
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FACHE, BURNAE; A ANFHER TRNTH 2R, ATAa AN, AZ2NHER 1%
HLAITCIN (Faxian, rozdz. 16).

Yan Lianke sadzi, ze mitorealizm zrodzit si¢ niejako z potrzeby dotarcia do wewnetrz-
nej prawdy na temat wspotczesnej rzeczywistosci chinskiej, przesigknigtej ,,absurdem,
chaosem i beztadem” (Kroniki Eksplozji, 10). Jest ona gleboko schowana w zakrytej dla
rozumowego poznania ,,wewnetrznej przyczynowosci” (10). W jej odnalezieniu upatruje
szanse dla swojej tworczosci. Uwaza wigc, ze odkrywanie owej wewnetrznej przyczyny
zametu, nonsensu i cierpienia, skrywanej pod powierzchnig — pozornie oczywistej —
chinskiej rzeczywistosci, stanowi credo jego mitorealistycznego pisarstwa.

Innymi stowy, wyzwaniem dla literatury Yana Lianke jest sama realno$¢ Chin, w kto-
rej zniszczono hierarchi¢ warto$ci i zawieszano wszelkie prawa logiki 1 moralnego
porzadku (Kroniki Eksplozji, 1). Zdaniem pisarza, to wlasnie owa ,,nierzeczywista rzeczy-
Wwisto$¢”, pograzona w stanie mitorealnosci (6) i zdominowana przez absurdalng logike
i prawidta, wymaga nowego pisarstwa (7). Wedlug niego mitorealizm nie jest wcale
jego pomystem, lecz sednem natury, genezy i1 tozsamosci samej chinskiej rzeczywistosci.
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MITOREALIZM 1 JEGO WIAZADLA LITERACKIE

Pisarz bez trudu rozpoznaje literacka glebe, na ktdrej rodzito si¢ to nowe pisarstwo.
Wie doskonale, ze prawdziwy przetom we wspotczesnej literaturze Chin dokonat si¢ juz
w latach osiemdziesigtych XX w., gdy to pisarze zbuntowali si¢ przeciwko klasycznemu
realizmowi, podejmujgc coraz $mielsze eksperymenty artystyczne.

Poszukujac zalazkow mitorealizmu w literaturze Nowego Okresu, we wspomnianej
ksigzce poswieconej mitorealizmowi, Faxian xiaoshuo, w rozdziale pt. Wspolczesna
twérczosé mitorealistycznej prozy narracyjnej (M55 /NG 4 ALEF), wymie-
nia przede wszystkim ,literature poszukiwania korzeni” (1R 3L xungen wenxue).
Wprawdzie trudno zaprzeczy¢, ze wymieniona przez niego Wioska matego Bao (Xiao
Bao zhuang) /NT Wang Anyi T-ZfZ nie jest utworem mitorealistycznym, cho¢
zawiera urokliwg atmosferg tajemniczosci, to jednak jego zwigzki z mitem sg oczywiste.
To nie przypadek, ze witasnie pisarze xungenu nie tylko odwotywali si¢ do mitologii
chinskiej, tybetanskiej, ludow Miao, Oroczondéw i innych grup etnicznych zamiesz-
kujacych Chiny, lecz takze stylizowali §wiat przedstawiony swoich utworé6w na wzor
modelu mitologicznego.

Poniewaz mit pojawia si¢ w nich zarowno w funkcji intertekstualnej, jak i struktural-
nej, w literaturze poprzedzajacej narodziny czystego mitorealizmu mozna wyrdznié trzy
typy schematow mitologicznych. Przyktadem pierwszego sg w wigkszosci opowiadania
Mo Yana®L 5, pochodzace ze zbioru Przezroczysta marchewka (Touming de hongluobo
EMINZLE ), w ktérych sakralizacja rzeczywistoéci wyraza sie w kreacji dzieciecych
postaci, obdarzonych nadprzyrodzonymi zdolno$ciami. Warto zaznaczy¢, ze magiczne
zdarzenia oraz synestezje, ktérych Mo Yan jest mistrzem, stang si¢ znakiem rozpo-
znawczym powiesci Yana Lianke przettumaczonych na jezyk polski. Drugi typ modelu
mitologicznego reprezentuje stynne opowiadanie Han Shaogonga ¥5/ 1) Ta-ta-ta
(&=t Ba ba ba)* oraz wymieniona przez Yana Wioska Matego Bao, Yaczace funkcje
intertekstualnag i strukturalng poprzez umieszczenie przetworzonego cytatu mitu obok
schematu nasladujgcego poetyke mitologiczng. W modelu trzecim, najpetniej zrealizo-
wanym przez Zhaxi Dawe ¥LVYIAUE w Tybet, dusza spetana rzemieniami (V95 2AE )7

4 Por. Han Shaogong. 2019. ,, Ta-ta-ta”. Ttum. Lidia Kasaretto. W: Kamien w lustrze. Antologia
literatury chinskiej XX i XXI wieku, red. Lidia Kasaretto.418-461. Warszawa: PIW.



24 LIDIA KASARELLO

1 B3 Xizang, xi zai pisheng koushang de hun)®, granica miedzy $wiatem realnym
i mitycznym jest zatarta, pozwalajac na swobodne przenikanie dwoch ptaszczyzn®.

Obecnos¢ lub przynajmniej inspiracje wszystkich trzech modeli wyraznie widaé
w utworach Sutra serca, Dzien, w ktorym umarto storice oraz wielu innych fragmentach
imitujacych narracj¢ mitu. Yan przyznaje, ze znane utwory literatury ,,poszukiwania
korzeni”, jak na przyktad Zyzna ziemia (J2 -+ Houtu) Li Rui 2= i wspomniane T ta
ta Han Shaogonga, pomimo realistycznej fabuty zawierajg mitorealistyczne opisy lub
watki, wykraczajace poza petng przyczynowos$é. A to jest jego zdaniem ,,niczym powiew
wiatru mitorealizmu” (Faxian, rozdz. 16).

W dalszych rozwazaniach na temat pionieréw mitorealizmu pisarz wyodrebnia
nast¢pna kategori¢ utwordw, zawierajacych elementy mitologiczne, posrod ktorych
wymienia Stownik Magiao (Magiao cidian “5¥FiRS8Y i Historie duszy (Xinling zhi
LR §1) Zhang Chengzhi 5K &; Rownine biatego jelenia (Bailuyuan F1E)i) Chen
Zhongshi 5L, Wrzesniowg powiastke (Jiuyue yuyan 7L 8 5) i Pradawng todz
(Guchuant#ft)® Zhang Weia 5K56 (Faxian, rozdz. 17). Od razu zastrzega, e nie chodzi tu
0 sposob, w jaki autorzy wykorzystujg mit, ,,wprowadzajac elementy magiczne, mityczne,
tajemnicze i niesamowite” (NI Hb R —HfiET . HFL. #H1£E), ale o ,,przejécie przez
most mitu” (FE L “FHHIHFEL), umozliwiajacy dotarcie na drugi brzeg ,,realnego”(E!/j%*
S22 4R ). Innymi stowy, umozliwiajacy dotarcie do ,,nowej rzeczywistosci” GHT Y ER
5) i ,,nowej prawdy” GHTHIELSL); tej, dla ktérej wspotczesny realizm jest niedostepny.
Pisarz otwarcie watpi w istnienie, narzuconej przez logike, obiektywnej prawdy na temat
rzeczywistosci. Dzigki mitorealizmowi chce zajrze¢ pod powierzchni¢ realnosci, aby
znalez¢ zaciemniony i niedostrzegalny wewnetrzny §wiat, pragnie odkry¢ absurdalng
prawdg na temat egzystencji (Faxian, rozdz. 16.1).

Jednoczesnie przyznaje, ze wewnetrzna przyczynowosé (neiyinguo P FAR), cha-
rakterystyczna dla mitorealizmu, w pelni wystepuje w dwoch powiesciach Mo Yana:
Krainie wodki (Jiuguo W [E)® i Kotowrocie narodzin i smierci (Shengsi pilao =50
1) oraz w watkach fabularnych Braci (Xiongdi 5. 55) Yu Hua %24, Wedlug Yana
Lianke zrozumienie ich wewng¢trznej przyczynowoS$ci otwiera mozliwo$¢é catkiem
nowej interpretacji, czyli odczytania w duchu mitorealizmu, a nie — jak czyni to

5 Por. Zhaxi Dawa. 2005. ,,Wezly duszy”, Ttum. Rafat Felbur. W: Wezly duszy. Chrestomatia
wspolczesnych opowiadan chinskich, red. Lidia Kasaretto. 28-59. Warszawa: Wydawnictwo Akade-
mickie Dialog.

¢ Wigcej na ten temat: Lidia Kasaretlo, Totemy zZycia. Chinska literatura poszukiwania korzeni
(Warszawa: Wydawnictwo Akademickie Dialog, 2000), 189-194.

7 Por. Han Shaogog, 2009. Stownik Magiao, Thum. Malgorzata Religa. Warszawa: Swiat Ksiazki.

8 Por. Zhang Wei. 2019. Pradawna tédZ. Thum. Agnieszka Walulik. Warszawa: Wydawnictwo
Akademickie Dialog.

 Por. Mo Yan. 2006. Kraina wodki. Thum. Katarzyna Kulpa. Warszawa: Wydawnictwo WAB.
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wigkszos$¢ — wylacznie w duchu latynoamerykanskiego realizmu magicznego'®. Yan
Lianke, peten uznania dla brawurowego stylu Mo Yana, po§wieca w Faxian xiaoshuo
jego tworczosci kilka dtugich akapitow. Wydaje sie, ze pod wzgledem zamystu, strategii
narracyjnych i stylistycznych szczegolne pokrewienstwo taczy z powiesciami Yana wta-
$nie Kraina wodki oraz Kotowrot narodzin i Smierci. O Kolowrocie narodzin i smierci Yan
pisze, ze z realistycznej perspektywy fabuta powiesci jest jedynie zewngtrzng powtoka
historii. Natomiast patrzac z perspektywy mitorealizmu, wiodgcy watek reinkarnacji
staje si¢ gtowng zasada organizujaca tresci powiesci. Dzigki niemu autor dociera do
istoty zycia, niewidocznej w prostym ogladzie rzeczywisto$ci (Faxian, rozdz. 17.2).

Wybitny znawca chinskiej literatury, David Der-wei Wang, porownujac powiesci
Mo Yana i Yana Lianke, stwierdza: ,,Jesli ziemia Mo Yana jest wegetarianska, miejsce,
w ktorym ro§liny wyrastaja i kwitna, to ziemia Yana Lianke jest mineralna — pozba-
wiona wzrostu i naznaczona ciszg i $miercig” (Wang 2015, 179). Pomijajac poetyckos¢
powyzszego stwierdzenia, potwierdzajacego oczywistg réznice miedzy tworczoscia
obu wybitnych pisarzy, nie mozna zignorowac¢ uderzajacego podobienstwa utworéw
nacechowanych poetyka realizmu groteskowego. Swiadczy¢ o tym moze podsumowanie
interpretacji Krainy wodki, ktére — nieco zmienione — mogloby znalez¢ si¢ w kolejnym
eseju na temat ostatnich powiesci Yana Lianke:

Przywdziewajac maske przesmiewcy z jarmarcznego przedstawienia Mo Yan $mieje sie,
parodiuje, profanuje, naigrywa wobec catego zhierarchizowanego porzadku oficjalnej kultury,
zardwno tej dawnej, jak 1 wspolczesnej. Nie oszczedza niczego i nikogo, ze soba wiacz-
nie. Dotyka najs$wigtszych symboli i ikon chinskiej cywilizacji [...]. Z btazenskim wdzig-
kiem o$miesza i pigtnuje zjawiska, obyczaje, stosunki spoleczne dzisiejszych Chin. Poprzez
komiczne wyolbrzymienie, wplecione w sie¢ aluzji, paradoksow i absurdu krytykuje hipo-
kryzje, nepotyzm, maoistowskie teorie literackie, arogancje politykow, glupote partyjnej
nomenklatury, socjotechnike wtadzy, ludzka chciwosc¢ i proznosé¢ (Kasaretlo 2011, 150).

W piatym podrozdziale cz¢éci 17., pt. Unikatowosci mitorealizmu w nowoczesnym
pisarstwie (#1551 LAEBLAR G AP B SURFE), pisarz powraca do omawiania poczat-
koéw mitorealizmu, poszukujac jego sladow takze w eksperymentalnych utworach, tzw.
czystej literatury Su Tonga 777, Yu Hua 2%, Ma Yuana /i czy Ma Jiana &
#, ktora jego zdaniem obficie czerpata z doswiadczen dwudziestowiecznej literatury
zachodniej, zrywajac w ten sposob z opresyjna ,,literaturg w stuzbie polityki” z lat pigc-
dziesiagtych, sze$¢dziesigtych i siedemdziesiatych. Dla tak wytrawnego znawcy literatury

1 Trudno si¢ z nim nie zgodzi¢, zwlaszcza ze juz znacznie wezesniej w swoich interpretacjach
rozpatruje tworczos¢ Mo Yana w kategoriach bachtinowskiej karnawalizacji i realizmu groteskowego,
negujac poglad o jego ,,przynaleznosci do literatury realizmu magicznego” por. Kasaretlo 2000,
195-222; 2011, 123-151.
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swiatowej 1 chinskiej, jakim jest Yan, rola inspiracji ptyngcych spoza Chin jest jasna.
W kontekscie kietkujacego mitorealizmu z jednej strony podkres$la znaczenie inspiracji
czerpanych z zachodniego modernizmu i latynoamerykanskiego realizmu magicznego,
z drugiej jednak zarzuca wspolczesnej awangardzie chinskiej nadmierng ilo$¢ zapozyczen,
a nawet imitacji. Swiadcza o tym, jego zdaniem, opinie komentatoréw i doswiadczonych
czytelnikow, ktorzy ze wzgledu na obecnos¢ elementdéw absurdu, przesady, ironii i magii
sytuuja ja w kregu postmodernizmu, surrealizmu, nowe;j fikcji, egzystencjalizmu czy tez
realizmu magicznego. Dodaje, ze narzekania na brak wielkich chinskich dziet literackich
wynikaja z faktu ,,istnienia niewielu utwordw, ktore osSmielajg si¢ naprawde krytykowaé
i powatpiewa¢ w ludzi i spoteczenstwo” (Jir LA, FRATTIR A AR A1 S HUA H IE
NI [RIFITPREERIAE i) (Faxian, rozdz. 16). Gléwng przyczyne stabosci wiekszosci utworow
upatruje za$ w prostym opisywaniu, a nie zglebianiu rzeczywistosci (Faxian, rozdz. 17).

Poniewaz mitorealizm Yana Lianke jest przede wszystkim naznaczony poszukiwa-
niem wewnetrznej prawdy o chinskiej rzeczywistosci, kazda proba wykraczania poza
jego terytorialno-kulturowe ramy stwarza dodatkowe trudnosci w definiowaniu zjawi-
ska. Pietno chinskosci jest widoczne nawet w odnajdywaniu mitorealistycznych ziaren
w chinskiej tradycji literackiej, co Yan czyni w czwartym podrozdziale czg¢éci 17 Tradycji
mitorealizmu (P55 3= L2 AL BATFAE), potwierdzajac znaczenie wykorzystania mitu lub
jego formuly w klasycznym pismiennictwie Chin. Pisarz przywotuje m.in. przyklady
Wedréwki na Zachéd (Xiyouji VHiiFiC), Ksiegi dziwow spisanych w gabinecie Poga-
wedek (Liaozhai zhiyi W75 &%) Pu Songlinga J#iFANS, fragmentow Dziejow Trzech
Krolestw (Sanguo yanyi —IE[J# ), Inwestytury bogéw (Fengshen Yanyi Ef#i#H ),
anawet niektorych opowiadan Lu Xuna®& il ze zbioru Wezwanie bojowe (Nahan "WIWi)
i Blgdzenie (Panghuang T1i1&) (Faxian, rozdz. 17). Wprawdzie obecno$é¢ mitorealizmu
w obu tomikach Lu Xuna jest do§¢ metnie wyjasniona, ale jego zalazki sa widoczne
w stynnym zbiorze Dawne historie w nowym wydaniu (Gushi xinbian WEHT4#), gdzie
mit pehni role alegoryczng wobec terazniejszos$ci. Dla zrozumienia mitorealizmu wazna
wydaje si¢ nieco zaskakujaca konkluzja Yana, ze wymienione utwory Lu Xuna niejako
antycypowatly nadej$cie mitorealizmu, poniewaz ,,mit przestat by¢ podmiotem, przej-
mujac funkcje shuzebng wobec rzeczywistosci” (A2 A 1“3, A TN, TAE
R 2 ARG FEIE ) (Faxian, rozdz. 17).

Cho¢ refleksja Yana Lianke na temat odnajdywania mitorealistycznych konotacji
w odlegtej przesztosci literackiej Chin jest dos¢ oszczedna, to warto przywotac prze-
myslenia Wang Zenggqi 7% i, ktory mtodych literatow, zafascynowanych latynoame-
rykanskim realizmem magicznym, odsytal do tradycji magii, osobliwosci i fantastyki,
gleboko zakorzenionej w rodzimej tworczosci (Kasaretto 2000, 198-199).

Badacze prozy Yana Lianke sg zgodni co do podstawowej definicji i genezy mitoreali-
Zmu, W pewnym sensie narzuconej przez samego pisarza w jego bogatym pismiennictwie
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krytycznoliterackim. Roznice pojawiajg si¢ w sferze oceny, eksplikacji i interpretacji
poszczegolnych powiesci. Haiyan Xie w ksiazce Ideology and Form in Yan Lianke s Fic-
tion Mythorealism as Method" definiuje mitorealizm jako styl pisania, taczacy elementy
chinskiego folkloru i kultury ludowej z technikami literackimi zachodniego modernizmu
1 postmodernizmu (Xie 2023, abstract). Jednoczes$nie przekonuje, Ze mitorealizm jest
rodzajem ucieczki od politycznego nacechowania literatury, obcigzonej ostra krytyka
spoleczng. Yan — zdaniem Xie — $wiadomie rezygnuje z jednoznacznej ,,artykulacji
spotecznych uwarunkowan wydarzen historycznych”, przenoszac narracje na poziom
egzystencjalnego uwiktania i duchowego kryzysu (tamze). Xie wyroznia trzy tryby
mitorealizmu: tryb minjian F&[8] (ludowy) w Snie wioski Ding; tryb aluzyjny w Balla-
dach, hymnach i odach (Feng ya song WHER); oraz tryb enigmatyczny w Czteroksiegu
(Sishu) (tamze).

MITOREALIZM A REALIZM MAGICZNY

Jesli wiec przyja¢ za samym Yanem Lianke, Zze mitorealizm jest chinskg koncepcja
literacka, zakorzeniong w rodzimej tradycji, nie zawsze zgodng z doswiadczeniem
zachodnich teorii literackich (Faxian, rozdz. 16), powstaje otwarte pytanie o jej zwigzki
z realizmem magicznym. W tym kontekscie aktualna wydaje si¢ dyskusja na temat jego
swiatowych odmian i wariantow.

Wendy Faris, uznajac uniwersalny wymiar realizmu magicznego, zdawata sobie
sprawe z trudno$ci interpretacyjnych, jakie wynikaja z jego lokalnych i kulturowych
obocznosci (Faris 2004, 40). Pokusa, aby mitorealizm jednoznacznie umiejscowi¢ w nur-
cie realizmu magicznego, jest silna. Poteguje ja nie tylko prosta obecno$¢ magicznych
obrazow, zwlaszcza w ostatnich powiesciach Yana, ale takze ogolna sktonno$¢ do uprosz-
czonego etykietowania chinskiej tworczosci. Tak byto w przypadku Mo Yana, ktorego
po otrzymaniu Nobla zbyt pochopnie i jednak niestusznie utozsamiano z realizmem
magicznym, catkowicie pomijajac wptywy Williama Faulknera, do czego Mo Yan sam
si¢ przyznawat'?, Unikalno$¢ mitorealizmu tkwi w tworczej adaptacji zardwno realizmu
magicznego i groteskowego, ktore w zgodzie z fenomenologiczng estetyka wykorzystuja
mit, magig, absurdalnos¢, groteske, zwielokrotnienie, alegorycznos$¢, niejednoznacznosc,

I Ksigzka jest publikacja doktoratu Haiyan Xie pt. Mythorealism as Method.: Ideology and Form
in Yan Lianke s Fiction z 2019, obronionego na Uniwersytecie Alberta.

12 Mo Yan méwit, Ze to wlasnie ,,chinska ziemia” stata si¢ prawdziwym zrodlem jego inspiracji,
a zrozumiat to dzigki powiesciom Wsciektos¢ i wrzask Faulknera i Sto lat samotnosci Marqueza, ktore
nim wstrzasnely, odstaniajac nieskonczone mozliwosci literatury.
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niespojnos¢ logiczng oraz meta- i para-tekstualno$¢ do poszukiwania wewnetrznej
prawdy na temat chinskiej rzeczywistosci i historii.

Z teoretycznego punktu widzenia roznica — zdaniem Yana — polega na ,,pOtprzy-
czynowosci” realizmu magicznego. Wyjasnienie ,,potprzyczynowosci” w Stu latach
samotnosci Marqueza, jakoby ,,poszczeg6lne elementy narracji i ich wzajemne relacje
zachowuja wigkszy lub mniejszy zwigzek z codzienng rzeczywistoscig i zdroworoz-
sadkowa logika™"® (Kroniki Eksplozji, 11), potowicznie ttumaczy istot¢ mitorealizmu,
tkwigca w wewnetrznej przyczynowosci. Dopiero stwierdzenie, Ze jest ona ukryta
pod powierzchnig chinskiej rzeczywisto$ci, pozwalajgc ,,uchwycic¢ niewidoczne jadro
w trakcie reakcji rozszczepienia” (Kroniki Eksplozji, 12) wskazuje na jej wylacznie
mitorealistyczng proweniencje¢. U podloza tak zatozonego celu znajduje si¢ z jednej
strony zwatpienie pisarza w obiektywizm poznawczy, z drugiej za$ intuicyjna wiara
w istnienie jakiej$ wewnetrznej prawdy, usytuowanej poza rozumem.

Linia argumentacji Yana sugeruje, ze mitorealizm, jako sposdb, moze by¢ rozumiany
nie tylko jako rozszerzenie realizmu, lecz takze jako potencjalna pochodna realizmu
magicznego. Nawet podkreslajac konieczno$é ,,rozwijania nowoczesnego stylu pisania,
ktory jest dla nas unikalny” (Yan 2013.12.10), wielokrotnie wskazywat na ogromny wptyw,
jaki realizm magiczny wywarl na wspotczesna literature chinska, a w szczegdlnosci na
mitorealizm (Faxian, rozdz. 16, 17).

Analizujac pie¢ cech kardynalnych i dziewie¢ cech uzupetniajacych, ktore wedhug
jednej z najbardziej uznanych badaczek realizmu magicznego, Wendy Faris, wyrdézniaja
utwory realizmu magicznego wigkszo$¢ wystepuje w powiesciach Yana':

1) wystgpowanie nieredukowalnych elementéw magicznych, ktérych nie mozna

wyjasni¢ zgodnie z uznanymi prawami rzeczywistosci;

2) $wiat materialny jest przedstawiony konkretnie i ze szczegoétami, czego nie da

si¢ powiedzie¢ o tekstach alegorycznych i fantastycznych;

3) wspotistnienie dwdch zakresow, realistycznego i magicznego, wywoluje konfuzje

W procesie pojmowania przedstawionych zdarzen;

4) granica mi¢dzy fikcja i faktami jest zamazana, rzeczywisto$¢ istnieje pomiedzy

dwoma $wiatami, jakby dwustronne lustro odbijalo obie strony;

5) zawieszenie typowego dla realizmu ujgcia czasu, przestrzeni i identyfikacji (Faris

2005, 167-185).

W mitorealistycznych powiesciach Yana bez trudu mozna odnalez¢ takze cechy

dodatkowe realizmu magicznego:

13 Czego przyktady mozna znalez¢ w powiedciach Yan Lianke, ktore zostaty przettumaczone na
jezyk polski.

4 Mowa tu o powie$ciach: Calusy Lenina, Sen wioski Ding, Kroniki Eksplozji, Czteroksiqg, Dzien,
w ktorym umarto stonce, Sutra serca.
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1) metatekstualnos$¢, polegajaca m.in. na wprowadzeniu autokomentarza, refleks;ji

na temat samego tekstu i literatury;

2) metaforyzacja jezyka;

3) wprowadzenie naiwnej narracji, charakterystycznej dla dziecigcego spojrzenia

na $wiat;

4) krytyczne odniesienia do rzeczywistosci spoteczno-politycznej;

5) aluzje do lokalnych wierzen i tradyc;ji;

8) magia jest wyznacznikiem dziatan przedstawionych grup ludzi, a nie motywacja
psychologiczng jednostki (Faris 2005, 167-185).

Poza Raffaclem Wegerem, Yang Liu i Shouren Wangiem badacze unikaja analizy
poréwnawczej, jasno pokazujacej rozbieznosci miedzy dwiema strategiami literackimi.
Liu i Wang przekonuja, ze w Kronikach Eksplozji pisarz prezentuje nowy sposob poj-
mowania rzeczywisto$ci, réznigcy si¢ od podejsécia realizmu magicznego, ale ich argu-
mentacja wydaje si¢ dosy¢ powierzchowna. Za to Weger niezwykle starannie rozwaza
genologiczne i funkcjonalne podobienstwa i réznice miedzy realizmem magicznym
1 mitorealizmem, konkludujac, ze:

[...] cho¢ sposéb racjonalizowania traumatycznej przesztosci i terazniejszosci zbliza je do
siebie, to ich rozumienie prawd niejako je od siebie oddala. Realizm magiczny poprzez swoja
podwojna przestrzenno$¢ podaza bardziej za egalitarnym podejsciem, majacym na celu raczej
uzupelnienie niz calkowite zastapienie oficjalnej narracji. Funkcjonuje bardziej inkluzywnie
poprzez dopuszczenie do glosu marginalizowanych grup. Natomiast mitorealizm zamiast tego
wydaje si¢ dazy¢ do zastgpienia oficjalnej narracji nowa, rzekomo bardziej kompleksowa,
prawdziwsza wersja (Weger 2022, 47).

Co wigcej, badacz uwaza, ze tym samym Yan paradoksalnie rosci sobie prawo do
obiektywizmu, w ktory wierzy realizm tradycyjny, a ktory kwestionuje realizm magiczny.
Niezaleznie od mniej lub bardziej btyskotliwych ocen badaczy i recenzentow wiele cech
modus operandi realizmu magicznego wystgpuje w strategiach mitorealizmu.

MITOREALIZM A REALIZM GROTESKOWY

Wydaje si¢, ze jednymi z przydatnych narze¢dzi do zrozumienia charakteru mitore-
alizmu jest refleksja na temat dialogicznosci kultury i literatury, a zwlaszcza jej karna-
walizacyjnego oblicza w uj¢ciu Michaita Bachtina. Metaforycznie wykorzystana przez
niego idea karnawatu, w ktorym kroluje podwdjnosc¢ swiata, zawieszenie logiki, zamiana
gory z dotem i twarzy z zadem (Kasaretlo 2000, 213), doskonale opisuje wybdr postawy
literackiej Yana. Odrzucajac tradycyjny realizm, obowiazujacg hierarchie, profanujac
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usankcjonowane normy spoteczne, odwracajac i parodiujac historyczne ,,prawdy”,
degradujac to, co $wicte, i wprowadzajac na kazdym kroku ambiwalencje znaczen,
Yan Lianke tworzy literatur¢ karnawatowego ,,§wiatoodczucia”. Ten typ obrazowania
Bachtin nazwat ,,realizmem groteskowym™? (1975, 73). Dominuje w nim pierwiastek
materialno-cielesny, ktory wedtug Bachtina jest pozostatoscig ludowej kultury $miechu
(Kasaretlo 2000, 214). Przyktadéw dominacji pierwiastka materialno-cielesnego jest
w powiesciach Yana Lianke az nadto. Wydaje si¢, ze tworca $wiadomie epatuje opi-
sami brudu, plugastwa, prostytucji, przemocy, horroru, strachu, cierpienia, tajdactwa
i gwattu, ktére w przesadnym nagromadzeniu tworzg wstrzasajacy obraz degradacji
cztowieczenstwa. Wystarczy przywotaé Catusy Lenina, Kroniki Eksplozji, a w glownej
mierze Czteroksigg, np. z drobiazgowo opisang sceng defekacji w obozie (244), aby
w pehi odczu¢ literacki walor realizmu groteskowego w bachtinowskim rozumieniu.
Yan prowadzi wyrafinowang gre z czytelnikiem, odstaniajac zdeformowang i zarazem
zdekonstruowang prawde o chinskiej rzeczywistosci, pelng obrazow absurdu, szalenstwa,
halucynacji i paranoi, przedziwnych wydarzen, demondw, zjaw i groteskowych postaci.

Jego zdaniem absurd w literaturze nie dorownuje absurdalno$ci chinskiej rzeczywi-
stosci, co potwierdza, Ze to ona jest najwazniejszym zrodtem jego wyobrazni literackiej:

Kazdy wie, ze dzisiaj bogactwo, ztozono$¢, absurdalnos¢ i osobliwo$¢ prawdziwego zycia
znacznie przewyzszaja kompleksowos$¢ i absurdalnos$¢ wspolczesnej literatury.

WEERALE, S RBSLARTEFE 52, RS a5, e R YA AR B2 2%
Y3HE (Faxian, rozdz. 16).

NIEJEDNOZNACZNOSC - ROLA AUTOCENZURY W MITOREALIZMIE

Mitorealizm jest czym$ wiecej niz czysto formalnym rozwigzaniem w sferze este-
tycznej. Abstrahujac od jego literackich wigzadet, inspiracji i prob eksperymentowania,
Yan wciaz zyje i tworzy w Chinskiej Republice Ludowej. Trudno méwi¢ o korzystaniu
z pelnej wolnosci stowa, gdy si¢ jest wyktadowca panstwowego uniwersytetu Renmin
Daxue oraz cztonkiem Stowarzyszenia Pisarzy Chinskich. W sytuacji ideologicznego
i politycznego skrepowania wybor artystycznego kamuflazu, owych stylistycznych
zaston, jest swego rodzaju pragmatyczng koniecznoscig. To nie przypadek, ze wiele dziet

15 'Wedtug Bachtina realizm groteskowy osiagnat swoj szczyt rozwoju w literaturze renesansowej
w tworczosci Rabelais’go, Cervantesa i Szekspira. W XX w. nastgpito ponowne odrodzenie groteski
w dwoch liniach modernistycznej (Alfred Jarry, surrealisci, ekspresjonisci) oraz realistycznej (Tomasz
Mann, Bertolt Brecht, Pablo Neruda). O rozwoju gatunkowym realizmu groteskowego pisze Bachtin
(1975, 92-125).
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Yana wydawano za granica, w kraju od razu trafialty bowiem na czarng listg. Zresztg
Yan nie ukrywat tego faktu, przyznawat, ze stosowat ostrg autocenzure (Gupta 2008,
33). Wprawdzie potem mowit, ze z niej zrezygnowal, ale Xie Haiyan twierdzi, ze ten
rodzaj dlugoterminowych ograniczen cenzury panstwowej skutkuje pod§wiadomym
postuszenstwem i ulegloscia (2023, 31).

Wedhug Xie pisarz wciaz pozostaje pod wplywem napiecia ideologicznego, ktore
przejawia si¢ w niemoznosci ,,poj$cia na kompromis z rzeczywistoscig” (2023, 3). Nie-
jako tkwi on w putapce paradoksu migdzy niechgciag do zaciemniania obrazu politycznej
czy spotecznej rzeczywistoSci a wewnetrzng autocenzurg. Mozna wigc stwierdzié, ze
taki rodzaj sprzecznosci moze prowadzi¢ do celowej niejednoznaczno$ci wypowiedzi,
ajego mitorealizm jest rodzajem literackiego wehikutu, ktory umozliwia negocjowanie
pomigdzy moralng i polityczng $wiadomoscia pisarza a obowigzujacym w Chinskiej
Republice Ludowej porzadkiem.

MITOREALIZM A KRYTYKA POLITYCZNA,
IDEOLOGICZNA I SPOLECZNA

Mimo wszystko pisarzowi udaje si¢ wyprowadzi¢ cenzure w pole, skoro wiekszo$¢
recenzji 1 opinii czytelniczych przede wszystkim dostrzega w jego powiesciach ostrze
krytyki politycznej i spotecznej skierowanej przeciwko oficjalnej narracji, obowig-
zujacej w kraju. Cho¢ nie wszyscy sa w stanie odszyfrowa¢ odwotania do wydarzen
historycznych, to przekaz jest jasny, nawet jesli jest zawoalowany w alegoriach lub
zastonigty poprzez magi¢ i paratekstualnos¢. Fabularne prazrodio wielu powiesci tkwi
w traumatycznych zdarzeniach z najnowszej historii Chin. Bodaj najbardziej wyrazisty
pod tym wzgledem pozostaje Czteroksigg — skrywajacy az nazbyt oczywiste dla historyka
odwotania do czasow straszliwego gltodu Wielkiego Skoku i kampanii walki z prawicow-
cami. Do procesu czterech modernizacji i gwaltownej transformacji, zahipnotyzowanej
ideg gospodarki wolnorynkowej, nawiazuja Catusy Lenina. W pdzniejszych Kronikach
Eksplozji pisarz niejako kontynuuje ten temat, pokazujac szalony awans i przemiang
matej wioski w megalopolis i zarazem upadek ludzi zniewolonych przez kult pienigdza.
W powiesci Sen wioski Ding Yan powraca do skandalu zwigzanego z AIDS, a w Dniu,
w ktorym umarto stonce, ujawnia kulisy korupcji w branzy pogrzebowe;j. Jednoczesnie
tworzy alegorig, zbudowang wokot opozycji tradycyjny pochowek versus nowoczesnose,
symbolizowang przez krematorium, aby w warstwie fabularnej opowiedzie¢ histori¢ roz-
woju biznesu wytapiania oleju ze zwtok. W ostatniej przettumaczonej na polski, Sutrze
serca, pisarz obnaza hipokryzje wyznawcow i1 duchownych przedstawicieli czterech
wielkich religii — taoizmu, buddyzmu, chrzescijanstwa i islamu. Bez cienia wahania



32 LIDIA KASARELLO

pokazuje ich doktrynalne zniewolenie oraz ulegto$¢ wobec egoistycznych pragnien
i zadz. Najnowsza historia Chin odbija si¢ dyskretnie w odwotaniach i pojedynczych
aluzjach, np. do rewolucji kulturalnej i czteroosobowej bandy (Cafusy Lenina, 391-393),
wydarzen na Placu Tiananmen (286) i wprost do Wielkiego Skoku (Dzien, w ktorym
umarto stonce, 286, 75).

Swiat przedstawiony przez Yana przeraza opisami ludzkiego okrucienstwa, chciwosci,
manipulacji, zadzy wtadzy, dyktatury, upokorzen i bolu'®. Obrazowane zbiorowosci:
oboz reedukacji (Czteroksiqg), wioske Zywocian (Catusy Lenina), wioske Eksplozja
(Kroniki Eksplozji) cechuje ten sam zhierarchizowany porzadek, w ktorym zar6wno
cztowiek, jak i natura, sg tylko narzedziem w rekach wtadzy i polityki. Pisarz wydaje
si¢ szczegOlnie wrazliwy na znaczenie wolnos$ci. W $wiecie, w ktorym tli si¢ tesknota za
mitoscig i wolno$cia"” (np. uczucie Technika i Pianistki; pragnienie powrotu do domu —
Czteroksigg 8081, 218; zwiazek Yahui i Mingzhenga — Sutra serca), brakuje nadziei.
Pomimo mitorealistycznej etykiety Yan wciaz krazy wokot tematu przetrwania, cigzacego
nad calg chinska literaturg wspotczesng po 1985 r. Trauma lat Wielkiego Skoku i rewo-
lucji kulturalnej ma w jego prozie swoich fabularnych kontynuatoréw w postaci tematu
reformy wolnorynkowej i wielkiego sukcesu Chin. Powraca problem wszechobecnego
glodu, znajdujacy m.in. kulminacj¢ we wstrzasajacych scenach kanibalizmu (Cztero-
ksigg, 250-251,270, 289, 302), obrazach nekania Zywocian, zamknietych w mauzoleum
bez jedzenia i picia (Calusy Lenina, 420), czy opowiesci o szantazowaniu wiesniakow
w powiesciach Dzien, w ktorym umarto stonce 1 Kronikach Eksplozji. Po raz kolejny
pojawia si¢ posta¢ kobiety, ponizonej w drastycznych scenach gwaltu i upokorzenia.
Kobiety w literaturze Yana Lianke niewiele si¢ r6znig od postaci kobiet w prozie Mo
Yana, Su Tonga czy Ma Jiana. Cialo kobiece wcigz traktuje si¢ jako terytorium meskiego
pozadania, same za$ kobiety — gtdwnie jako towar w czasach bezprzyktadnej konsumpcji,
co znakomicie wida¢ w Kronikach Eksplozji, gdzie pojawiaja si¢ w roli dziwki (188)
lub zwyktej prostytutki (192, 496).

Pomimo mnogo$ci nawigzan i aluzji historycznych mitorealistycznego pisarza nie
interesuje proste odtwarzanie faktow i szczegdtow historycznych epoki odwroconych
warto$ci. Jak sam przyznaje, woli ,,rekonstruowanie historii i rzeczywisto$ci” (FH&ED
S5 IESE) w duchu logiki i praw absurdu. Dopiero one bowiem umozliwiajg ludziom
prawdziwe wejrzenie we wlasng histori¢ i rzeczywistosc.

16 Pod tym wzglgdem najwigcej przyktadow mozna znalez¢ w Czteroksiggu: nagroda za donosi-
cielstwo (40, 37, 39); upokarzanie, czapki krytyki (95, 197); zmuszanie Teologa do spalenia Pisma
$wigtego (109, 143) 1 obrazkoéw Maryi (279).

17 Narrator wrzeszczy: Chce wroci¢ do domu!... Chee z podniesiong gtowa wroci¢ do domu!
Dumny i wolny!...” (Czteroksigg, 218).
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W swoim ojczystym §wiecie Yan Lianke bada, ,,jak kult wladzy staje si¢ istotng czgscia
chinskiego charakteru narodowego” (A JJ 54 FFAu] LAk Ay i Bl RGN AM B9 — AR T
#547) (Chen Xiaoming, 2016). Zdaniem Chen Xiaominga w ten sposob pisarz dociera
do sedna zagadnienia (2016, 49). Wprawdzie artysta $wiadomie unika otwartej krytyki
politycznej i jednoznacznego komentarza politycznego, czego wyrazem jest cata idea
mitorealizmu, spokrewniona konceptualnie z realizmem magicznym i groteskowym,
to jednak pojawiaja si¢ one w formie aluzji, metafor i alegorycznych scen, nawiagzuja-
cych do trudnej przesztosci i terazniejszosci Chin. Ale ten rodzaj postawy Yan Lianke
traktuje jako kolejny krok na drodze ewolucji literatury wolnej od dyktatu klasycznego
realizmu i1 zmierzajacej ku mitorealizmowi, w ktérym wazniejsza jest perspektywa
uniwersalna, wyrazajaca rodzaj troski o ludzka kondycje (Yan 2014.11.26). Pisarz uwaza,
ze prawdziwa powies¢ powinna z powodzeniem ,,przedrze¢ si¢ przez rzeke Swieckiego
$wiata i dotrze¢ do duchowego brzegu rzeki” F5 k(A 7] AR HIEF (Yan
2014.11.26). Wykorzystujac narzedzia literackie realizmu magicznego, groteskowego
oraz optyke absurdu, przetwarza chinskg rzeczywisto$¢ dla namystu nad wewngtrzng
prawda o zyciu. Tak rozumiane ambitne i deklarowane cele mitorealizmu, przenoszacego
dyskurs polityczny i spoteczny na poziom uniwersalny oraz poszukujacego duchowej
istoty ludzkosci, nalezy odczytywac jako indywidualny wktad Yana w rozwdj literatury.

STRATEGIE NARRACYJNE I JEZYKOWE MITOREALIZMU

Interpretacje powiesci Yana Lianke nierzadko utrudnia obecnos¢ zaston, niejasnosci,
alegoryczno$ci i wkraczania na terytorium absurdu, groteski i magii. Brak prostej sp6j-
nos$ci czesciowo wynika z sytuacji pisarskiej Yana, gtownie jednak z przewrotnej natury
jego kreacji. Potwierdzeniem takiej oceny jest fragment recenzji wybitnego znawcy
wspdlczesnej literatury chinskiej, Chen Xiaominga [ BeHH:

Sposrod wszystkich pisarzy w Chinach kontynentalnych nikogo nie jest tatwiej i zarazem
trudniej zrozumie¢ niz Yana Lianke [...].Trudno pojac, ze to, co jego powiesci starajg si¢
ujawnié, weigz tkwi w ekscentrycznej taktyce odwracania uwagi. W momencie, gdy ma
zamiar dotkng¢ sedna, natychmiast zwraca si¢ ku czemu$ innemu.

[ R T R BE RA Z E R E R, R R AVER . [LIEEE 2 A1
T, MR NEESEIR BRI AL T A ARG PR T, 8 Ot il S 2 i e
JEA T E HAtho  (Chen 2016, 42).

W ,,zbuntowanym realizmie” Yana Lianke, jak go nazywa Xie Haiyan (2023, 35-36),
postacie sa waznym no$nikiem mitorealistycznych kreacji. Dzigki bohaterom pierwszo-
planowym i zbiorowym czytelnik ma szans¢ na §ledzenie fabuty, zaplatanej w magiczne
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koincydencje, absurdalne zdarzenia, intertekstualne wtrgcenia oraz watki pomieszane
w czasie 1 przestrzeni. Najczg$ciej zachowania postaci sg niespojne lub zaskakujace.
W zasadzie wszystkie tgczy postmodernistyczna maniera kreowania postaci niezwyktych,
spoza glownego nurtu i obowigzujacej normy. Trudno o bardziej dosadng egzemplifikacje
postmodernistycznej strategii, typowej dla poetyki karykatury i odwroconych wartosci
realizmu groteskowego, anizeli obraz wioski Zywot z Cafuséw Lenina', zamieszkata
przez uwtomnych umystowo, ghuchych, §lepych i chromych, w ktérej Petniacy, czyli zdrowi
i ,,normalni”, stanowig wyjatek. Gtéwny bohater i zarazem narrator Dnia, w ktorym
umarto stonce to niedorozwinigty chtopiec o imieniu Niannian. Postacie z Sutry serca:
imam, pastor, mistrzyni Yahui, Bezimienny, dyrektor Centrum Ksztatcenia Religijnego,
Dziecko, Pisarz, Pianista, Uczony z Czteroksiggu czy wreszcie dwunastoletni chtopiec
w roli po$miertnego narratora w Snie wioski Ding, tworza korowdd rodem z grotesko-
wego karnawatu. Wprowadzenie do ich orszaku postaci Laozi, Bodhisattwy Maitreja,
Buddy, Matki Boskiej, Jezusa, Mahometa (Sutra serca), a nawet uczestnikow Powstania
Taipingow (Dzien, w ktorym umarto storice, 312-313) staje si¢ jeszcze jednym argumentem
na potwierdzenie pokrewienstwa mitorealizmu z bachtinowska koncepcjg karnawalizacji.

Elementéw realizmu groteskowego w mitorealizmie jest znacznie wiecej. Swiat
przedstawiony w ostatnich powiesciach Yana ma charakter odwroconego porzadku.
Nie tylko moralnego, lecz takze oficjalnego, legitymizowanego przez prawo i historie.
Rzadzi w nim zasada absurdu, dystopii i turpizmu. W zdeformowanej rzeczywistosci
Chin chaos przejmuje funkcje¢ porzadkujaca. Naturalistyczne opisy, przesada, zwielo-
krotnienie, znieksztalcenia i logiczne paradoksy stuzg spotegowaniu atmosfery grote-
ski, paranoi zdewastowanego cztowieczenstwa. W kazdej z powie$ci mozna znalez¢
dziesiatki przyktadéw §wiadomie kreowanych obrazow czystego absurdu. W Cafusach
Lenina we wsi Zywot $nieg pada w lecie (58-60). A sam pomyst, by opowiedzie¢ histo-
ri¢ osnutg wokot idei zbudowania mauzoleum, w ktorym wystawi si¢ kupione w Rosji
zwloki Lenina, w celu przeksztalcenia Zywotu w centrum turystyczne (40, 45), musi
budzi¢ szacunek dla nicograniczonej wyobrazni pisarza. Jednocze$nie warto pamigtaé,
ze w duzej mierze ksztaltowata jg estetyka okrucienstwa pochodzaca z do§wiadczenia
pisarza®. Dlatego Wielki Skok z jego masowym wytopem stali okazat si¢ doskonatym
impulsem artystycznym do zbudowania obrazu aberracji zwigzanej z pomystem wtadz,
aby z jednego mu ziemi zebra¢ 1000 jin ziarna pszenicy (Czteroksigg, 57, 67-69, 163),

'8 Obraz harmonijnej wspélnoty, jakim byta wioska Zywot (Shouhuo) przed rewolucja kulturalng
zawiera subtelng aluzje do idei utopijnej przestrzeni opisanej przez Tao Yuanminga (365-427) P
W] w Zrodle Brzoskwiniowego Kwiatu (WEAEIRIC) (Catusy Lenina, 386).

19 Wystarczy siggnaé do literatury Yu Hua, Su Tonga, malarstwa ,,realizmu cynicznego” i ,,poli-
tycznego popu” Fang Lijuna J7 /1%, Wang Guangyi ) %, Yue Minjuni&HH, aby zrozumieé
sedno estetyki okrucienstwa.
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co doprowadzito do nawozenia krwig ziemi, rodzgcej wielkie czerwone ktosy (208-209,
214). Réwnie niezwykty wydaje si¢ motyw nagradzania za dobre wyniki czerwonymi
kwiatkami z papieru i pigcioramiennymi gwiazdami, ktore w obliczu gltodu stopniowo
stajg si¢ zrodtem ponizenia, manipulacji, ktamstwa, upodlenia i pelnej utraty godnosci
mieszkancoéw obozu (Czteroksigg, 87,248-249, 227). W tej samej powiesci butelka, woz
1 stomkowy kapelusz turlaja si¢ pod gore dziwnego zbocza, gdzie Teolog wraz z Dziec-
kiem montujg czerwona gwiazde ze §wiezo wytopionej stali (148—149). Istotne miejsce
wsrod groteskowych scen zajmuje powieS¢ Dzien, w ktorym umarto stonce, bgdaca
otwartg alegorig zjawiska wspotczesnej dehumanizacji cztowieka, pograzonego we $nie.
Wszechobecna w utworze metafora lunatykowania, genialnie wyrazajaca istot¢ odwrot-
nego porzadku, charakterystyczna dla metody realizmu groteskowego, od poczatku
do konca spaja egzystencjalng my$l o zagubieniu cztowieka. Jednoczesnie pokazuje
sktonnos$¢ pisarza do tworzenia opozycyjnych dychotomii (por. obudzeni i lunatykujacy).

Posrod ulubionych strategii narracyjnych i srodkow stylistycznych pisarza wigkszos¢
pochodzi jednak z realizmu magicznego. Poza wymienionymi wcze$niej kluczowa
pozostaje magiczno$¢, wyrazona juz w samym zamysle Kronik Eksplozji. Fikcyjna
historiografia wioski Eksplozja (XF%4) piéra Yana Lianke przedstawia wydarzenia kryjace
si¢ za cudami ekonomicznymi, ktére dzigki malwersacjom, sprzedajnosci i demorali-
zacji, doprowadzity mata Eksplozje do statusu megalopolis. Same za$ zdarzenia, peine
cudow, wymykaja si¢ wszelkiej logice: stary wigz zakwitt kwiatem gruszy, rozsiewajac
zapach cedreli (133-134); persymona wydata mandarynki i pomarancze w kolorze khaki
(230), a grusza obrodzita jabtkami (214); kwiaty ,,peretkowca, zwykle kwitnace na bialo,
wydatly kwiaty szarobrunatne” (460); z todyzek jesiennych chryzantem wyrosty czerwone
gtowki kwietniowych peonii (192); na wielkim ostrokrzewie pojawity si¢ drobne kwiaty
bzu, rozsiewajace zapach osmantusa (524). W tym magicznym §wiecie, sroki i wroble
zaczely nagle kraka¢ niczym wrony (207), ze stalowki pidra starosty wystrzelit kwiat
(293), zta my$l w umysle burmistrza spowodowata, ze wszystkie krzewy r6z w ogrodzie
zakwitty ogniem (509), a inne juz r6ze wyrosty z puzderek po makijazu, by szybko opasé

»pozostawiajac po sobie gnijace czarne zwtoki” (284)%.

Z powodu zacierania granic mi¢dzy tym, co racjonalne i mityczne, Yang Liu i Shou-
ren Wang odczytujg te powies¢ jako ,,rodzaj nowoczesnej mitologii” (Liu i Wang 2021,
188). To za$ uznaje si¢ za jeden z atrybutéw realizmu magicznego, polegajacych na
Taczeniu ,,elementow fabutly jakby epickiej, mitycznej z czasami prawie sensacyjng akcjg

20 Taka sama magiczna zamiana wystepuje w powiesci Dzieri, w ktérym umarto storice, ,,Wszystko
zmienito si¢ diametralnie, jakby w klosach pszenicy, nie wiedzie¢ czemu, wyrosly ziarenka piasku
albo jakby z sadzonek ryzu wykietkowata chwastnica” (209).
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i ogromnie szczegdtowym opisem petnym zmystowych wrazen” (Mroczkowska-Brand
2009, 57). W mojej interpretacji powies¢ ta jest takze rodzajem sarkastycznej alego-
rii chinskiego cudu gospodarczego, zbudowanego na chciwosci i ludzkiej krzywdzie.
Wielka metafora ludzkiego zycia jest wspomniane juz lunatykowanie, podczas ktorego
odgrywa si¢ ztowieszczy teatr (Dzien, w ktorym umarto stonce, 38, 61, 55, 84, 115, 138,
167, 193, 274-275). W zdaniu ,,Lunatycy btakaja si¢ po §wiecie jak duchy. Ci, ktérzy
nie lunatykuja, sa jak przebudzeni bogowie” (138), kryje si¢ nadzieja dla ludzi, ktora
wcigz jest jednak pomijana w wielu innych alegorycznych obrazach. W Cafusach Lenia,
uwigzieni, uposledzeni Zywocianie — kontrolowani przez Petniakéw — symbolizuja
pozbawione praw spoteczenstwo (371-444). W reakcji na ich opresyjna wladze ,,nie
tylko $wiat wywrdcit si¢ do gory nogami”, lecz takze ,,lato przeskoczyto wiosng” (402).
Réwnie oczywista wydaje sie metafora konkursu przeciggania liny, ktora symbolizuje
degradacje sacrum w obliczu sity profanum, spowodowang przez gloryfikacj¢ przemocy
i usankcjonowanie szalenstwa rywalizacji (Sutra serca, 19-20, 366). W tej samej powie-
ci Centrum Ksztatcenia Religijnego ogrywa podwojng role, fabularng i alegoryczna,
prezentujac karykaturalne oblicze wspotczesnej polityki wyznaniowej*. Biorac pod
uwage te i wiele innych przyktadow metaforyzacji i symbolizacji**, mozna stwierdzic,
ze omawiane powiesci Yana maja tendencj¢ do przedstawiania rozleglych alegorycznych
przypowiesci o nowoczesnej i wspotczesnej chinskiej historii 1 spoteczenstwie.

PARA I METATEKSTUALNOSC MITOREALIZMU

Jednym z wazniejszych elementow mitorealizmu Yan, wskazujacych na jedno-
znaczne pokrewienstwo lub zapozyczenia z realizmu magicznego i groteskowego?,
jest intertekstualnos¢. Yan z ogromnym zapatem siega tez do tradycji metatekstowej,
wprowadzajgc zasadg¢ interakcyjnosci miedzy czytelnikiem i autorem. Od poczatku pro-
wadzi gre z odbiorcg, zmuszajac go do uznania ambiwalencji samej opowiesci. Pozornie

2 Co ciekawe, Mroczkowska-Brand zdanie to formutuje przy okazji interpretaciji Stu lat samotnosci
Marqueza.

2 Por. Czteroksigg (464) ,,Buddyjskie, taoistyczne, muzutmanskie, protestanckie, katolickie, naj-
$wigtsze pisma wszystkich pieciu religii lezaty zwigzane na rowni z innymi odpadami jak boskie owoce
wyrzucone do kosza”; takze por. esej Joanny Krenz, Sutra serca—przyczynek do egzegezy (Sutra serca, 509).

3 Przyktadowo por. scena ukrzyzowania Dziecka (Czteroksigg, 332); uzycie wiosny jako sym-
bolu nadziei po wielkim zimowym glodzie (317-318); wykorzystanie yin-yang do opisu ciazy (Dzien,
w ktorym umarto stonce, 65); wprowadzenie zegara w roli wyznacznika cyklu (Kroniki Eksplozji, 246,
263).

2* Wigcej na temat tradycji metatekstualnej w realizmie magicznym zob. Bidermann, Gazda,
i Hiibner 2007, 14-16.
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spdjna lini¢ fabularng wielokrotnie zaktdcaja metatekstualne wtracenia samego autora,
ktory pojawia si¢ niespodziewanie jako jednoczesny uczestnik, swiadek i tworca $wiata
przedstawionego. W Dniu, w ktorym umarto storice wystepuje jako rzeczywisty pisarz
Yan Lianke, sasiad gtownego narratora(50) niejakiego Glupiego Niannian, ktdry opo-
wiada po kolei niesamowita histori¢ wielkiego lunatykowania, czyli tego, ,,co dziato si¢
przeznoc i pot dnia” (11-12). Dzieki jego opowiesci czytelnik od czasu do czasu spotyka
samego Lianke, dowiaduje si¢ kim byl, jak mieszkat, co napisat i dlaczego Iunatykowat
(69, 91, 104-105, 109, 126, 170, 219). A wszystko to Niannian zapowiada na poczatku
w czesci Tytulem wstepu, dajcie mi si¢ wygadaé. Potem ujawnia wiele szczegolow na
temat zycia, wygladu oraz mgczarni tworczych pisarza. Odkrywa rowniez jego sekrety
pisarskie, méwiac, ze zrodlo inspiracji utworéw Yana Lianke znajduje si¢ w gérach
Balou: ,,To miasteczko i okoliczne wioski sa dla niego jak bank dla ztodziei. Jak spichlerz,
z ktorego nigdy nie ubywa zapasow” (206-207). Pisarz wystepujacy w roli postaci
wiasnej opowiesci (Dzien, w ktorym umarto stonce, 206, 219, 227-228) niejako buduje
nowg przestrzen metatekstualnej komunikacji migdzy autorem, czytelnikiem i tekstem,
co wedhug Ronalda Torrance’a stato si¢ nowym sposobem negocjacji z chinska cenzura
(2022, abstract).

Warto zaznaczy¢, ze prawie wszystkie wstgpy 1 postowia w powiesciach Yana to
parateksty, w ktorych autor umieszcza swoje krytycznoliterackie rozwazania, np. ,,Chiny
1 literatura chinska wobec mitorealizmu” (Kroniki Eksplozji, 5-12) oraz ,,W poszukiwaniu
realizmu transcendentalnego (postscriptum)” (Catusy Lenina, 519-522), albo opisuje
histori¢ powstania i edycji swej ksigzki, np. ,,Uwagi wstepne” w Kroniki Eksplozji, 13-18.
Nie tylko pola kulturowych odniesien sg tam rozlegte, ale takze korzystanie z r6zno-
rodnych form gatunkowych wyjatkowo swobodne. Poza komentarzami, przypisami,
indeksowaniem postaci, opisem bibliologicznym, w utworach Yana Lianke pojawiaja
si¢ liczne aluzje, parafrazy i odwotania do chinskiej tradycji.

W Sishu pisarz nawigzuje do konfucjanskiego czteroksiegu, budujgc powiesé ztozong
z czterech manuskryptow. Trzon narracyjny stanowig ,,Niebianskie dziecko” i,,Pradawne
rzeczysko”. Pierwszy z nich to anonimowy rekopis, wzorowany na stylu biblijnym,
z Dzieckiem w roli gtéwnej. Opowiada si¢ w nim histori¢ obozu pracy, w formie otwartej
alegorii. ,,Pradawne rzeczysko”, spisane w formie pamietnika, gldwnie autora, odnosi
si¢ do wydarzen w obozie pracy. Trzeci tekst, ,,Ksi¢ga ztoczyncow”, sporzadzony przez
Autora dla Dziecka, zawiera tajne raporty na temat przestepcow w obozie. Razem trzy
manuskrypty tworza forme kolazu, przenikajac si¢ i uzupetniajac, obrazujg katastrofalne
czasy obozow pracy w okresie Wielkiego Skoku. Calo$¢ zamyka filozoficzna refleksja
na temat boskiej kary i ludzkiej reakcji — ,,Nowy mit Syzyfa”, ktora de facto jest przed-
mow3g do filozoficznego rekopisu ,,Nowy mit o Syzyfie”, zamieszczonego w Sishu. Tekst
ten stanowi rodzaj lustra, w ktorym przeglada si¢ wewnetrzna rzeczywisto$¢ ujawniona
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w czterech manuskryptach. ,,Nowy mit o Syzyfie”, podobnie jak ,,Ewolucja terytorialna”
(Kroniki Eksplozji, 19-21), to przyktad tekstéw drugiego stopnia, nazywanego przez
Gérarda Genette’a hipertekstami, bedgcymi przeksztatceniami, imitacjg lub pastiszem
jakiego$ wezesdniejszego tekstu, tutaj mitu lub zapiskéw historycznych.

Paratekstualne bogactwo powiesci Yana potwierdzajg teze gloszong przez Julie
Kristeve, Gérarda Genette 1 Teres¢ Cieslikowska, ze w intertekstualnej perspektywie
»kazdy tekst sktada si¢ z innych tekstow” (Cieslikowska 1995, 194). Za sprawg poli-
fonii gatunkowej struktura utworéw Yana Lianke czegsto budzi zaréwno podziw, jak
i konfuzje czytelnika. Przyktadem jest tu ostatnia, przettumaczona na jezyk polski,
ksigzka Sutra serca. Podwdjno$¢ §wiata, typowa dla poetyki realizmu groteskowego,
peti w niej podwdjng role, wystepujac zarazem jako nosnik fabularny, jak i struktu-
ralny. Wspomniany wcze$niej $wiat, sportretowany w formie historii jednego roku
w Centrum Ksztatcenia Religijnego, ktory zaludniajg mniszki Yuhui i Yahui, taoista Gu
Mingzheng, dyrektor Gong, Bezimienny oraz reprezentanci czterech religii, przenika
$wiat bogoéw — Buddy, Jezusa, Mahometa i Laozi. Bogowie uczestnicza w zdarzeniach
,,drugiej rzeczywistosci” (por. scena wiszacego na krzyzu Jezusa w obecnosci Dao, Buddy
1 Maryi, 5) lub pojawiaja si¢ dzigki trawestacjom $wietych tekstow (np. samej Sutry
serca — Mhapradzniparamity Sutry, 7-8). W warstwie tekstualnej ten na poty magiczny
$wiat uzupetnia paratekstualna opowies¢ imitujgca mit o niespetnionej mitosci migdzy
Bodhisatwa Guanyin i Laozi, przedstawiona w formie wycinanek wykonanych przez
mtoda mniszke buddyjska, Liu Yahui. Wedhug Joanny Krenz, ttumaczki Sutry serca, owa
historia, ,,stanowi zmityzowany odpowiednik relacji bohaterki [Liu Yahui] z mtodym
taoista Gu Mingzhengiem” (Sutra serca, 499). Eseistyczny tekst Krenz, Sutra serca —
przyczynek do egzegezy, umieszczony na koncu powiesci, poprzedza odautorska ekspli-
kacja Yana Lianke (rozdziat ,,Spotkanie $wiatdw”), ktory wyjasnia, ze ,,Sutra serca jest
swobodng opowiescia, historig o spotkaniu i wzajemnym przygladaniu si¢ sobie §wiata
bogdéw i §wiata ludzi” (491). Oba parateksty petnig funkcje dodatkowego instrumentu
utatwiajacego interpretacje tego polifonicznego dzieta.

Intertekstualne eksperymenty xungenu czy Mo Yana, zwlaszcza w Krainie wodki,
nikna przy ekscentrycznych pomystach Yana, ktore stanowia przyczynek do dalszych
badan na temat aluzyjnosci, stylizacji, parodii, pastiszu i nasladowania form we wspot-
czesnej literaturze chinskiej. O wyjatkowej warto$ci mitorealistycznej prozy narracyjnej
Yana Lianke $wiadczy metaforyzacja jezyka, ktorej obfitos¢ oraz wirtuozeria nie majg
sobie rownych w najnowszej literaturze chinskojezycznej. Dzigki niej obraz §wiata
przedstawionego uzyskuje niezwykta plastycznos¢, sensualno$¢ i witalno$é. Poetycki
walor wiekszosci poréwnan (przektadanych w trybie ,,jak”, ,,jakby”, ,,podobnie jak’)
pobudza najwyzsze rejestry wyobrazni czytelniczej. Pisarz z petng premedytacja tworcza
probuje wywota¢ wrazenie holistycznej przestrzeni, w ktorej kwiaty, drzewa, trawy 1 ptaki
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odbijajg niczym w sieci Indry ludzkie emocje i wydarzenia. Synchronicznos$¢ $wiata ludzi
i natury jest obecna wszedzie. Widok stownika wytatuowanego na plecach Zhuyin autor
przyréwnuje do ksiazki, z ktorej niczym fasolki wysypuja si¢ znaki, ,,Za przebiegajaca
dziewczyng [Zhu Yin] podazyty gotebie, pawie, wilgi, tabedzie, dzikie gesi 1 jaskolki,
dziobigc fasolki i znaki wypadajace z wytatuowanego stownika” (Kroniki Eksplozji, 502).
Ksigzka pojawia si¢ w podobnej roli w powiesci Dzien, w ktorym umarto stonce, ,,Jego
oblicze w jednej chwili zmienito si¢ w ksigzke, ktorej nikt nie jest w stanie pojac” (213).

Charakterystyczne dla Yana tropy i techniki opisowe Xie Haiyan (2023, 130) odnaj-
duje w stylu baimao® (dost. biaty opis), stosowanym w tradycyjnej prozie narracyjnej.
Lu Xun cenit go za prostote, klarowno$¢ i rodzaj obiektywizmu. Zreszta sam Yan Lianke
przyznat w jednym ze swoich wywiadow, ze w powiesci Sen wioski Ding postuzyt si¢
dawng technikg baimao. Niezaleznie od tego, czy pisarz zastosowat ja takze w innych
utworach, trzeba stwierdzi¢, ze mitorealistyczny arsenat §rodkdéw stylistycznych obej-
mujacy metafory, synestezje, animizacje i hiperbole jest niezwykle bogaty. Wszystkie
one pojawiajg si¢ rowniez w utworach realizmu magicznego, o czym byta juz wezeéniej
mowa. Wrod mitorealistycznych tropéw niewatpliwie dominuje antropomorfizacja. Yan
zasypuje czytelnika mnogoscia figur przypisujacych zjawiskom, ro§linom i zwierzetom
cechy ludzkie. W krainie poezji Kroniki Eksplozji stonce zaludnia prawdziwie groteskowy
$wiat: ,,Zmeczone stonce powtoczyto promieniami, powoli wedrujac za horyzont” (127);
»Zmierzch wedrowat juz boso po gorskiej okolicy” (109); ,,Wybuch rozerwat chylace si¢
ku zachodowi stonce, zamieniajac je w katuze krwi, ktora rozlata si¢ po catym niebie.
Drzewa poczernialy jak krwawe kwiaty, poczerniat nawet Swiergot ptakow” (272);
»Stoneczny blask mosci si¢ na poscieli, pongtne u$miechy taskoczg wzrok” (251) 2.

Z kolei motyw lunatykowania w powiesci Dzien, w ktorym umarto stonce pote-
guje tajemnicza aure petng niekonwencjonalnych i blyskotliwych skojarzen godnych
mistrzowskiej poezji, np. ,,Noc oplywata nas jak woda w jeziorze” (242); ,,Ptaki umarly
w moézgu nocy” (263); ,,Z przedpodl snu wrocitem na tono jawy” (268); ,,Z hukiem
zapadta ciemnos¢” (290).

Ozdoba sztuki stowa Yana Lianke sa niewatpliwie synestezje, oddziatujace na sferg
zmystow. Pisarz kreuje postacie, ktére w osobliwy sposob odczuwajg przestrzen, doty-
kajac jej, wstuchujac sie w nig i czujac jej zapach. Oto niewidoma Tonghua ,,utyszata

25 Termin zostat zapozyczony z techniki malarskiej zwanej baimao 1%, oznaczajacej prosty rysunek
przypominajacy szkic wykonany przy uzyciu pedzla i tuszu, pozbawiony detali i zdobien. Styl baimao
stosowano w klasycznych powiesciach chifiskich, np. w Dziejach trzech krolestw, w ktérej pomija si¢
opis tla na rzecz tematu i postaci. https://baike.baidu.com/item/%E7%99%BD%E6%8F%8F/13987386.

26 W tym miejscu szczegdlne stowa uznania za wspaniate przektady nalezg si¢ Joannie Krenz oraz
Katarzynie Sarek, ktorym czytelnik m.in. zawdzigcza oddanie catego artyzmu jezyka powiesci Yana
Lianke.
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smoliscie czarne okrzyki ludzi, ustyszata krwistoczerwone wybuchy §miechu, ustyszala
czarno-biate gromkie brawa wirujgce nad glowami ttumu [ ...]. Styszata spojrzenia siostr”
(Calusy Lenina, 115, 118). Z kolei w Dniu, w ktorym umarto stonce narrator Niannian,
relacjonujac wydarzenia w czg$ci Geng 2, powiada: ,,zapach ten zawist mi u nosa [...]
ten mrozny zapach wyttoczony byl w duzej mierze z ludzkich serc” (99); dalej za$ pisze,
»lata ija wyszliSmy z soltysowego snu [...]. We wszystkich zakamarkach zaszyte byty
kroki i szepty” (176); ,,Zapach niepokoju caty czas unosit si¢ nad ziemig” (263).

W ostatnich powiesciach Yana Lianke wiele jest artystycznej determinacji i obsesyjnej
checi dotarcia do sedna nieopisywalnej rzeczywistosci. Ale ona wcigz pozostaje §ladem
bolesnych do§wiadczen przeszto§ci. W malarskiej wyobrazni, w ktorej kolor odgrywa
ogromna role”, czerwien zalewa caty $wiat przedstawiony. Sam poczatek drugiego tomu
Snu wioski Ding przenosi czytelnika w kraing malowang czerwienig:

Rownina wschodniego Henanu w §wietle zachodzacego stonica okrywa si¢ szkartatem. Niebo
i ziemia staja si¢ skapane we krwi. Wszedzie rozposciera si¢ czerwien. Jesienny zmierzch ma
odcien czerwieni, czerwien ma odcien jesiennego zmierzchu (11).

Wydaje sie, ze w bogatej palecie barw kolorysty i pisarza zadna nie dorownuje czer-
wieni, ktora jak stempel ludowych Chin pojawia si¢ w jego powie$ciach w dziesiatkach
odston: ,,Zobaczyta w bramie z czerwone;j siatki czyja$ sylwetke. Posta¢ przefrungta
przez furtke nad trybung niczym czerwony wiatr” (Sutra serca, 182)*; ,,Dziecko siedziat
na t6zku jak figura z wosku. Siedziat na samym srodku. Czerwone kwiaty, czerwone
gwiazdy, czerwone dyplomy i ostatni nabytek — czerwone lampiony — zwisaty z glowy
1 nog lozka. [...] Pokoj, tak jak caty Swiat, byt caly w czerwieni” (Czteroksigg, 313);

,Dziecko nidst pszenice na plecach — pakunek trzy razy owiniety w czerwony jedwab —
szedt droga przed siebie. Zawiniatko jak czerwona kula ognia z kazdym krokiem pod-
skakiwato na jego plecach” (316).

Z wigkszos$ci analiz, komentarzy i samej lektury powiesci Yan Lianke wylania si¢
wieloptaszczyznowy obraz mitorealizmu, ktéry w ewolucyjnym procesie rozwoju
wspolczesnej literatury chinskiej najpekniej realizuje postulat zerwania z klasycznym
realizmem. Spokrewniony z realizmem magicznym i groteskowym, wykracza poza ich
granice poetologiczne, poniewaz z zatozenia poszukuje istoty rzeczywistosci chinskiej

7 Jeden z wielu przyktadow czytelnik znajdzie w Czteroksiegu ,,Zasadowa biatawa ziemia dep-
tana przez thumy ludzi [...] stawala si¢ czarna, a w blasku zachodzacego storfica — brazowa z mocnym
szarawym akcentem. O$wietlone plomieniami piecéw ziemia i twarze ludzi nabraty jasnozéttawofio-
letowego odcienia, z thumu wyrdzniata si¢ jedynie twarz Pianistki. Miala na sobie nieskazitelnie
czysta czerwona kurtke, a na szyi szary welniany szalik” (69); ,,ksiezyc zmienit kolor z szarobiatego
na lodowato niebieski” (269).

2 W finatowych scenach wiodacej narracji Sutry serca odfruwaja takze bogowie (484).
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w poktadach wewnetrznej prawdy. Ona za$ zdaje si¢ skrywaé w duszy artysty, ktora
widzi §wiat ukryty poza horyzontem rozumu.
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MITOREALIZM #3E5= SLYANA LIANKE[AZERL .
W KREGU REALIZMU MAGICZNEGO, GROTESKOWEGO
I WEWNETRZNEJ PRAWDY O CHINSKIEJ RZECZY WISTOSCI

Streszczenie

Artykut jest poswigcony probie definicji oraz analizie wigzadet i cech dystynktywnych mitore-
alizmu — chinskiego konceptu literaturoznawczego zaproponowanego przez Yana Lianke (ur. 1958).
Lianke wystgpuje w artykule w podwojnej roli, raz jako tworca wielu wybitnych powiesci wspotcze-
snych — w tym sze$ciu przetozonych w latach 2019-2023 na jezyk polski (Sen wioski Ding, Kroniki
Eksplozji, Czteroksigg, Catusy Lenina, Dzien w ktorym umarto stonice, Sutra serca); dwa — jako autor
pogtebionej refleksji na temat odmian realizmu i kazualnosci w literaturze (ksiazka Faxian xiaoshuo).
Rozwazania Yan Lianke stuzg jako punkt wyjscia, a zarazem jako kontekst umozliwiajacy usytuowa-
nie zjawiska mitorealizmu w historii literatury chinskiej zarowno w dawnej tradycji powiesciowe;j,
w opowiadaniach Lu Xuna, jak i przede wszystkim literaturze Nowego Okresu (glownie xungen
wenxue 1 Mo Yana). Analiza sze$ciu powiesci pokazuje, ze mitorealizm jest rodzajem wehikutu ar-
tystycznego, ktory pozwala na odstonigcie wewngtrznej prawdy o absurdalnej i chaotycznej rzeczy-
wistosci wspolczesnych Chin. Poniewaz jest to prawda skrywana przed rozumowym rozpoznaniem
Lwewnetrznej przyczynowosci”, w dalszej czesci artykutu poszukuje si¢ znajomych modeli i strategii
literackich, aby objasni¢ ztozono$¢ mitorealizm Yana. W tym celu najpierw omawia si¢ podobienstwa
i roznice miedzy mitorealizmem i najbardziej zblizonymi do niego realizmem magicznym i grote-
skowym, a potem — w czg¢$ci poswigcone]j para- i metatekstualnoSci oraz strategiom narracyjnym
i jezykowym — przytacza przyklady obecnosci elementdéw realizmu magicznego i groteskowego
w mitorealistycznej powiesci Yana. Interpretacyjne eksplikacje szesciu powiesci, bogato ilustrowane
przyktadami poprzedza obszerny fragment na temat niejednoznacznosci i roli autocenzury w oma-
wianej kreacji Yana Lianke, ktory wykorzystuje aluzje, magie, groteske, absurd i tryb alegoryczny do
uporania si¢ z traumg przesztosci oraz krytyka wspotczesnej rzeczywistosci chinskiej.
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Slowa kluczowe: Yan Lianke; mitorealizm; realizm magiczny; realizm groteskowy; para i metatek-
stualno$¢; strategie narracyjne i jezykowe; autocenzura

MYTHOREALISM #1525 . OF YAN LIANKE[GEF}.
IN THE REALM OF MAGICAL REALISM, GROTESQUE REALISM
AND THE INNER TRUTH OF CHINESE REALITY

Summary

This research paper is entirely devoted to the attempt to define and analyze the essence and dis-
tinctive features of a Chinese literary concept proposed by Yan Lianke (1958). He himself appears in
the article in a dual role, once as the creator of many outstanding contemporary novels — including
six translated into Polish between 2019 and 2023 (Dream of Ding Village, The Explosion Chronicles,
The Four Books, Lenin's Kisses, The Day the Sun Died, Heart Sutra) — and twice as the author of
in-depth reflections on variations of realism and causality in literature (the book Faxian xiaoshuo).
Yan Lianke’s considerations serve as a starting point and at the same time as a context for placing the
phenomenon of mythorealism in the history of Chinese literature, both in the old novelistic tradition,
in the stories of Lu Xun, and above all in the literature of the New Period (mainly xungen wenxue and
Mo Yan). The analysis of the six novels shows that mythorealism is a kind of artistic vehicle that al-
lows for the unveiling of “the inner truth”” about the absurd and chaotic reality of contemporary China.
Since this truth is concealed from rational recognition of “inner causality,” the later part of the article
seeks familiar literary models and strategies to explain the complexity of Yan’s mythorealism. To this
end, similarities and differences between mythorealism and its closest counterparts, magical realism
and grotesque realism, are first discussed, followed by a section dedicated to para and meta-textuality
as well as narrative and linguistic strategies, citing examples of the presence of elements of magical or
grotesque realism in Yan’s mythorealistic novels. Interpretative explanations of the six novels, richly
illustrated with examples, precede an extensive section on the ambiguity and role of self-censorship
in Yan Lianke’s mythorealistic creation, which uses allusion, magic, grotesque, absurdity, and allegor-
ical mode to deal with the trauma of the past and critique contemporary Chinese reality.

Keywords: Yan Lianke; mythorealism; magical realism; grotesque realism; paratextuality; metatex-
tuality; narrative and linguistic strategies; self-censorship



