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ANASTASIA GULINA

BIALORUSIN? ROSJANIN? HOMO SOVETICUS?
PROBLEM TOZSAMOSCI NARODOWEJ W DRAMATACH
MAKSIMA DOSKI

Pojecie tozsamosci narodowej i tozsamosci kulturowej tradycyjnie oparte jest na
ciaglej pamigci historycznej. Jednak trudno mowié o takiej ,,ciggtosci”, analizujac
tozsamos¢ na przykladzie spoleczenstw bylych republik radzieckich. Rok 1991
przeszedt do historii jako data upadku ostatniego wielkiego imperium. Wyda-
waloby sie, ze wraz z nim powinien odej$¢ w zapomnienie konstrukt cztowieka
radzieckiego tworzony w sowieckiej literaturze, kinie i publicystyce. Konstrukt ten,
mimo powszechnie postulowanej ,,przyjazni narodow”, aktywnie przeciwstawiat
si¢ tozsamosci narodowej na wszystkich poziomach, od j¢zykowego po ideo-
logiczny (potepienie wszelkich przejawow nacjonalizmu). Po 1991 r. elity inte-
lektualne (w tym pisarze) wielu republik bytego Zwigzku Radzieckiego mialy
zamiar stworzy¢ nowa tozsamos¢, odmienng od radzieckiej, a zarazem taka, ktora
jednoczytaby spoteczenstwo o zrdéznicowanej historii, jezyku, religii i kulturze.
Jednak zerwanie z niedawng przesztoscia okazalo si¢ trudniejsze, niz mozna byto
przypuszczaé. Wyraznym odzwierciedleniem tego problemu byta ksigzka Swiettany
Aleksijewicz Czasy secondhand. Koniec czerwonego czlowieka (Bpems cexono
x510) z 2013 r. Mozna przypuszczac, ze zjawisko homo soveticus jest zwigzane ze
starszym pokoleniem, do ktérego nalezy laureatka nagrody Nobla. Jednak w utwo-
rach mlodych autoréw ten obraz lub jego ,,modyfikacje” pojawiajg si¢ dos¢ czesto.
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Z punktu widzenia socjologii temat bialoruskiej tozsamosci narodowej byt
badany migdzy innymi przez amerykanskiego socjologa i politologa Grigory’ego
loffe (Biatorus: juz panstwo, jeszcze nie narod 2006, Diugotrwate poszukiwanie
biatoruskiej tozsamosci 2012), angielskiego politologa Natali¢ Leszczenko (beno-
pycam nyaxcua nayusi 2010), polskiego socjologa Ryszarda Radzika (Miedzy
zbiorowosciq etniczng a wspolnotqg narodowg 2000, Kim sq Biatorusini? 2002,
Bialorusini — miedzy Wschodem a Zachodem 2012, Rosyjski imperializm wspol-
notowy 2016), amerykanskiego historyka Timothego Snydera (/In Darkest Belarus
2010). OczywiScie pisali o tym problemie historycy biatloruscy Aleksander
Krawcewicz, Aleksander Smalanczuk, Siarhiej Tok¢ (Beropycwi: nayus Hoeparu-
ubs 2010). Jednak zwigzki miedzy tozsamoscig a literaturg (warto zauwazyc,
ze dotyczy to nie tylko dramatu, lecz takze problemu tozsamos$ci we wszystkich
gatunkach literackich) do tej pory budzily mniejsze zainteresowanie badaczy,
chociaz wlasnie pisarze wedlug Benedicta Andersona (36) tworza tozsamos$¢
narodowa. Nalezy tutaj powiedzie¢ o ksigzce biatoruskiej kulturoznawczyni Julii
Czerniawskiej Bialorusini: od ., tutejszych” do narodu' (Benopycel: om ,, mymoaii-
woix “ k Hayuu, 2010). Jednak, jak pisze sama autorka, ona jest bardziej zainte-
resowana stworzeniem ,,idealnego typu” mentalnosci biatoruskiej, a nie badaniem
aktualnego stanu tozsamos$ci narodowe;j:

Fundamentem ksztaltowania si¢ ,,idealnego typu” biatoruskiej mentalnosci beda bajki
obyczajowe; studium mentalno$ci ,bialorusko-sowieckiej” bedzie si¢ opiera¢ na
osobistych listach biatoruskiego intelektualisty sowieckiego; analiza wspolczesnego
pochodzenia etnicznego — na materiale blogéw internetowych (gtownie Live Journal)’.
(Chyernyavskaya 3)

W pracach naukowych, pos§wigconych tozsamosci narodowej, jak trafnie
zauwaza ukrainsko-polska badaczka, Ola Hnatiuk, ,,szczegdlnego znaczenia
nabierajg teksty z pogranicza literatury, humanistyki i polityki — eseje, proza
autobiograficzna, artykuly krytycznoliterackie, publicystyka kulturalna, recenzje
— w ktorych ukrainscy pisarze i intelektualisci (...) wypowiadaja si¢ na temat

!Praca jest napisana w jezyku rosyjskim, tytut oryginalny — Beropycel: om ,, mymoiiumix “
x Hayuu. Warto zauwazy¢, ze w tytule autorka uzywa stowa biatoruskiego ,, mymatiweix”, od-
powiednik ktorego trudno znalez¢ w jezyku rosyjskim, raczej — tylko stowa o zblizonym znaczeniu.
Thumaczenie tytutu — moje, A.G.

% «OCHOBO# ISl CO3MAHMS ‘HIEANBHOrO THMA' GENOpPYCCKOTrO MEHTAIHTETa H OCOGEHHOCTEH
STHUYHOCTU KpecThsiH XIX — Hayama XX BB. HOCIyXaT COLMAIbHO-OBITOBBIE CKa3KW; HCCIIEIO-
BaHHE ‘OEJIOpPyCCKO-COBETCKOT0® MEHTAaJWTeTa OYAET CTPOMThCS Ha MaTepHalle JHYHBIX IHCEM
0eIOpYCCKOTO COBETCKOI'0 HMHTEIUINIeHTa; aHalW3 COBPEMEHHOH STHHYHOCTH — HA MarepHaie
HHTEpHET-010roB (MpenmymiectBeHHo ‘JKuBoro XKyphuana’)». Thumaczenie moje, A.G.
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tozsamosci kulturowej i narodowej oraz orientacji ojczystej kultury” (9). Jednak
w konteks$cie bialoruskiej rzeczywistosci trudno mowic o istnieniu takiej dyskusji
ze wzgledu na niemal catkowity brak niezaleznych mediow, w ktorych owa
dyskusja moglaby si¢ toczy¢. W takich warunkach od poczatku XXI wieku teatr
biatoruski, a w wigkszym stopniu — dramat wspolczesny, pelnia funkcje publi-
cystyczne, poruszajac tak wazne tematy, jak postawa obywatelska, konflikty
miedzypokoleniowe, przemoc domowa oraz problem tozsamos$ci narodowej,
ktory jest bardzo wazny dla Biatorusindw po uzyskaniu niepodleglosci, zwlaszcza
po wydarzeniach sierpnia 2020 r. Z tego wzgledu analiza utworéw dramato-
pisarzy, szczeg6lnie mtodszej generacji, jest dobrym zrédlem dla zrozumienia
spoleczenstwa biatoruskiego. Odwotujac si¢ do definicji Benedicta Andersona,
»,harod to wyobrazona wspolnota polityczna, wyobrazona jako nieuchronnie
ograniczona i suwerenna” (19), przeanalizuj¢ dwie najbardziej znane sztuki biato-
ruskiego dramatopisarza rosyjskojezycznego Maksima Doski' Radio Kultura
(Paouo Kynemypa), Londyn (Jlonoon), aby zrozumie¢, jak kategoria tozsamosci
narodowej funkcjonuje we wspotczesnej dramaturgii biatoruskie;j.

L,TESKNOTA ZA KULTURA SWIATOWA”
ZWYKELEGO BUDOWNICZEGO

Sztuka Radio Kultura (2013)° opowiada o dniu z Zycia kierownika robot
budowlanych. Trzeba zauwazy¢, ze zgodnie z ideg autora, aktor grajacy te role
powinien opowiadac o sobie w trzeciej osobie:

3Mowa tu o sfalszowanych wyborach prezydenckich na Biatorusi w sierpniu 2020 r., ktére
wywotatly fale protestow obywatelskich. Z kolei nielegalny rzad Aleksandra Lukaszenki na protesty
odpowiedziat brutalnymi represjami, ktore trwajg do dzis.

* Maksim Dosko (ur. 1987, Minsk) — fotograf, dramaturg. Z wyksztalcenia jest inzynierem
radiowym. W 2005 r. zafascynowal si¢ fotografig. Skonczyt kurs organizowany przez Zwigzek
Designu Biatorusi (2009-2010). W 2012 r. w galerii ,,Nova” odbyla si¢ personalna wystawa zdje¢
pt. Dotyk (Conpurocnosenue). Uczestniczyt w grupowych wystawach fotografii: Wiasne spojrzenie
(2011) 1 Bohater swojego czasu (2012). W 2014 r. Dosko zgtosit swoj udziat w migdzynarodowym
konkursie dramaturgicznym, organizowanym przez ,,Wolny Teatr” (,,CBoGomHbIil TeaTp”), trzy
jednoaktowki: Radio Kultura (Paouo Kynemypa, 2013), Tytan (Tuman, 2013) i Wspoiczucie
(Cocmpaoanue, 2013), za ktore otrzymat Grand Prix. Na podstawie tych trzech tekstow rezyser
Wiadimir Szczerban wyrezyserowat w ,,Wolnym Teatrze” spektakl Ziemia nr 2 (3emna Homep 2).
Najnowsze utwory sceniczne: Londyn (Jlonoown, 2014) i Sekond-hand DHZ, Koniec swiata (Cexono-
xon0 TCXK. Koney mupa, 2015). Dramaty Doski zostaly nagrodzone na prestizowych rosyjskich
konkursach teatralnych ,,Lubimowka” i ,,Ztota Maska”. Spektakle oparte na jego utworach byty
wystawiane na Bialorusi, w Rosji, Polsce, Wielkiej Brytanii i USA.

>Ten dramat i dramat Wspolczucie zostaly przethumaczone na jezyk polski i ukazaly sie
w 3 tomie Nowej dramaturgii biatoruskiej (red. A. Moskwin, Wydawnictwo UW, 2015).
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Wtadimir Michajlowicz. A doktadniej Wotodia. Mieszka razem z rodzicami i mtodsza
siostrg. Kierownik robdt budowlanych w przedsigbiorstwie Budstroj. Jest stosunkowo
miody jak na kierownika — ma dopiero trzydziesci jeden lat. Budstroj zajmuje si¢
budowag wiezowcOéw mieszkalnych w miastach aglomeracji minskiej: Zastawiu,
Smolewiczach, Fanipolu i Dzierzynsku. Zgodnie z aktualng polityka rzadu, by
,roztadowac” zatloczony Minsk, powinno w tych miastach powstawaé jak najwigce;j
mieszkan. (...) To bardzo odpowiedzialna praca. Wymaga tez stawiania czota napraw-
de wielu problemom. Znalezienie dobrych pracownikow, to znaczy pracowitych i nie-
pijacych, jest bardzo trudne. Czasem niemozliwe. (...) Mimo wszystkich tych trud-
nosci praca kierownika robot budowlanych odpowiada Wotodii. Zyje on zwyczajnie,
jak wszyscy, a do problemoéw, jak wszyscy, juz si¢ przyzwyczait. (Dosko 167-168)

Taka metoda odsunigcia natychmiast daje czytelnikowi poczucie nie osobiste;j,
lecz wspdlnej historii, co tak samo akcentuje ironiczna i jednocze$nie poufna
intonacja narracji i wielokrotne powtorzenie tego, ze Wotodia jest ,,jak wszyscy”.
Pozniej autor wspomina o wielu innych szczegoétach, ktore podkreslaja zwy-
czajno$¢ bohatera. Na przyktad, opisuje codzienng rutyne Wotodii, jego proste
jedzenie, pisze o markach telefonu komoérkowego i samochodu, przypisuje znane
wszystkim emocje: irytacja z powodu SMS-6w reklamowych, watpienie na temat
dobrego prezentu dla matki lub marzenia o butach sportowych i motocyklu.
Ponadto dramatopisarz wymienia nazwy matych miast znajdujacych si¢ niedaleko
Minska, mowi wprost o problemach znanych kazdemu obywatelowi Biatorusi,
takich jak pijanstwo czy problemy mieszkaniowe. Jednoczesnie, moéwigc o robot-
nikach innej narodowosci, autor $wiadomie oddziela od nich Biatorusinéw, cho¢
W rzeczywisto$ci wszyscy ci bohaterowie dramatu zyja w tych samych warun-
kach i wykonujg t¢ samg prace. To wszystko pozwala czytelnikowi biatoruskiemu
zidentyfikowa¢ si¢ z przedstawiong wyobrazong wspdlnota, chociaz autor niemal
przez caty czas opowiada o jednej osobie.

Druga wazng cechg charakterystyczng wspolnot wyobrazonych jest jedno-
czesnosé: ,,Koncepcja organizmu spolecznego trwajacego w jednorodnym pustym
czasie kalendarzowym jest doktadnym odpowiednikiem koncepcji narodu, ktory
postrzegany jest rowniez jako trwata wspolnota przesuwajgca si¢ w historii”
(Anderson 37). Radio Kultura, ktore pojawia si¢ w tytule i ktorego przez caly czas
stucha gltoéwny bohater, zostatlo wykorzystane dla ukazania koncepcji jednostki,
jako czesci catego spoteczenstwa. Uprawnionym byloby stwierdzenie, ze radio
odgrywa w sztuce nie mniej znaczaca role niz gtéwny bohater — Wotodia. Dosko
wykorzystuje metode intermedialng, wprowadzajac do tekstu fragmenty audio
z prawdziwej translacji radia, co jeszcze bardziej wzmacnia u czytelnikow wra-
zenie aktualnos$ci i terazniejszosci tekstu. Mozna zatem nagraé inne fragmenty,
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tak samo wstawi¢ je do tekstu i czyta¢ juz niemal inng sztuke. Jednak metoda
wykorzystana przez autora nadal bedzie dziatata zgodnie z literacka konwencja
gazet i szerzej — wszystkich mediéw. Wedtlug Andersona, owa konwencja opiera
si¢ na wyobrazonym potaczeniu réznych wydarzen w $wiadomosci odbiorcy
(Anderson 43-44).

Oczywiste jest to, iz autor mogl umiesci¢ w swojej sztuce inng stacj¢ radiows.
Jednakze wybodr przez niego stacji mniej znanej pozwala sadzi¢, ze jest to
dziatanie celowe. Radio Kultura to panstwowa stacja radiowa przeznaczona dla
mito$nikéw muzyki klasycznej, literatury i innych dziedzin sztuki. Bardzo wazne
jest podkreslenie, ze to prawie jedyna biatoruskojezyczna (nie rosyjskojezyczna)
stacja w kraju.

Jedna rzecz w zyciu Wolodii ulegla ostatnio zmianie — zaczal stucha¢ radia. A do-
ktadniej Radia Kultura, Komitetu Radia i Telewizji Bialorusi ,,sto dwa i dziewig¢
FM”. Kultura nigdy si¢ nie interesowal. Sztuka tym bardziej. Jak kazdy zwykly,
przecietny cztowiek. To si¢ zdarzyto przypadkowo. Kiedy$ przestrajat radio i trafit na
ten wiasnie kanat. Chwile postuchatl i mu si¢ spodobato. Poczatkowo dlatego, ze go to
uspokajato, oddalato od codziennej krzataniny. Juz po6t roku stucha tej stacji. Teraz
zdaje mu sig, ze caly swiat nalezy do niego. (Dosko 168)

Tym samym, wydawaloby si¢, ze dzigki radiu glowny bohater przestaje czuc
si¢ samotng jednostka i umieszcza swoja egzystencje w kontekscie kultury biato-
ruskiej 1 $wiatowej. Jednak sytuacja ta wydaje si¢ prosta tylko z pozoru. Wtasnie
potaczenie statusu panstwowego Radia Kultura i uzywania jezyka biatoruskiego
prowadzi do paradoksalnego konfliktu wewngtrznego, zar6wno w przypadku
bohatera, jak i calego spoteczenstwa. W rzeczywistosci nalezy uznaé, ze na Biato-
rusi istniejg jednoczesnie dwa dyskursy narodowe. Pierwszy, promowany przez
wladze, mozna $§miato odnie$¢ do tzw. urzgdowych nacjonalizmoéw (Anderson
91). Nie opiera si¢ on na warto$ciach narodowych, ale na dziedzictwie post-
sowieckim, postugujac si¢ jego symbolami, ideologig i jezykiem. Wlasnie to ma
na mys$li znajomy gtéwnego bohatera, kiedy zlosliwie $mieje si¢ z tego, ze Woto-
dia stucha Radia Kultura:

Wotodia kiedy$ mu wyznat, ze stucha Radia Kultura i w zasadzie mu si¢ ono podoba,
jest ciekawe, ze kultura i sztuka sa wazne, ze podtrzymuje jego tworcze myslenie.
Myslal, ze przyjaciel-artysta zrozumie go, a ten wys'mial Wotodig: ,,Radio Kultura — to
przezytek, relikt przesztosci, to radio dla starych. Ze ci, ktorzy to radio tworza, sa
zacofani. Ze to radio to wstyd, i normalni arty$ci tego nie stuchajg. Ze to radio
powstalo z inicjatywy panstwa, jest o niczym, tylko wydaja panstwowe pieniadze”.
(Dosko 190)
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Trzeba przyzna¢, ze artysta-samouk ma racje, nie tylko jesli chodzi o pan-
stwowe pienigdze, lecz takze o repertuar radiowy. Nawet wsrod wybranych przez
autora dramatu fragmentéw tatwo znalez¢ piosenki radzieckie, w tym $piewane
w jezyku rosyjskim. Ponadto kazdego dnia audycja rozpoczyna si¢ hymnem
narodowym, co nie podoba si¢ Wotodii, poniewaz hymn ,,wczesnym rankiem go
drazni® (Dosko 169). Jednak wickszo$¢ fragmentéw audio przedstawionych
w tekécie zwigzana jest z kulturg biatoruska. Mowiono w nich o wystawach
biatoruskich artystéw, muzeum im. Jakuba Kotasa, biatoruskim festiwalu tea-
tralnym, zamku w Lidzie itd. Oprocz tego bohater dramatu stucha koncertéw
muzyki klasycznej i czytania poematu Byrona Don Juan w thumaczeniu na jezyk
biatoruski. Wiec uczucie Wotodii, ze ,,caly Swiat nalezy do niego” jest zupelnie
zrozumiate.

Nalezy rowniez zauwazy¢, ze Wotodia jest osobg samotng pomimo posiadania
rodziny, przyjaciot i kolegéw. Bohater nie rozumie swoich pracownikow, choé¢
czasami tego zaluje. Wlasciwie mozna powiedzie¢, ze shuchanie radia ratuje
bohatera od samotnos$ci, daje poczucie przynaleznosci do wspdlnoty o okreslo-
nych wartosciach, ale jednocze$nie jeszcze bardziej podkresla jego konflikt
z codzienng szarg rzeczywistoscia: ,,Krewni, przyjaciele 1 koledzy z pracy uwa-
7aja, ze ostatnio Wotodia si¢ zmienit, ze przeszedt jaka$ przemiang. Trudno im
powiedzie¢ jaka, ale... «jest juz jaki$ inny»” (Dosko 168). Nie do konca od-
czuwajac swoja inno$¢, bohater zaczyna si¢ identyfikowaé z wigkszg grupg —
sluchaczami Radia Kultura, co odzwierciedla jego zlozong tozsamo$¢. Mimo ze
Wolodia na co dzieh mowi po rosyjsku, swiadomie oddziela Bialorusinéw od
Rosjan, klasyfikujac tych ostatnich, jesli nie w kategorii ,,obcego”, to w kategorii
»innego”. Wiasnie te specyfike bylych kolonii podkresla Anderson (135), piszac,
ze jezyk upadtego imperium nie jest znakiem tozsamosci i narodowosci.

Wybrane przez autora fragmenty z audycji Radia Kultura dajg czytelnikowi
wyobrazenie o wewnetrznym konflikcie bohatera. Stuchajac do$¢ konserwatyw-
nego repertuaru Radia Kultura, Wolodia ukrywa si¢ nie tylko przed trudng co-
dziennos$cia, ale takze przed nowymi zjawiskami, ktorych nie zawsze rozumie (na
przyktad nowoczesna muzyka zachodnia i strony internetowe polecane przez
znajomego). Jednoczesnie gldwny bohater woli otrzymywaé informacje na nie-
zaleznym portalu tut.by’, co jednak $wiadczy o jego $wiadomym postrzeganiu
polityki informacyjnej panstwa. Pod koniec cigzkiego dnia, juz zasypiajac,
Wotodia mysli:

8 Z mojego punktu widzenia lepiej bytoby uzy¢ stowa ,,przygnebia” w thumaczeniu, aby do-
ktadniej odda¢ ponury nastréj bohatera, poniewaz w oryginale jest ,,JUMH ¢ yTpa ero yraeraer .
7 0d sierpnia 2021 r. ta strona zostata uznana przez wtadze biatoruskie za ekstremistyczna.
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(...) Strony internetowe poswigcone sztuce wspolczesnej. Mortadela ,,Delikatna. Or-
szanska”. Maszyna tynkarska. Bezpieczenstwo 1 higiena pracy. Dolar wzrést. Robotnik
budowlany powiesit si¢. Pijany przy bloku sze$¢. Co robi¢ z Sieriozg-Dimonem?
Normalny cztowiek. Normalne Zycie. Rzuci¢ wszystko. Jutro do pracy. (Dosko 191-192)

Stowa te ponownie podkreslajg uniwersalny charakter dylematow gldwnego
bohatera, charakteryzujac cate dzisiejsze spoleczenstwo biatoruskie, w ktorym
istniejg jednocze$nie dwa dyskursy narodowe: ostatni rezerwat konstruktu somo
soveticus, starannie wspierany przez wladze oraz przeciwstawiajacy si¢ jemu
nowy format tozsamos$ci narodowej, odzwierciedlajacy przejsciowy stan mental-
nosci wspolczesnych Biatorusinow.

»ODYSEJA DRUGA I WIELKA” HYDRAULIKA Z RAKOWA

Sztuka Londyn (2014) to najbardziej znany dramat Maksima Doski i naj-
czesciej wystawiany w teatrach. To historia Bialorusina Geny z matego mia-
steczka Rakow, ktory spedzit kilka dni w Londynie i wrocit do domu juz jako
inny cztowiek. Mimo bardzo prostej fabuly, sztuka opowiada o prawdziwym
kryzysie egzystencjalnym bohatera, o jego poszukiwaniu tozsamosci. Od samego
poczatku autor podkresla znaczenie przezytego doswiadczenia bohatera: ,,Dedy-
kuje si¢ matej Ojczyznie oraz patrietyzmewi kosmopolityzmowi™ (Dos'ko 1).
Mozna wrecz powiedzieé, ze jest to historia wspolczesnego biatoruskiego Ody-
seusza, ktory wrocit do domu i w nowy sposob patrzy na swoja codzienng
rzeczywistos¢. Jednak w przeciwienstwie do Odyseusza, Gena nie jest krolem,
lecz prostym hydraulikiem.

Podobnie jak w dramacie Radio Kultura, czytelnik natychmiast zapoznaje si¢
ze wszystkimi gtéwnymi wydarzeniami biografii gldéwnego bohatera. Gena, tak
samo jak Wotodia, mieszka z rodzicami, ma 34 lata, byt Zonaty, ale rozwidd? sig.
Ma syna, ktdrego bardzo kocha. Siedziat niedtugo w wigzieniu za kradziez oleju
napgdowego w stanie nietrzezwym. Po tym wydarzeniu calkowicie przestat spo-
zywaé alkohol (Dos’ko 11-12). Pomijajac ostatni fakt, mozna zauwazy¢, ze
biografia Geny prezentuje pewien uniwersalny biogram, charakterystyczny dla
matych miast na Biatorusi. Jednak jest kilka szczegdtow, ktére wyrdzniaja
Geng od pozostatych mieszkancow Rakowa. Po pierwsze, amatorskie zaintereso-
wanie historig Biatorusi i poszukiwanie roznych artefaktow z poprzednich epok (I
i I wojna $wiatowa, Wielkie Ksigstwo Litewskie) i po drugie, robienie figurek ze

8  Hocesmaercs manoit Poxume u HAFPHOTH3MY KocMononmuTuiMy”. Wszystkie cytaty z dramatu
sa w moim tlumaczeniu — A.G.
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stomy, czym Gena zajmowat si¢ jeszcze w szkole i wrécit do tego hobby w wie-
zieniu. Wlasnie dzigki temu zainteresowaniu Gena trafit do Londynu, gdzie
uczestniczyt w migdzynarodowym konkursie rzemiosta ludowego i nawet otrzy-
mal dwie nagrody (w swojej kategorii i Grand Prix).

Aby wzmocni¢ solidarnos$¢ czytelnikow z bohaterem, Dosko uzywa tej samej
metody odsunigcia, poprzez opowiadanie aktora o swojej postaci w trzeciej 0so-
bie. Ponadto dramatopisarz ponownie zwraca si¢ do metody intermedialnej. Tym
razem autor wstawia do tekstu zdjecia, rzekomo wykonane przez Geng. Pamig-
tajac, ze Dosko jest z wyksztalcenia profesjonalnym fotografem, mozna byloby
oczekiwac¢, ze zdje¢cia te beda naprawde pigkne i artystyczne. Jednak w tym
przypadku pelnig one zupetnie inng funkcj¢. Wszystkie fotografie celowo wygla-
daja jak nieprofesjonalne, wykonane przez przecigtnego cztowieka podczas
wyjazdu turystycznego. Niemal kazdemu zdjeciu towarzyszy komentarz w stylu
,chyba stynny angielski dowédca’ (Dos'ko 48), ,.facet z naszej grupy, Ukrainiec,
co$ fotografuje. Jest kowalem, robi rézne rzeczy z zelaza'® (Dos'ko 55) albo
nawet — o eksponacie na wystawie sztuki wspotczesnej — ,,a to pewnie pomnik
goéwna, chyba''” (Dos'ko 171). Oczywiscie wérod fotografii sa zdjecia Tamizy,
Big Ben’a i innych najstynniejszych zabytkow Londynu. Mozna sobie wyobrazic,
jak gtowny bohater komentuje i pokazuje wszystkie zdjecia na ekranie komputera
swoim rodzicom lub znajomym. Warto doda¢, ze — jak w przypadku kazdego
albumu podrozniczego — obejrzenie tego albumu w caloSci jest prawie nie-
mozliwe. Oprocz fotografii londynskich tekst zawiera zdjgcia realiow biato-
ruskich: Gena w pracy, laznia w Rakowie, pomnik Lenina w Minsku. W ten
sposob autor, postugujac si¢ zasada montazu atrakcji Eisensteina, opierajacg si¢
na zderzeniu symboli dla wigkszego oddziatywania emocjonalnego (Damski),
wzmacnia kontrast dwoch rzeczywisto$ci — Londynu i Biatorusi.

Na podstawie montazu atrakcji stworzony jest rowniez tekst sztuki. Opis
zwyktego dnia Geny w pracy, nieustannie przerywa si¢ opowiescia o jego
podrozy, co pozwala autorowi stworzy¢ w dramacie wyrazng opozycj¢ miedzy
swojskoscig a obcosciag. Wlasnie owa opozycja prowokuje Gene do badania
wlasnej tozsamosci:

W hotelu, w pokoju, Gena potem lezat i dlugo myslatl. Tyle tutaj wyrafinowania,
wszystko fajne, nowoczesne, po europejsku, chyba odczuwa si¢ w ludziach jaka$
wicksza wolnos¢, dobrobyt jest podobnie, wszystko jest lepsze, czyli zycie jest lepsze,

9 3HAMCHHTHII AHTTHACKHH KOMAHIYIOLIHIi Bpoe”.

1 N

0 W3 mamreif rpymmsl, ykpammern, 4ro-To (ororpagupyer. OH Ky3Hew, 3 sKele3a HelaeT
pasHoe”.

' A 3T0 IIOXOJly IAMATHEK JEphMY, HaBEPHOE™.
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ale gdyby mu zaoferowali, nie zostalby tu na zawsze, w domu jako$ takos, ale lepiej,
przeciez to w domu, tam wszystko jest rodzime i zrozumiate. Jeden dzien w Londynie
ijuz cheg wréoci¢ do domu — chyba kretynem jestem, smarkaczem.

I nie chodzi nawet o to, ze w domu wszystko jest jasne, wszystko wiesz, tam —
jestes czescig catoSci, tutaj za$ jak kasek zbedny. Gltowsa tego nie zrozumiesz, musisz
to poczu¢, Gena bardzo to poczut. Okazuje si¢, ze nie potrzebuje niczego z tego
nowoczesnego, europejskiego, kocha Rakéw, Biatorus, swojego syna, kocha nawet
swoja prace'2. (Dos'ko 21-22)

Wydawaloby si¢, ze nie ma nic zlego w tak naglym us$wiadomieniu sobie
wlasnej mitosci do ojczyzny. Jednak budowanie tozsamos$ci na podstawie
kategorii ,,sw0j” 1 ,,0bcy” $wiadczy o kilku waznych aspektach. Jak uwaza serb-
ska antropolog i socjolog, Zagorka Golubovi¢, ,.ten rodzaj tozsamosci przewaza
w spoleczenstwach o charakterze totalitarnym i posttotalitarnym” (cyt. za Hnatiuk
40), co doktadnie odpowiada rzeczywistosci biatoruskiej. Oprocz tego:

Dyskurs kierujgcy uwage na ,,obcego”, ,,innego” (othering), retoryka wytaczenia (...)
odwraca jednak uwage od waznych problemow wewngtrznych: spotecznych, eko-
nomicznych, kulturowych. Oprécz doraznych pozornych korzysci ma wigc negatywny
wplyw: stwarza pozory leczenia, tymczasem choroba moze postgpowaé bez prze-
szkod. (Hnatiuk 41)

Z calg pewnoscig t¢ charakterystyke mozna przypisa¢ gtownemu bohaterowi.
Chociaz Gena rozumie, ze zycie w Anglii jest o wiele lepsze i wygodniejsze niz
na Biatlorusi, nie chce niczego zmieniaé, chee zy¢ jak dotychczas: ,,Nie potrzebuje
tego wszystkiego. Te nagrody, zwycigstwa, wyprzedaze, pienigdze — trzeba wra-
ca¢ do domu, zeby wszystko byto jak dawniej"” (Dos’ko 23). W ten sposob
Dosko pokazuje czytelnikowi typowy przyklad funkcjonowania tzw. $wiadomo-
$ci ,,okopowej” (Moskvin 261), kiedy cztowiek zamyka si¢ i nie chce lub — ze
wzgledu na okoliczno$ci — nie moze otworzy¢ si¢ na $wiat. Koniecznie nalezy
dodaé, ze Gena w ogole boi si¢ swojego sukcesu, nawet przed wyjazdem do

12 B rocruuuue, B HoMepe I'eHa moToM Jexai gyman oaro. TyT Takasi M3BICKAHHOCTb, BCE
KPYTO, COBPEMEHHO, MO-CBPOICHCKH, BPOIC M KaKas-TO OOJbIIas CBOOOAA YYBCTBYETCS B JIOIAX,
JIOCTaTOK BHIMMO €CTh, BCE JIYYIIE TO €CTh, )KU3Hb JIy4Ille, HO OH OBI 37IcCh HE OCTAJICS HaBCETAa
ecu ObI IPEUTOKIITH, JOMA XOTh KaK, HO JIydIlle, 3TO e 0Ma, TaM POAHOe U MOoHATHO. OUH [eHb
B JIoH/I0HE, a yiKe TOMOH 3aX0TeN — Hy IPHIYPOK XKe, COILIS.

Jla ¥ He B TOM J€JO0 JaXKe, 4TO J0Ma BCE MOHATHO, BCE 3HACIIb, SI3BIK — TaM ThI KaK 9acTh
IIEJIOr0, & TYT KaK KyCOK JIAIIHEro. baikoii 370 He moiiMenib, TyT 4yBCTBOBATh HaIO0, | eHa 0YCHB
3TO TOYYBCTBOBaJ. HUYEro 3Toro COBPEeMEHHOTrO0, €BPOMEHCKOro HE Haa0 €My OKas3bIBaeTCs, OH
mobut Pakos, Benapycs, ceiHa cBoero, XKKX naxe mro0uT, cBoto padoty. Bot kak...”.

13 He Hamo Bcero 5Toro eMy. LIpussl 9TH, 0GeIbl, TPONAKH, IEHBIH — JOMOIT HAJI0, YTOOHI BCE
MO-CTapoMy OBLIO”.
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Londynu. Nie chce opowiada¢ o tym zadnej osobie, a w pracy bierze urlop
»Z powodow rodzinnych” (Dos'ko 13). Po powrocie Gena zastanawia si¢ nad
swoim patriotyzmem, szuka nawet definicji tego slowa na Wikipedii, ale to, co
przeczytat, nie odpowiada jego myslom i odczuciom. Wigc bohater postanawia
si¢ tym nie przejmowac, wystarczy, ze ,,Gena po prostu kocha to, co go tutaj
otacza, wszystko, co tutaj jest, jest jego. I nie potrzebuje niczego wigcej. (...)
Gena jest w $wietnym nastroju. Tak dobrze, ze wydaje mu si¢, ze kocha
wszystkich na catej Ziemi”'. (Dos'ko 26). W ten sposéb kilkudniowa londynska
Odyseja zamienia si¢ dla bohatera w jeszcze wigksze dobrowolne odosobnienie
w jego zwyklej rzeczywistosci — ,,bez Homera, bez heksametrow” (Kawafis 200).
Ta pozycja absolutnie odpowiada izolacyjnemu dyskursowi homo soveticus,
wykorzystywaniu klisz i stereotypow, co stato si¢ powszechnym zjawiskiem we
wspoélczesnym spoteczenstwie biatoruskim, i dlatego mozna uznaé, ze ,,mamy tu
do czynienia raczej z bialoruskim patriotyzmem postsowieckim niz narodowym”
(Radzik 152).

Jesli zwrécimy si¢ do doswiadczenia bliskich sasiadow Biatorusindw, to
zjawisko braku tozsamosci u nich ironicznie opisuje ukrainski autor popularnych
kryminatow, Andriej Kurkow, ktory sam pisze po rosyjsku. Jeden z bohateréw
jego powiesci Dobry aniot Smierci ([oopwiti aneen cmepmu) putkownik Witold
Taranenko, oddany interesom swojego kraju oficer, opowiada o tajnych bada-
niach nad materialnymi przejawami ducha narodowego, prowadzonych w latach
szes¢dziesigtych XX wieku, a pdzniej zakazanych przez Moskwe: ,,Wtedy bez-
pieka w kazdej republice utworzyta taki wydzial. Moskwa dawata na te badania
duza kase. Najwiecej dostaliSmy my, kraje baltyckie i Tadzykistan. Najmniej
Biatorusini — bo co tam niby badac...” (cyt. za Kowalow 188). Tg ztosliwg opini¢
potwierdza politolog Natalia Leszczenko: ,brak narodowej tozsamosci jest na
Biatorusi odczuwalny bolesnie, prawie fizyczne'*” (Leshchenko).

Jednak nie jest mozliwe bezwarunkowe zaakceptowanie calkowitego braku
narodowej tozsamosci. Przekonanie to potwierdzajg stowa brytyjskiego filozofa,
socjologa i1 antropologa spotecznego Ernesta Gellnera, ktory twierdzil, ze samo-
swiadomo$¢ narodowosciowa wynajduje narody nawet tam, gdzie one nie istnieja
(cyt. za Anderson 19).

Przyktad Maksima Doski pokazuje, ze wspotczesny dramat biatoruski jako
najbardziej aktualny gatunek literacki odzwierciedla kluczowe momenty ksztat-

4 Tena MPOCTO JIFOOWT TO, YTO €r0 OKPYIKAET 371eCh, KAKOE OHO HU €CTh — 3TO0 ero. 1 Hudero
npyroro emy He Hano. (...) Y T'eHbl oTimdHOE HACTpoeHHe. Takoe XOpolee, YTo JFOOUT KaKeTCs
BCeX Ha Bcell 3emie”.

15 ,,OTCYTCTBHE HAIMOHAIBLHON MIEHTHYHOCTH B benopyccuu GOJE€3HEHHO W OIIyTHMO IOYTH
¢usnuecku”. Thumaczenie moje, A.G.
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towania tozsamosci narodowej dzisiejszego spoteczenstwa biatoruskiego. Glowny
bohater dramatu Londyn buduje swoja tozsamo$¢ w zderzeniu z nowg rzeczy-
wistoscig, ktorg odbiera jako zupelnie obca:

Kazda koncepcja biatoruskosci jest bardziej szczegétowa w tym miejscu, gdzie pod-
kresla, kim Biatorusini sg albo nie sa w odniesieniu do czegos, co jest poza Biatorusia
(Rosja lub Europa), natomiast w tym miejscu, gdzie stwierdza, kim oni sg sami
w sobie, kazda koncepcja jest mglista i niewyrazna. (Ioffe 101)

Wtasnie owe cechy tozsamosci narodowej sa dobrze reprezentowane w analizo-
wanych sztukach. Na przyktad bohater dramatu Londyn nie szuka odpowiedzi na
pytanie kim jest i co to znaczy by¢ Bialorusinem, wystarczy mu, ze ,,juz wie, ze
kocha Ojczyzng” (Dos'’ko 23). Jednak trzeba doda¢, Zze juz nie mysli o historii
Biatorusi w dawnych radzieckich terminach. Na przyklad zamiast ,,Wielka Wojna
Ojczyzniana” mowi ,,druga wojna §wiatowa”, wspomina o Wielkim Ksigstwie
Litewskim, co $wiadczy o by¢ moze nie§wiadomej, ale wyraznej separacji,
po pierwsze, od sowieckiej przesztosci, a po drugie, od wspolnej biatorusko-rosyj-
skiej historii. Tak samo gléwny bohater dramatu Radio Kultura probuje identy-
fikowa¢ si¢ z nowg dla niego wspolnotg — stuchaczami radia w jezyku biatoruskim.
Sasiedztwo w sztukach Doski jezyka rosyjskiego i bialoruskiego oraz aktywne
wykorzystanie przez autora tzw. trasianki (forma mieszanej mowy, w ktdrej czgsto
przeplataja si¢ bialoruskie i rosyjskie elementy i struktury) jest kolejnym tematem
badan nad przejawami tozsamos$ci narodowej juz na poziomie jezykowym. Taka
tendencje do oddzielenia si¢ potwierdzajg rowniez badania socjologiczne: ,,Wiele
badan z ostatnich lat wskazuje na to, ze w spoteczenstwie bialoruskim narastajg
moze nie tyle nastroje izolacjonistyczne, ile tendencje do upodmiotawiania siebie,
a w kazdym razie do podkre$lania swojej odrebnosci” (Radzik 151).

Mimo ze Dosko pokazuje w swoich sztukach ,,zwyktych ludzi”, ktérzy mierza
si¢ z niezwyklg dla nich rzeczywisto$cia, dramatopisarz dotyka wiele waznych
problemow wspotczesnego spoteczenstwa bialoruskiego: dwujezycznosci, ktora
w tym przypadku odzwierciedla wewnetrzny konflikt bohatera (Radio Kultura),
proby zrozumienia kategorii swoéj/obey (Londyn), specyfiki maksymalnie zam-
knigtej (tzw. okopowej) tozsamo$ci. Z punktu widzenia Benedicta Andersona,
najwazniejsza dla tozsamos$ci narodowej jest ,,Swiadomo$¢ swojej odrebnosci
1 naturalno$ci swojego panstwowego istnienia, niezaleznie od tego, na czym si¢
ono opiera. Narodowa tozsamosc to nie jest cos, co jest dane raz na zawsze. Moze
ona pojawiac si¢, znikac i ,,przewartosciowywac” (Anderson 20). Zgodnie z tym
pogladem mozna stwierdzi¢, ze w rosyjskoj¢zycznej dramaturgii Bialorusi zostat
przedstawiony nowy, nie do konca swiadomy, format tozsamos$ci narodowej,
odzwierciedlajacy przejsciowy stan mentalnosci wspotczesnych Biatorusinow.
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BIALORUSIN? ROSJANIN? HOMO SOVETICUS?
PROBLEM TOZSAMOSCI NARODOWE]
W DRAMATACH MAKSIMA DOSKI

Streszczenie

Od poczatku XXI wieku na Bialorusi w warunkach prawie catkowitego braku niezaleznych
mediow teatr, a w wigkszym stopniu — dramat wspotczesny, petnit funkcje publicystyczne, poru-
szajgc tak wazne tematy, jak postawa obywatelska, konflikty mig¢dzypokoleniowe, przemoc
domowa oraz problem tozsamosci narodowej. W artykule sa analizowane utwory dramatopisarza
biatoruskiego Maksima Doski (Radio Kultura, Londyn) pod katem charakterystyki jego bohaterow
z punktu widzenia tozsamosci narodowej. Celem jest pokazanie jak owa kategoria funkcjonuje
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i rozwija si¢ w warunkach dwuj¢zycznosci, jak wptywaja na nig postkolonialne zjawiska mentalne.
Bohaterowie sztuk Maksima Doski to zwykli mieszkancy biatoruskiej prowincji lub przedmiesé
Minska, nieswiadomie szukajacy odpowiedzi na najwazniejsze pytania, zwigzane z mentalnoscig
i tozsamos$cig. Jednoczesnie charakteryzujg si¢ oni brakiem tradycji kulturowej, a nawet nieznajo-
moscig jezyka ojczystego. Wykorzystujac podejécie interdyscyplinarne, autor artykutu analizuje toz-
samo$¢ bohaterow dramatu biatoruskiego, zastanawiajac si¢, czy czuja si¢ oni przedstawicielami
niepodleglego panstwa, czy nadal funkcjonuja w modelu homo soveticus, przedstawionym w ksigzce
publicystycznej Swiettany Aleksijewicz Czasy secondhand. Koniec czerwonego cztowieka (Bpems
CEKOHO X3HO).

Stowa kluczowe: przestrzen postradziecka; Biatorus; nowy dramat; tozsamos¢ narodowa; Maksim
Dosko

BELARUSIAN? RUSSIAN? HOMO SOVETICUS?
THE PROBLEM OF NATIONAL IDENTITY
IN MAXIM DOSKO’S PLAYS

Summary

Since the beginning of the 21* century theatre, and to a greater extent modern drama, has been
performing journalistic functions due to the absence of independent media in Belarus. The article
analyzes the work of the Belarus playwright Maxim Dosko (Radio Kultura, London) from
the national identity manifestation point of you on his characters, in order to understand how this
category functions and develops in the conditions of bilingualism, and how it is influenced by post-
colonial mental phenomena. The heroes of Maxim Dosko’s plays are ordinary residents of the Bela-
rusian province or the suburbs of Minsk, unconsciously looking for answers to the most important
questions related to mentality and identity. At the same time, they are characterized by the absence
of cultural traditions and even ignorance of their native language. Using an interdisciplinary ap-
proach, the author analyzes the self-identification of the heroes of the young Belarusian drama,
asking whether they feel like representatives of an independent state or whether they still function
in the homo soveticus model presented in Svetlana Alexievich’s book Secondhand Time: The Last
of the Soviets.

Keywords: post-Soviet area; Belarus; new drama; national identity; Maxim Dosko



