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Abstrakt. W artykule zestawiono dwa wazne teksty kultury: trylogi¢ pt. Bitwa o Monte Cassino
Melchiora Wankowicza i XI-wieczna wizualna narracja o bitwie pod Hastings, znana jako Tkanina
z Bayeux. Celem tego zestawienia jest analiza komparatystyczna dwoch waznych tekstow kultury,
stanowigcych narracje o wielkich, przetomowych bitwach, ktére zmienity losy Europy. Analiza
obu dziel ujawnita wiele podobienstw w tych, oddzielonych od siebie dziewigcioma wiekami,
dzietach batalistycznych. Uwzglednienie kontekstu normandzkiego pozwolito bowiem spojrze¢ na
relacje polskiego reportera jako na dzieto wpisujace si¢ w wielkie narracje bitewne, w ktorych
batalia jest portretowana wieloaspektowo: w ujeciach panoramicznych i z uwazno$cia wobec
topograficznego szczegdtu, wieloglosowo i z perspektywy wielkich indywidualnosci, w sposob
Scisty i dokumentarny, ale takze z uwzglednieniem artystycznych komponentéw dzieta. Tym
jednak, co chyba najmocniej taczy oba teksty kultury, jest ich bogata warstwa ilustracyjna. W
Tkaninie z Bayeux wizualno$¢ jest bez watpienia dominujaca strategia narracyjna, zaledwie jej
fragmenty zawieraja szczatkowe komentarze napisane tacina. Jednak w reportazu Wankowicza rola
sfery wizualnej takze jest trudna do przecenienia: to ona rzadzi tokiem narracyjnym trylogii wraz
z sugestywnoscia tekstu. Obszerny zbidr zdje¢, ilustracji, rysunkdw i map, ktére wyrdzniaja
pierwszg i inne wybrane edycje montecassinskiej serii, to juz w momencie powstawania relacji
dzieto opatrzone niepodrabialng sygnatura Wankowicza, ktory wczesniej, w dwudziestoleciu
miedzywojennym testowal mozliwo$¢é koegzystencji obrazu i tekstu. W przypadku éwczesnych
reportazy (przedwojenne edycje Na tropach Smetka, Sztafety) ich wspotistnienie w ksigzce byto
sygnatem nowoczesnosci mlodego gatunku literackiego, ale w niniejszej analizie moze by¢
odczytywana odwrotnie: jako znak pewnej archaiczno$ci przekazu, przywolujacego z pamigei
dawne malowidla o tematyce batalistycznej. Mozna powiedzie¢, ze w trzech tomach reportazu,
wyrodzniajacych si¢ charakterystyczng organizacja tekstu, opowies$é rozwija si¢ jak tkanina i przy-
pominaé¢ moze inne wizualne narracje bitewne. Wtasnie m.in. sfera wizualna, taczaca oba teksty
kultury, sprawia, ze do dzi$§ wyr6zniaja si¢ one na tle innych narracji o przetomowych bitwach.
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NARRATIVES OF THE GREAT BATTLE
(THE BATTLE OF MONTE CASSINO AND THE BAYEUX TAPESTRY)

Abstract. In the article, two significant cultural texts are juxtaposed: the trilogy titled The Battle
of Monte Cassino by Melchior Wankowicz and the 11th-century visual narrative of the Battle of
Hastings, known as the Bayeux Tapestry. The analysis of both works revealed many similarities.
The inclusion of the Norman context allows us to view the Polish reporter's account as part of the
grand narratives of battles, where the conflict is portrayed in a multifaceted manner: through pan-
oramic perspectives and attention to topographical details, in polyphonic voices and from the view-
points of prominent individuals, in a precise and documentary style, but also considering the artistic
components of the work. What perhaps most strongly connects both cultural texts is their rich
illustrative layer. In the Bayeux Tapestry, visuality is undoubtedly the dominant narrative strategy,
with only fragments of brief comments written in Latin. However, in Wankowicz's reportage, the
role of the visual sphere is also hard to overstate: it governs the trilogy's narrative flow alongside
the text's suggestiveness. The extensive collection of photographs, illustrations, drawings, and
maps that distinguish the first edition of the Battle of Monte Cassino series bears the unmistakable
signature of Wankowicz, who, during the interwar period, explored the possibility of coexistence
between image and text. In the case of his pre-war editions, their coexistence in books was a signal
of modernity for this young literary genre. Yet, in this analysis, it can be interpreted the other way:
as a sign of a certain archaic quality in the narrative, evoking memories of ancient battle-themed
paintings. One can say that Wankowicz’s story unfolds like a tapestry in the three volumes of the
reportage, distinguished by their characteristic text organization. It is among others this visual
sphere, connecting both cultural texts, that ensures their continued distinction among other narra-
tives of pivotal battles.

Keywords: reportage; visual narratives; battle of Monte Cassino; Tapestry of Bayeux; battle of
Hastings; Normandy

Artykut jest kontynuacja moich studiow nad Bitwg o Monte Cassino Mel-
chiora Wankowicza'. Wczeéniej zajmowal mnie m.in. watek miejsc pamigci,
wyraznie obecnych w calozyciowej praktyce tworczej autora Strzepow epopei
(Nowacka, 2018, ss. 51-64). Byt on bowiem nader sumiennym kolekcjonerem
polskich mnemotoposéw, a wcale nie tak rzadko — wspottworca ich mitu (np.
bitwy montecassinskiej, Westerplatte czy legendy majora Hubala). Miejsca
pamigci opisywane przez reportera takze dzi§ stanowig istotne elementy
polskiej historii oraz rodzimej refleksji humanistycznej, czego swiadectwem
jest choc¢by ich stala obecno$¢ w rozmaitych kompendiach pamigcioznaw-
czych (Traba, Hahn, 2015, s. 109, 162, 382-383, 389; Najder et al., 2014,

1 Za zwrocenie uwagi na Tkaning z Bayeux oraz inspiracj¢ do napisania artykutu dziekuj¢ prof.
Matgorzacie Czerminskiej. Prof. Krystynie Jaworskiej jestem wdzigczna za cenne podpowiedzi
bibliograficzne, a mieszkancom Cassino (zwlaszcza Pino Valente i Joannie Tomaszewskiej) za
konsultacje topograficzne. Tekst niniejszy powstal w ramach dziatan badawczych wspartych ze
srodkéw przyznanych w ramach programu Inicjatywa Doskonatosci Badawczej Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach.
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ss. 32, 58, 342, 379, 440, 459, 461, 477, 503, 950; Bednarek, Korzeniewski,
2014, s. 370; Zajaczkowski, 2015, ss. 33, 96, 106, 129, 137, 140, 159, 162-
174, 181, 191, 193-198, 200, 234, 237-239, 351, 352, 355, 368).

W moich kolejnych badaniach analizowatam watek kasynski z perspek-
tywy topograficznej, uznajgc, ze Wankowicz doskonale zdawat sobie sprawe
z roli bitewnej scenografii jako wytrawny pisarz podejmujacy czesto tematyke
wojenna, ale takze aktywny uczestnik tej i innych batalii. O scenografii styn-
nej wloskiej bitwy i udziale w niej Melchiora Wankowicza tak pisat generat
Szyszko-Bohusz:

Pole wtasciwej bitwy bylo nie tylko niebezpieczne ze wzgledu na nieustajacy
ostrzal, lecz rowniez niebywale trudne terenowo. Gory spigtrzaly si¢ wielkimi
stromiznami trudnymi do przebycia nawet dla mtodych i wytrenowanych ludzi,
a mimo to Wankowicz, majacy do dzwigania piecdziesiat kilka lat i dwakro¢ tyle
kilogramow zywej wagi, zdotal — i to nie raz — w momentach kulminacji boju
wejs¢ w te gory i znalez¢ si¢ zupetnie blisko przednich linii. [...]. Miatem okazje
stwierdzi¢ osobiscie, ze umial wowczas zachowa¢ rownowage ducha i nie podda-
watl si¢ zmeczeniu fizycznemu. Bitweg przezywal w samej bitwie, a nie obok niej
(Kurzyna, 1975, s. 169).

Wankowicz poswigcal w swej epopei wiele uwagi analizom kartogra-
ficznym, charakterystyce rzezby terenu i konkretnym miejscom, ale patrzyt
na bitewna sceneri¢ rowniez w taki sposob, jak czyni to kazdy wojenny stra-
teg, ktory gotuje si¢ do walki. Metafora amfiteatru, ktorej uzyt na okreslenie
bitewnej topografii, jest tak sugestywna, ze po lekturze reportazu nie sposob
juz patrze¢ na Monte Cassino tylko jako na pojedyncza $wigta gore, ale trzeba
ujrzec to miejsce wiasnie jako rozlegty i zr6znicowany amfiteatr ztozony z tu-
kow, potokregdw, areny, wielopietrowych galerii i pylonéw?, majacych swoje
znaczenie militarne i nazwy witasne. Ale metafora amfiteatru, na ktéorym do-
konato si¢ — jak pisze Wankowicz — , krwawe igrzysko”, pozwala ujrze¢ zda-
rzenia montecassinskie jeszcze szerzej — juz nie tylko jako spdjna scenografie
bitewna, ale takze jako kolejng realizacj¢ dramatu antycznego. Wtloska batalia
byta przeciez jedng z ostatnich wielkich bitew, toczonych wedtug klasycznych
regut: z zachowaniem jednosci miejsca, a takze w jakims stopniu: czasu i akcji’.

2 Mieszkaniec tego regionu, Pino Valente powiedziat mi w grudniu 2023, ze na jego wlasne
postrzeganie topografii Monte Casino wptyneta wyobraznia Wankowicza, dzigki ktorej ujrzat on
pole walki wlasnie jako amfiteatr. Zainspirowany ta metafora Valente przygotowal warsztaty
popularyzujace bitwe, w ktorych przestrzen montecassinska ma ksztatt zamku $redniowiecznego —
Z jego wiezami, lochami, tajemnymi przej$ciami etc.

3 O cechach takiej bitwy pisze np. Keegan (2019, s. 12).
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Uzycie antycznych metafor — amfiteatru oraz dramatu antycznego — raczej
nie jest przypadkowe. Niewatpliwie istnial przeciez woéwczas wsrod walcza-
cych mit Monte Cassino. Takze sam Wankowicz mial w 1944 r. §wiadomos¢
wagi historycznego momentu i rangi miejsca, ktéorego zostat kronikarzem.
Wtoskie wzgoérze od zawsze stanowilo przeciez wazny mnemotopos jako
przestrzen w jakims sensie mistyczna i osadzona gteboko na osi czasu (zreszta
ta odlegta perspektywa historyczna pobrzmiewa w jego nazwie, tac. cascus
znaczy ,antyczny”’). Wprawdzie premierowe skojarzenia odsylaja dzi§ naj-
czesciej do stynnego opactwa, zatozonego w VI wieku przez §w. Benedykta
z Nursji, jednego z gtownych patronéw Europy, trzeba jednakze pamigtac, ze
$wicta gora byta juz wezesniej miejscem kultu. Oddawano na niej cze$¢ naj-
wazniejszym bostwom rzymskim, a $redniowieczne opactwo postawiono na
ruinach starozytnych $wiagtyn. Wkrotce stato si¢ ono sercem chrzescijanskiej
Europy, centrum zycia zakonnego oraz os$rodkiem kultury, w ktorym po-
wstawaty wazne traktaty i cenne przektady.

Tozsamos$¢ tego miejsca wyznacza jednak nie tylko sfera sacrum, ale
rowniez bezposrednio stykajaca si¢ z nig przestrzen profanum. Monte Cassino
od wiekéw petnito bowiem takze role trudnej do zdobycia twierdzy. Zdawat
sobie z tego spraw¢ juz Hannibal, ktory do Rzymu wolat doj$¢ przez Hisz-
pani¢, Francje, Alpy niz bezposrednio — droga morska z Kartaginy. Mimo tak
korzystnego strategicznie potozenia bywato jednak niszczone: przez Longo-
bardow w VI wieku, Saracenow w 1X, a takze trzgsienie ziemi pig¢ wiekow
pozniej. Podczas Il wojny $wiatowej stanowito za$ jeden z najwazniejszych
elementéw Linii Gustawa, pozwalajac Niemcom na kontrolowanie sytuacji
w calych Wtoszech. Klasztor trzykrotnie opart si¢ atakom aliantow, zanim —
juz po jego zroOwnaniu z ziemig w lutym 1944 r. — propozycj¢ przygotowania
kolejnego uderzenia zaproponowano dowddcy 2. Korpusu Polskiego. Generat
Anders ocenil, ze zdobycie wzgdrza mogtoby mie¢ duze znaczenie polityczne
dla podniesienia kwestii polskiej na arenie miedzynarodowej i w ciggu kilku
minut podjat decyzje¢ o przygotowaniu natarcia. Zdobycie gory otworzyto alian-
tom droge na Rzym, a w dalszej perspektywie umozliwilo utworzenie frontu
w Normandii, gdzie juz 6 czerwca wyladowaty wojska sprzymierzonych.

Warto teraz przenie$¢ sie, zgodnie z logika dziatan drugowojennych, do
poinocnej Francji, by zauwazy¢ pewng analogi¢ migdzy Monte Casino i Nor-
mandig wlasnie. Okazuje si¢ bowiem, ze laczg je nie tylko polityczne, ale
1 glgbsze — historyczne, a zwlaszcza kulturowe wigzy. Obie przestrzenie sg
wszak mocno naznaczone obecnosciag dwoch waznych $redniowiecznych
klasztorow: Mont Saint-Michel i Monte Cassino, ktore byty osrodkami misji
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benedyktynskich i najpewniej komunikowatly si¢ migdzy soba juz od najdaw-
niejszych czaséw. Opactwa usytuowane sg na wzgorzach (co przechowane
jest zreszta w ich nazwach) i od zarania stanowity kluczowe punkty strate-
giczne. Te oddalone od siebie miejsca tacza ze sobg takze dwa wazne teksty
kultury, bedace narracjami o przetomowych bitwach, ktére rozegraly si¢ na
tych ziemiach.

Na rownolegla lekture obu miejsc naprowadza choéby inskrypcja umiesz-
czona na pomniku znajdujgcym si¢ w bezposrednim sgsiedztwie cmentarza
w Bayeux. Spoczywaja tam zolnierze Wspdlnoty Brytyjskiej, ktoérzy polegli
w bitwie o Normandi¢: ,,My, niegdy$ zwyciezeni przez Wilhelma, teraz oswo-
bodzilisSmy kraj rodzimy zwycigzcy”. Napis nawigzuje oczywiscie do historii
bitwy pod Hastings z 1066 roku, po ktérej rozpoczely si¢ w Anglii rzady
Normanoéw. Ta $redniowieczna batalia zostata w sposob absolutnie niepodra-
bialny zrelacjonowana ponad dziewi¢¢ wiekow temu w stynnym tekscie kultury.

Tkanina z Bayeux to bezcenny $redniowieczny artefakt, bedacy wizualng
narracjg o bitwie, przedstawionej w 56 scenach. Wyhaftowano ja na blisko
70-metrowym Inianym pldtnie, podzielonym horyzontalnie na trzy strefy,
ktére wyznaczajg pas centralny i okalajace go od goéry i dotu dwa waskie
pasma. Opowies¢ w gtownym fryzie realizowana jest za pomoca wyhafto-
wanych obrazéw, na ktérych relacjonowane sg dzieje bitwy, oraz lacinskich
inskrypcji, dopowiadajacych istotne szczegdty historii (np. ,,Tu Harold poze-
glowal w morze”, scena 4.) Strefy gorna i dolna natomiast zawierajg szereg
detali — elementow dekoracyjnych, motywow roslinnych, postaci zwierzecych
1 istot fantastycznych, ktére raz zdajg si¢ petni¢ funkcje ornamentacyjne, a
innym razem komentujg akcje wiodaca (gdy np. o przebieglosci jednego
z gtdwnych bohaterow ma zaswiadczy¢ scenka rodzajowa o Lisie i Kruku,
zaczerpnigta z Bajek Ezopa, scena 4).

Co taczy Xl-wieczng ,,opowies¢ wysnutg” z freskiem batalistycznym
Wankowicza? Na pewno rozmach. Tkanina zawiera wyhaftowane postacie
ponad 600 oso6b, okoto 750 istot zwierzgcych i1 fantastycznych, mniej wigcej
50 drzew, 40 budowli i prawie tyle samo statkow. Tymczasem relacja Wan-
kowiczowska® sktada sie z niemal 2000 ilustracji, w tym zdjeé, portretow,
rysunkéw, map, za$ indeks zawiera okoto 1500 nazwisk (Wankowicz, 1989Db).
Oba dzieta zbliza wigc imponujaca skala liczbowa, ale r6zni rysunek postaci.

294

4 Wiele z zawartych tu informacji dotyczacych Tkaniny pochodzi z Musgrove, Lewis (2022).
>'W niniejszym artykule odnosze si¢ do edycji montecassifiskiej opublikowanej w formie
trylogii, wydanej w 1989 roku i bedacej reprintem wydania rzymskiego (1945-1947).
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Tkanina jest niewatpliwie opowiescia o wielkich indywidualnosciach — nor-
manskim ksigciu Wilhelmie Bekarcie, zwanym pdzniej Zdobyweca, i dotych-
czasowym krélu Anglii, Haroldzie 11, uznawanym przez niektérych za uzur-
patora. W stynnej bitwie pod Hastings z 1066 roku wojska normandzkie po-
tozyty kres panowaniu anglosaskiego wtadcy, za$ sam Wilhelm zyskat korone
Anglii i rozpoczal nowg er¢ w dziejach Europy. Trudno dzi$ ustali¢, kto byt
pomystodawcg Tkaniny i czyja wersje — wygranych czy przegranych — zareje-
strowat jej projektant. Opowies¢ jest bowiem zrealizowana do$¢ bezstronnie
— wynika z niej, ze Wilhelmowi sprzyja los i to on staje si¢ nowym wladca
Anglii, lecz pokonany Harold jest jego godnym przeciwnikiem, niestronigcym
od wielkodusznych gestow i heroicznie walczagcym do konca w obronie swej
korony. Poza wielkimi indywidualno$ciami jest wprawdzie kilka postaci wy-
mienionych z imienia (np. Odon — biskup Bayeux i prawdopodobny fundator
Tkaniny, ale takze m.in. kr61 Edward, Robert z Mortain, hrabia Wido, Turold,
Aclfgyva). Wigkszos$¢ figur pozostaje jednak bezimienna. Inaczej jest u Wan-
kowicza — zastosowat on odmienng strategi¢ od tej, jaka najczesciej spoty-
kamy w klasycznych dzietach batalistycznych. Nie ma watpliwosci, ze w jego
narracji najmocniej wybrzmiewa jednak opis zolnierskiej doli zapisanej
w historiach pojedynczych zdarzen, zrelacjonowanej za pomoca dziesigtkow
legitymacyjnych fotografii, czesto opatrzonych komentarzem i prawie zawsze
personaliami®. Wielcy stratedzy sa oczywiscie obecni w jego kronice, jednak
absolutnie nie dominujg opowiesci.

Tkanina z Bayeux to, podobnie jak montecassinska narracja, przede
wszystkim dobrze opowiedziana historia, w ktorej nie brakuje obrazéw dra-
matycznej walki, najazdow i ucieczek, nagtych zwrotéw akcji. Krajobraz bi-
tewny kazdorazowo zaskakuje okrucienstwem i dosadnoscig. Wankowicz nie
szczedzi przyktadow okrutnej rzezi, ale i Tkanina dostarcza wielu brutalnych
obrazow — wsciekle walczacych koni, okaleczonych Zolnierzy, porabanych
cial. Poza dynamicznymi scenami walk w kazdej z omawianych relacji reje-
strowane sg takze rozmaite aspekty bitewnej codzienno$ci — od kwestii o zna-
czeniu strategicznym, jak geneza, przebieg i nast¢pstwa bitwy, po sprawy
prozaiczne, np. aprowizacja, sposobienie si¢ do walki, skala emocji u wal-
czacych. Warto na moment zatrzymac si¢ przy tym watku, bowiem scen
pokazujacych afekty bitewne jest w obu utworach sporo. Wankowicz byt,
zdaje si¢, szczegdlnie zainteresowany eksploracja tego tematu, skoro zatozyt

% Po te samg strategie polegajacg na wyeksponowaniu historii prostego Zotnierza na tle wielkiej
bitwy siggnie np. Steven Spielberg w stynnym dramacie wojennym o ladowaniu aliantéw w Nor-
mandii Szeregowiec Ryan (1998).
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osobne teczki z dokumentami pobitewnymi, mi.in. i takg z napisem: ,,Strach”,
gdzie kolekcjonowatl glosy swych bohaterow, ustalenia naukowcow, wyniki
ankiet poswigconych temu tematowi i listy zotnierzy, w tym np. list walcza-
cego pod Monte Casino Gustawa Herlinga-Grudzinskiego’ (Zidtkowska-
Boehm, 2019, s. 238). Ale sfera emocjonalna jest takze nie wprost opisana
w Tkaninie. Niech przyktadem bedzie cho¢by obraz pospiesznej koronacji Ha-
rolda oraz niepokoj, ktory ta scena wyzwala w nowo wybranym wtadcy 1 wérod
ksigzat normandzkich, ktérym nie tak dawno przysiggat te¢ sama korong (Mus-
grove, Lewis, 2022, s. 177).

Odmienne watki narracyjne utozone sa w obu tekstach kultury w tok dy-
gresyjny, ktéry dynamizuje narracje i pozwala utrzymaé zaangazowanie czy-
telnika. Splatajac mniej lub bardziej rozbudowane epizody z gléwnym nurtem
opowiesci bitewnej, dzieta nawigzujg do stylistyki znanej z monumentalnych
kronik historycznych, w ktérych opowies¢ jest wielowatkowa, na przemian
szczegdlowa i ogdlna, referowana z roznych perspektyw. Sciezki narracyjne
czasem utozone sg kaskadowo, innym razem biegng rownolegle. U Wanko-
wicza ten chwyt realizowany jest np. w opisie konania podchorgzego Teresz-
czuka (rozdzial Zabijany na raty (1989a, ss. 398—406)), gdy poznajemy histori¢
zonierza, ktory poza walka na froncie montecassinskim, toczy rownolegla
walke ze swym umierajacym ciatem, co Wankowicz typograficznie odroznia za
pomoca kursywy:

Tymczasem w tej ranie rozgorzata zawzigta walka. (...) Pierwsze na lup ruszyly
beztlenowce. (...) To one powodujq zgorzel gazowq (gangreng), porywajgca tiumy
ofiar w przedpenicillinowych czasach. (...) Przeciw nim organizm Tereszczuka po-
stat specjalnie ¢wiczone oddzialy przeciwjadow, antitoksyny wrodzone i nabyte
w ciggu zycia, czynniki bakteriologiczne (Wankowicz, 1989a, 400).

W Tkaninie takze trafiamy na opowiesci snute synchronicznie, chocby
w tych momentach, gdy narracja w §srodkowym fryzie jest komentowana przez
sceny wyhaftowane w pasmach okalajacych, ale takze np. wtedy gdy umiera-
nie dotychczasowego krola Anglii, Edwarda, jest pokazane symultanicznie —
na pierwszym pigtrze budynku wyraznie chory wladca rozmawia ze swymi
slugami, ale juz w czg$ci parterowej cialo zmartego jest poddawane obrzad-
kom funeralnym (sceny 27 i 28). Nawiasem méwiac, jeszcze w tej samej sce-
nie korona zmartego trafia juz do Harolda, co ma unaoczni¢ pospiech, z jakim
odbywa si¢ jego koronacja.

7 Te informacj¢ podaje za Stanistawem Gliwa wlascicielka archiwum wankowiczowskiego.
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Nalezy doda¢, ze narracja obu dziet ma zréznicowang skale, jej waznym
elementem jest oczywiscie patos i rozmach — nie ma watpliwosci, ze to wilas-
nie wielka batalia jest gldwng trescig obu dziel, ale ich istotnym komponentem
jest rowniez dowcip, ktory — jak zreszta podkresla nestor badan nad piSmien-
nictwem militarnym, John Keegan — nie moze by¢ ignorowany w retoryce wo-
jennych relacji. Zaznacza jednak:

Historyk oczywiscie nie powinien pogardzac, a juz na pewno odrzucac¢ anegdoty.
Ale to tylko jedna ze strzal w jego kolczanie. Musi sprawi¢, zeby przemowity
rowniez inne — raporty, relacje, statystyki, mapy, obrazy, zdjecia oraz masa zrodet
nie bedacych dzietem czltowieka. Powinien rowniez wsta¢ zza biurka i poszukac
sladow swojego tematu w terenie (2019, s. 25).

Niemal kazda z wymienionych przez Keegana strategii zostata w jakims$
stopniu zastosowana w omawianych utworach, w ksigzce Wankowicza oczy-
wiscie w wigkszym zakresie. Warsztat reportera wojennego, ktory prezentuje
tu autor Na tropach Smetka, opiera si¢ bowiem na wywiadach z uczestnikami
bitwy, analizie zrodet, map, raportow, udziale wtasnym etc. Ale przeciez takze
tworcy Tkaniny z Bayeux, ktorzy zaprojektowali t¢ opowies¢, korzystali na
miar¢ 6wczesnych mozliwosci z dostgpnych kronik, inspirowali si¢ innymi
malowidlami®. Nic nie wiadomo o tym, czy uczestniczyli w bitwie ani czy
rozmawiali z jej uczestnikami. Moze nie przeprowadzali szczegotowej inspek-
cji terenu, ale najpewniej znali jego charakterystyczne cechy, o czym $wiad-
cza np. rysunki rzeki Couesnon i klasztoru Mont Saint-Michel w scenie 17.
Zreszty sfera topograficzna, tak podstawowa dla wszelkich bitewnych narra-
cji, ma zblizong intensywno$¢ w obu dzietach. Mimo ze obie realizacje dzieli
prawie dziewie¢ wiekow, znajdujemy w nich podobne obrazy ufortyfiko-
wanych twierdz, zdradliwych rzek, tajnych przejs¢, stabych punktéw wroga.

Nie brakuje tu takze epopeicznych watkéw o charakterze w jakim$ sensie
nadprzyrodzonym, ktore przepowiadaja losy wojny i zwiastuja katastrofe. Oto
np. tworcy normanskiego dzieta umiescili posréd elementow scenografii
komete Halleya (scena 32)°. Ciato niebieskie, ktore pojawia si¢ na niebie
w statych, okolo 76-letnich, interwatach moglo rzeczywiscie pojawié sie
w tych okolicach w kwietniu 1066 roku, a wiec juz po koronacji Harolda i kil-
ka miesiecy przed bitwa. Projektant Tkaniny, ktory wiedziat juz o przysziej

8 Autorzy Tkaniny z Bayeux wysuwajg kilka hipotez na temat ewentualnych relacji, kronik
i dziet artystycznych, ktore mogly zainspirowac tworcow tego dzieta (zob. Musgrove, Lewis 2022,
ss. 32-38).

9 Taka interpretacje podpowiadaja autorzy Tkaniny z Bayeux (ss. 208-211).
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klesce krola, nie pozostawil watpliwosci co do symboliki zlego omenu. Po-
wszechnie wierzono, ze zwiastuje gtéd, wojny i §mier¢. Na obrazie ,,wlochata
gwiazda” — jak nazwano ja w pisanej wowczas Kronice anglosaskiej — bez
watpienia pehni tu funkcje¢ fatum, zmierza przeciez w kierunku gtowy Harolda
i to na nig wskazuja rozemocjonowani m¢zczyzni, ktorzy jeszcze w poprzedniej
scenie byli $wiadkami pospiesznej koronacji. Kometa umieszczona jest
wprawdzie w gornym pasmie, ale zahacza takze o fryz centralny. Przetamujac
w ten sposob wyrazny podzial na trzy strefy narracyjne daje si¢ czytac jako
Boska interwencja. Takze w tych fragmentach oczywiscie nie moze brakowac
silnych emocji — kolejna scena zaczyna si¢ bowiem obrazem nowego wiadcy,
ktory wystuchuje jakich$ ztowieszczych nowin, trzymajac juz reke na rgko-
jesci miecza. O narastajacym niepokoju informujg jeszcze umieszczone w dol-
nym pasmie widmowe todzie, ktore najpewniej zapowiadaja rychle wyru-
szenie wojsk Wilhelma na Anglig.

Obie narracje, ktore dotycza miejsc funkcjonujacych jakby w wielu wy-
miarach, taczy takze bez watpienia sita ich oddziatywania. Tak, jak istnieje
mit Monte Cassino i utrwalajgca go opowies¢ Wankowicza, tak obecny w ca-
lej historii Europy jest mit Tkaniny z Bayeux. Oto np. Napoleon szykujacy si¢
— jak niegdy$s Wilhelm — do uderzenia na Angli¢, sprowadzit ja do Paryza
i zaprezentowat szerokiej publicznosci. Natomiast Heinrich Himmler nie tyl-
ko wydat — na szczg¢$cie udaremniony przez aliantow — rozkaz wywiezienia
jej do Niemiec, ale takze osobi$cie nadzorowat prace niemieckich badaczy,
majacych udowodni¢, ze jest ona dziedzictwem kultury germanskiej (Mus-
grove, Lewis, 2022, ss. 321-322). O trwatosci tego mitu zaswiadczajg takze
wspolczesne realizacje opowiesci komiksowych, jej obecnos¢ w reklamie (np.
piwa Guinness z okazji 900-lecia bitwy pod Hastings), liczne memy i filmiki
funkcjonujgce w popularnym obiegu (ibidem, s. 322).

Tym jednak, co chyba najmocniej spaja oba teksty kultury, jest ich bogata
warstwa ilustracyjna. Jej rola jest w sposdb oczywisty bardziej znaczaca
w obrazie z Bayeux, ale w opowiesci reportazowej Wankowicza funkcja sfery
wizualnej jest rowniez trudna do przecenienia'’. Nie ma watpliwosci, ze to
wlasnie ona rzadzi tokiem narracyjnym trylogii pospotu z sugestywnoscig
tekstu. Obszerny zbior zdje¢¢, ilustracji, rysunkoéw i map, ktéore wyrdzniaja
pierwszg i inne wybrane edycje montecassinskiej serii'', to juz w momencie

10 Interesujacg analize edytorskg dziet Wankowicza, w tym réznych wydan Bitwy o Monte
Cassino, przeprowadzita ostatnio Joanna Hataczkiewicz (2023).

''W niektorych edycjach np. Szkice spod Monte Cassino, Monte Cassino, jednotomowej Bitwie
o Monte Cassino (Polonia, Prészynski i Ska), z réznych wzgledéw zrezygnowano z warstwy wizu-
alnej ksiazki.
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powstawania relacji dzielo opatrzone niepodrabialng sygnaturg Wankowicza.
Reporter — moze jako jedyny na taka skale — testowat przeciez w dwu-
dziestoleciu miedzywojennym mozliwo$¢ koegzystencji obrazu i tekstu (por.
przedwojenne edycje Na tropach Smetka, Sztafety). Ich splot byt wowczas
sygnatem nowoczesnos$ci mtodego gatunku literackiego, ale mogtby akurat
w tym przypadku by¢ odczytywany odwrotnie: jako znak pewnej archaicz-
nosci przekazu, przywotujacego z pamigci dawne malowidla o tematyce bata-
listycznej. Mozna powiedzie¢, ze w trzech tomach reportazu, wyrdzniajacych
si¢ charakterystyczng organizacja tekstu, opowies¢ rozwija si¢ jak tkanina
i przypomina¢ moze cho¢by np. slynng XIX-wieczng panorame bitwy pod
Ractawicami, autorstwa Jana Styki i Wojciecha Kossaka.

Uwzglednienie w relacji montecassinskiej perspektywy normandzkiej, kto-
rej obecnos$¢ uzasadnia wspolna historia Il wojny §wiatowej oraz bogate dzieje
tego miejsca odsytajace do innej kluczowej bitwy i poswigconego jej tekstu
kultury, ustawia opowie$s¢ Wankowicza w szeregu wielkich narracji bitew-
nych. Analogia miedzy Wankowiczowska trylogia a Tkaning tylko pozornie
jest wigc odleglta — oba dzieta sg przeciez narracjami o zdarzeniach, ktore
zmienily losy Europy. Kontekst, ktory do Bitwy o Monte Cassino wnosi obraz
z Bayeux, pozwala zobaczy¢ utwor polskiego reportera jako dzieto stworzone
na miar¢ wielkiej historii, a wigc §wiadomie archaizowane, nawigzujace do
dawnych, bogato ilustrowanych opowiesci o kulminacyjnych momentach
w dziejach naszego kontynentu. Relacj¢, uzupelniona o kontekst $rednio-
wieczny, charakteryzuje wowczas — powiedzielibySmy moze — jaki$§ gteboki
powiew historii, jakas nuta pierwotnosci, ktéra pozwala w utworze Wanko-
wicza odnalez¢ pewne czastki elementarne kazdej wielkiej batalii.
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