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Abstrakt. Artykut analizuje konceptualizacje jakosci metafizycznych w teorii literatury Romana
Ingardena w kontekscie kognitywnych afordancji oraz immersyjnosci literackiej. Ingardenowskie
pojecie jakosci metafizycznych, cho¢ pierwotnie filozoficzne, jest tu reinterpretowane w katego-
riach wspotczesnych badan nad kognicja 4E i intersubiektywnoscia. Autor faczy fenomenologiczna
ontologi¢ dziela literackiego z teorig afordancji Gibsona, wskazujac, ze schematyczne przedmioty
intencjonalne i jakos$ci metafizyczne mozna postrzega¢ w nowej ramie teoretycznej jako potencje
kognicyjne odbiorcy. Dyskusja obejmuje takze porownanie z koncepcjami narracji Waltera Benja-
mina i wspotczesnymi badaniami nad marzeniami na jawie jako formami immersyjnej wyobrazni.
Artykul zwraca uwage na interakcj¢ miedzy tekstem a odbiorca jako proces tworzenia znaczen
i warto$ci nadestetycznych, ktore transcenduja granice medium literackiego. W konkluzji autor po-
stuluje nowa perspektywe badawcza dla literaturoznawstwa i kulturoznawstwa, wykorzystujaca
integracj¢ fenomenologii, kognitywistyki i ekologicznej teorii percepcji.

Stowa kluczowe: Roman Ingarden; jako$ci metafizyczne; afordancje; immersja literacka; intersu-
biektywnosc¢; fenomenologia; kognitywistyka

IMMERSION, AFFORDANCES, AND INGARDEN’S METAPHYSICAL QUALITIES

Abstract. The article examines the conceptualization of metaphysical qualities in Roman
Ingarden’s literary theory in the context of cognitive affordances and literary immersion. Although
originally philosophical, Ingarden’s notion of metaphysical qualities is reinterpreted here in terms
of contemporary research on 4E cognition and intersubjectivity. The author combines the phenom-
enological ontology of the literary work with Gibson’s affordance theory, indicating that schematic
intentional objects and metaphysical qualities can be seen in the new theoretical frame as cognitive
capabilities of the recipient. The discussion also compares Walter Benjamin's concepts of narrative
and contemporary research on daydreams as forms of immersive imagination. The article draws
attention to the interaction between text and recipient as a process of creating meanings and super-
aesthetic values that transcend the boundaries of the literary medium. In conclusion, the author
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postulates a new research perspective for literary and cultural studies, integrating phenomenology,
cognitive science, and ecological theory of perception.

Keywords: Roman Ingarden; metaphysical qualities; affordances; literary immersion; intersubjec-
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JAKOSCI METAFIZYCZNE

Poczatkiem rozwazan bedzie cytat z Romana Ingardena, ktérego znaczenie,
mimo licznych odniesien w literaturze, wciaz wydaje si¢ aktualne i otwarte na
dalsze interpretacje’.

Istnieja szczegdlne proste lub pochodne jakosci, takie jak np. wzniosto$¢ (czyjej$
ofiary) lub podlos¢ (czyjejs$ zdrady), tragicznos¢ (czyjejs kleski) lub straszliwosé
(czyjegos losu), to, co wstrzasajace, niepojete lub tajemnicze, demoniczno$é (czy-
jego$ czynu lub pewnej osoby), §wigtos$¢ (czyjegos zycia) lub jej przeciwienstwo:
grzesznos$¢ czy ,,piekielno$¢” (np. czyjej$ zemsty), ekstatycznos$é (najwyzszego
zachwytu) lub cisza (ostatecznego ukojenia) itp. Naleza tutaj takze tego rodzaju
jakosci jak groteskowo$¢ pewnego zjawiska lub postaci, albo patetyczno$¢ czyje-
go$ zachowania si¢, uroczystosci pewnego obrzedu, albo np. wdzigk i lekkos$¢
dziewczecego ruchu lub przeciwnie: powaga i pewnego rodzaju cigzko$é czyjego$
usposobienia i sposobu bycia itp. Jakosci te nie sg wlasciwosciami pewnych przed-
miotow w normalnym tego stowa znaczeniu ani tez cechami tych lub owych sta-
néw psychicznych, lecz objawiaja si¢ zazwyczaj w ztozonych, a czesto réznigcych
si¢ migdzy sobg sytuacjach zyciowych lub miedzyludzkich zdarzeniach, jakby ja-
kas szczegolna ich atmosfera, unoszaca si¢ nad nimi, otaczajaca rzeczy i ludzi
uczestniczacych w tych sytuacjach, atmosfera, ktora wszystko przenika i $wiattem
swym wszystko rozéwietla’.

Ten wazny temat moze by¢ dzisiaj narazony na znieksztalcenia, podobnie

jak miato to miejsce w XX wieku, z powodu niewtasciwego rozumienia ter-
minu ,,jakos$ci metafizyczne”. Nalezy jednak zaakceptowac jego techniczne,
nie tylko filozoficzne znaczenie, zgodne z koncepcjg Ingardena, poniewaz
wtadnie ten termin jest kluczowy w cytowanym fragmencie stynnego pol-
skiego fenomenologa. To pojecie, $cisle zwigzane z mysla Ingardena, moze

! Jestem niezmiernie wdzigczny anonimowym recenzentom tego artykutu, ich uwagi, komen-

tarze i krytyki pozwolity mi rozwina¢ i ulepszy¢ moja refleksje i tekst.

2 Roman Ingarden, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filozofii

literatury, tham. Maria Turowicz, wyd. 2 (Warszawa: PWN, 1988), 368.
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szczegolnie dzisiaj sprawia¢ trudnos$ci mtodszym czytelnikom niezaznajomio-
nym z fenomenologig. Jednoczesnie termin ten wydaje si¢ ujawniaé wspolczes-
nie obiecujgcy potencjat naukowy, szczegodlnie w obszarach refleksji kognitywis-
tycznej, rowniez w kontekstach naturalistycznych, cho¢ niewykluczajacych
zycia duchowego’. Termin ten moze odsytaé do ontologicznej niewidzialno-
$ci, cho¢ nie wymusza rozstrzygnie¢ swiatopogladowych.

Zgadzam si¢ w tym momencie z interpretacjg Ingardenowskich jako$ci me-
tafizycznych zawartg w refleksji Andrzeja Tyszczyka, ktory w 1993 r. pisal:

Trzeci rodzaj interpretacji ujmuje jakosci metafizyczne jako szczegdlnie wyroz-
niony element aksjologiczny dzieta, cho¢ niekoniecznie — jak chce Ingarden — zwia-
zany z warstwa przedstawieniowa, a takze wykraczajacy swym charakterem poza
to, co czysto estetyczne. Moga zostac ujgte — jak przez Strozewskiego — jako ,,war-
to$¢ nadestetyczna”, majgca ugruntowanie w estetycznej strukturze dzieta, ale trans-
cendujgca te strukture oraz samo dzieto. Moga tez by¢ pojete jako najwazniejsze
w swej funkcji ,.egzystencjalnej” jako$ci ewokowane przez poezje (Sawicki)*.

W prezentowanym tutaj przeze mnie ujeciu — kognitywistycznym i feno-
menologicznym zarazem — jako$ci metafizyczne Ingardena moga dzisiaj by¢
rozumiane jako wazne pierwiastki doswiadczenia faktycznosci. Owa warto$¢
egzystencjalna, czy ,nadestetyczna”, jest kluczowa dla moich rozwazan
i wnioskow koncowych. Faktyczno$¢ wskazuje na ontologie, ale jednoczesnie
abstrahuje od konkretnego do§wiadczenia.

Na wstepie wypada zauwazy¢, ze fenomenologia z jej antypsychologi-
zmem wydaje si¢ nie do pogodzenia z psychologiczna z natury rzeczy kogni-
tywistyka. Jednak jak wskazuje historia tej drugiej, znajduje si¢ coraz wigcej

3 Podobnie technicznie rozumie ten termin Wiestawa Tomaszewska, ktdra pisze, ze podstawo-
wym zagadnieniem bylo ustalenie, czy mamy do czynienia z jako$ciami oraz czy mozna je uznaé
za metafizyczne, co wiazalo si¢ z okresleniem ich statusu ontologicznego oraz réznicy gatunkowej
(differentia specifica). Jednak odpowiedz na to pytanie nie wydaje si¢ badaczce konieczna, aby
uchwyci¢ specyfike¢ poznania jako$ci metafizycznych w literackim dziele sztuki. Wystarczy trak-
towaé termin ,,jakosci metafizyczne” jako narze¢dzie opisowe, ktore kieruje uwage na okreslony
fenomen. Ingarden wydaje si¢ nie przywigzywaé nadmiernej wagi do filozoficznych, ontologicz-
nych czy metafizycznych implikacji tego terminu. Analizujac strukture dzieta literackiego, zauwa-
zyt raczej, ze dzigki warstwie slow i znaczen odstania si¢ cos, co wykracza poza przedstawione
obiekty, ale ujawnia si¢ w nich i w sytuacjach, tworzac okreslong catosé¢. (Zob. Wiestawa Toma-
szewska, ,,Jakosci metafizyczne w dziele sztuki literackiej i ich poznawanie”, Studia Philosophiae
Christianae, t. 50, nr 2 (2014): 125-144).

4 Andrzej Tyszczyk, Estetyczne i metafizyczne aspekty aksjologii literackiej Romana Ingardena
(Lublin: Redakcja Wydawnictw KUL, 1993), 8.
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zwolennikow kognitywistyki, ktorzy dostrzegaja funkcj¢ fenomenologii wy-
kraczajacg poza historyczne jej warianty, np. idealistyczny wariant Husserla
albo realistyczny wariant Ingardena®. Chciatbym podazaé¢ tym tropem i wska-
zywaé w trakcie moich rozwazan na aktualnos¢ niektorych watkow refleksji
Ingardena pomimo zmienionych paradygmatéw naukowych, takze w naukach
humanistycznych. Nade wszystko pojecia jakosci metafizycznych oraz pro-
cesu konkretyzacji wydaja mi si¢ warte ,,rewitalizacji naukowe;j”.

Aby przeprowadzi¢ swoj wywod w tym artykule, przywotam stynny cytat
z rowiesnika Romana Ingardena (ur. 1893) o rok starszego Waltera Benjamina
(ur. 1892), ktory w rewelacyjnym eseju na temat opowiadacza (przettumaczo-
nym na polski jako ,,Narrator”®) przywotuje antyczng opowie$é jako charak-
terystyczng dla kultury oralnej ,,opowiadaczy”, a nie powiesciopisarzy (pismo
i druk). Caly 06w esej Benjamina fascynuje bardzo wielu wspodtczesnych ko-
mentatoréw, w tym piszacego te stowa, za$ przez niektorych traktowany jest
jako falszywie nostalgiczny.

Ludzie czgsto mowia o sztuce $piewaka lub gawedziarza z nostalgia, jakby
byta ona rzecza z przesziosci. Zastosowanie nostalgicznego uktadu odniesienia
przez Waltera Benjamina w jego eseju ,,The Storyteller” (1968) psuje to, co w in-
nym przypadku bytoby spostrzegawcza medytacjg na temat ustnych podstaw lite-
ratury. Dobrzy gawedziarze wlasnie umarli, ludzie zawsze moéwig — a mimo to
opowiadanie historii trwa z roku na rok’.

Nie moge zgodzi¢ si¢ z takg oceng wspomnianego szkicu wyartykulowang
przez Johna Nilesa, zwlaszcza kiedy odnies¢ si¢ do Herodota, o ktérym za

5 Bardzo dobrym przykladem taczenia fenomenologii z kognitywistyka jest Mark Johnson, ale
takze caly obszar refleksji wywotanej tworczoscia Maturany i Vareli. Zob. Mark Johnson, Znacze-
nie ciata: estetyka rozumienia ludzkiego, ttam. Jarostaw Phuciennik (L6dz: Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Lodzkiego, 2015), 131-132; Francisco J. Varela, Evan Thompson, Eleonor Rosch, Jon
Kabat-Zinn, The Embodied Mind: Cognitive Science and Human Experience (Cambridge, MA —
London, UK: MIT Press, 2016; pierwsze wydanie 1991); a takze Humberto R. Maturana, Francisco
J. Varela, The Tree of Knowledge: the Biological Roots of Human Understanding (Boston: Sham-
bala Publications, 1998; pierwsze wydanie 1987).

® Walter Benjamin, ,,Narrator. Rozwazania o tworczo$ci Mikotaja Leskowa”, ttum. Krystyna
Krzemieniowa, w: Aniof historii. Eseje, szkice, fragmenty, red. Hubert Ortowski (Poznan: Wydaw-
nictwo Poznanskie, 1996). Por. angielska wersje: Walter Benjamin, ,,The Storyteller. Observations
of'the Works of Nikolai Leskov”, w: Walter Benjamin, Selected Writings, ed. Michael W. Jennings,
Marcus Bullock, Gary Smith, Howard Eiland, transl. by Edmund Jephcott, Howard Eiland, v. 3
(Cambridge, Mass: The Belknapp Press of Harvard University Press, 2006).

7 John D. Niles, Homo Narrans: The Poetics and Anthropology of Oral Literature (Phila-
delphia, Pa: University of Pennsylvania Press, 1999), 49.
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chwilg, 1 jesli przywotaé ,,proste formy” André Jollesa (do tego wypadnie mi
wrdci¢ nieco pdzniej). Ten kontekst o tyle wydaje mi si¢ istotny, Ze ci wspo-
mniani rowiesnicy — Walter Benjamin i Roman Ingarden — bardzo interesowali
si¢ doSwiadczeniem estetycznym, cho¢ Benjamin wprost nie byt ani akade-
mickim estetykiem, ani tym bardziej filozoficznym fenomenologiem. Jednak
komentarz Ingardena do doswiadczenia ewokowanego przy okazji jako$ci me-
tafizycznych moze by¢ zestawiony z Benjaminowskg aurg dzieta sztuki, cho¢
na pewno nie bezposrednio.

Az wreszcie pojawia si¢ dzien — jak dar Laski — w ktorym z nic nieznaczacych
i niezauwazonych na razie przyczyn, z przyczyn zreszta zazwyczaj ukrytych, rodzi
si¢ zdarzenie, ktore spowija nas i S$wiat dookota nas si¢ rozposcierajacy jakas prze-
dziwng, niedajgca sic opisa¢ atmosfera®.

Warto moze w tym miejscu zasygnalizowac, ze niemieckie ‘Stimmung’,
czyli odpowiednik uzytego tu terminu ,,atmosfera” mozna odnalez¢ takze
w niedawnej refleksji humanistycznej Hansa Ulricha Gumbrechta’. Wprowa-
dza on ‘Stimmung’ jako sposéb uchwycenia atmosferycznego i zmystowego
wymiaru estetycznego doswiadczenia. ‘Stimmung’, z narzucajacym si¢ ttuma-
czeniem jako ,,nastr6j” lub ,,atmosfera”, odnosi si¢ do jakosci niematerialnych
(czyt. nad-estetycznych, meta-fizycznych), takich jak aura miejsc, dziet sztuki
czy wydarzen, ktore nie sg w petni mierzalne ani obiektywne, ale takze nie
ograniczajg si¢ do subiektywnego odbioru. (Sam Gumbrecht rozpoczyna swo-
je rozwazania od translatorycznych refleksji'’). Ta atmosferyczna aura wyta-
nia si¢ na styku osoby i jej otoczenia, tworzac przestrzen wspdlnego oddzialy-
wania zmystow, emocji i materialnosci. Gumbrecht podkresla, ze ‘Stimmung’
to do$wiadczenie terazniejszoéci'', ktore pozwala odbiorcy zanurzyé sie
w chwilowej intensywnos$ci danego momentu, tworzac poczucie glebokiego
zanurzenia w §wiecie'?. W literaturze i sztuce atmosfera ta moze by¢ budowa-
na poprzez opisy przyrody, gre $wiatta, dzwigkow czy tekstur, jak np. w ro-
mantycznych pejzazach literackich (caty rozdziat po§wigecony jest w omawia-
nej ksigzce Davidowi Friedrichowi). Koncepcja ta wyrasta z tradycji filozofii
egzystencjalnej Heideggera, lecz Gumbrecht rozwija ja w konteks$cie estetyki,

8 Ingarden, O dziele literackim, 368.

° Hans Ulrich Gumbrecht, Atmosphere, Mood, Stimmung: On a Hidden Potential of Literature,
transl. by Erik Butler (Stanford, CA: Stanford University Press, 2012).

10 Zob. Gumbrecht, Atmosphere, 3.

' Gumbrecht, Atmosphere, 6-1.

12 0 immersji pisze Gumbrecht tylko raz, zob. Gumbrecht, Atmosphere, 55.
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zwracajac uwage na zmystowy odbidr dziet i przestrzeni kulturowych. ‘Stim-
mung’ umozliwia badanie kultury poprzez jej zdolno$¢ do generowania nie
tylko znaczen, ale takze odczué, ktore angazuja odbiorce na poziomie cieles-
nym i emocjonalnym. W ten sposob Gumbrecht proponuje perspektywe, ktora
laczy intelektualne i zmystowe podejs$cie do sztuki i literatury, podkreslajac
znaczenie chwilowego, atmosferycznego doswiadczenia w odbiorze kultury.
‘Stimmung’ pozwala zrozumie¢, w jaki sposob dzieta moga wywolywac do-
$wiadczenia transcendentne, wymykajace si¢ jezykowi, ale gtgboko zakorze-
nione w ludzkiej percepcji i pamigci.

Odniesienie do Gumbrechta pozwala lepiej zrozumie¢ relacje rowiesnika
Ingardena — Waltera Benjamina do aury (atmosfery), ale takze do opowiesci.
Pojecie aury Waltera Benjamina i ‘Stimmung’, rozumiane w sensie Heidegge-
rowskim jako nastrdj, sa do siebie zblizone w tym, ze oba odnoszg si¢ do do-
$wiadczenia, ktore wykracza poza zwykle postrzeganie $wiata. Benjamin
w swoim eseju ,,Dzieto sztuki w dobie reprodukcji technicznej” opisuje aure
jako ,,niepowtarzalne zjawisko pewnej dali, niezaleznie od tego, jak blisko by
ona byla”"®. Aura wiaze sie z autentycznoécia i historyczna glebig obiektu —
dzieta sztuki, miejsca czy zdarzenia. Jest to co$, co w relacji czlowieka do
rzeczywistosci odczuwamy jako szczegodlne, niemal transcendentne. Z kolei
‘Stimmung’, jak rozumial je Heidegger, odnosi si¢ do sposobu, w jaki §wiat
nas ,,dotyka”. Nastréj nie jest wylgcznie subiektywnym odczuciem, lecz atmo-
sfera, ktora ksztattuje nasze istnienie w $wiecie, przenikajac relacje miedzy
podmiotem a otoczeniem. Jest to egzystencjalna tonacja, ktora umozliwia zro-
zumienie naszego bycia tu i teraz. Oba te pojecia — aura i nastroj — majg wiec
co$ wspdlnego w tym, ze dotycza ulotnych jakosci doswiadczania, ktore sg
trudne do ujecia w kategoriach obiektywnej analizy. Wydaje si¢, ze oba od-
noszg nas do nad-estetyki i egzystencji.

Jednak istniejg takze istotne roéznice. Aura Benjamina zakorzeniona jest
w historycznosci i wyjatkowosci obiektu, ktory tg aurg emanuje, podczas gdy
nastréj Heideggera dotyczy bardziej fundamentalnego wymiaru egzystencji
czlowieka. Mozna jednak twierdzi¢, ze doswiadczanie aury moze wywotywac
‘Stimmung’ — okreslong tonacje emocjonalng lub atmosfere, ktora sprawia, ze
spotkanie z obiektem staje si¢ szczegolnie znaczace.

Po tych uwagach lepiej mozna zrozumie¢ fascynacj¢ Benjamina opowie-
$ciami oralnymi. Zapowiadana wczes$niej stynna i wielokrotnie komentowana
opowies¢ Benjamina dotyczy relacji opowiadacza-historyka Herodota.

13 Benjamin, ,,Narrator”, 208.
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Pierwszym narratorem Grekow byt Herodot. W czternastym rozdziale trzeciej
ksiegi swoich Historii umiescit opowiesé, z ktoérej mozna wiele si¢ nauczy¢. Do-
tyczy ona Psammenita. Kiedy krol Egiptu Psammenit zostat pokonany przez krola
Persji, Kambyzesa, i popadt u niego w niewolg, ten nie zamierzal oszczedza¢ mu
upokorzen. Wydat rozkaz, by Psammenita ustawiono przy drodze, ktéra miat prze-
chodzi¢ perski pochdd triumfalny. Nastepnie urzadzit wszystko tak, by jeniec zo-
baczyt swoja corke, idaca z dzbanem po wodg jako stuzka. Kiedy wszyscy Egip-
cjanie lamentowali, poruszeni tym widokiem, jedynie Psammenit stat bez stowa
i bez ruchu, utkwiwszy wzrok w ziemi. Pozostal rownie niewzruszony, kiedy
wkrotce potem zobaczyt syna prowadzonego z innymi na stracenie. Jednak, gdy
w szeregach jencow rozpoznal ktorego$ ze swoich stug — starego, zbiedzonego
cztowieka — zaczat bi¢ si¢ pigsciami po glowie i okazywaé oznaki najglebszego
smutku.

Z historii tej mozna wywnioskowac, na czym opiera si¢ prawdziwa narracja.
[...] Herodot niczego nie wyjasnia. Jego sprawozdanie jest nadzwyczaj suche.
Dlatego ta historia z dawnego Egiptu potrafi jeszcze po tysiacleciach budzié
zdumienie i refleksje. Przypomina ziarna, ktore przez tysiaclecia, bez dostgpu po-
wietrza, lezaly zamknigte w komnatach piramid i do dzisiaj zachowaty moc
kietkowania'.

Gdyby zastanowi¢ si¢ nad historig opowiedziang przez Benjamina-Hero-
dota i sprobowac odnalez¢ w niej wspominane ,,jako$ci metafizyczne” Ingar-
dena, to oczywiste staje si¢, ze w tej opowiesci mamy ich caty kompleks, swo-
isty wezet ,,piekielnej zemsty”, ,,okrucienstwa losu”, ,,ironii losu”, ale takze
»wspotczucia dla ofiary”, czyli nawet rodzaj ,katharsis”. Bo ,,wzniosto$¢
ofiary” takze gdzie$ majaczy w tle. Benjamin traktuje ten fragment jako cha-
rakterystyczny dla oralnych opowiadaczy, cho¢ cytuje Herodota, bgdacego
wzorcem historykow, czyli pisarzy sensu stricto, a nie homeryckich opowia-
daczy i $piewakow. Benjamin charakteryzuje owa histori¢ jako ,,prawdziwe
opowiadanie” w znaczeniu: opowiadanie w jakim$ sensie wzorcowe. Ale idzie
mu chyba o jego moc i... atmosfere. To jest 6w logocentryzm w pigulce, ka-
zacy si¢ dystansowac¢ od opowiesci Benjamina Johnowi Nilesowi pod koniec
XX wieku, wieku takze dekonstrukcji i krytyki logocentryzmu.

Chciatbym argumentowac najpierw, ze u zrodet teorii ,,jakos$ci metafizycz-
nych” Ingardena leze¢ moze niewyartykutowana explicite koncepcja intersu-
biektywnosci. To ja wida¢ — owa moc intersubiektywnosci — we fragmencie
z Benjamina. Zaré6wno stuchacz opowiesci, jak i czytelnik Herodota wkracza-
ja w nieskonczony tunel znanego narracyjnego chwytu mis en abyme: okrutny

14 Benjamin, ,,Narrator”, 248-249.
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Kambyzes patrzy na wspotczujacego Psammenita, patrzacego na pochod roz-
nych postaci. Wspotczujacy czytelnik obserwuje wspotczujacego opowiada-
cza, ktory opowiada o okrucienstwie jednego wtadcy i wspotczuciu drugiego.
To jest taka wielokrotnie zape¢tlona intersubiektywno$¢.

IMMERSJA I KONKRETYZACJA

Uwazam, iz ,,Opowiadacz” Benjamina (uzywam tutaj wtasnego thumacze-
nia tytutu pomimo istnienia innej polskiej wersji) i ,,jakosci metafizyczne”
jako czg$¢ rozprawy Ingardena o dziele literackim traktujg nie tylko o ztozo-
nych kontekstach i ttach morfologii dzieta literackiego 1 opowiesci jezykowej,
ale takze o ludzkim doswiadczeniu immersji w intersubiektywnos$¢. O immer-
sji w kontekécie pojecia konkretyzacji Ingardena juz pisano'. Na sam temat
immersji powstata juz w literaturoznawstwie i kulturoznawstwie pokazna lista
opracowan'®. Jednak w kontekscie Ingardena zwraca uwage przede wszystkim

15 Schaffer w przypisie swojego artykulu zauwaza: ,,T¢ fikcyjng immersje¢ osigga si¢ przez to,
co Roman Ingarden nazywa konkretyzacja dzieta (pojmowanego jako schemat)” (Jean-Marie
Schaffer, ,,Literary Studies and Literary Experience”, New Literary History, v. 44, nr 2 (2013).
Nastepnie przywoluje prace francuskojezyczng na temat rezultatu konkretyzacji hermeneutycznej
polifonii: Ioany Vultur, ,,Structure et concrétisation dans 1’esthétique d’Ingarden”, w: Roman Ingar-
den: Ontologie, esthétique, fiction, red. Jean-Marie Schaeffer, Christophe Potocki (Paris: Editions
Archives Contemporaines, 2012).

16 Immersja wydaje si¢ jeszcze jedng wersjg zjawisk powigzanych z empatig i identyfikacjg
(o identyfikacji i empatii pisatem w: Jarostaw Pluciennik, Figury niewyobrazalnego: notatki z po-
etyki wzniostosci w literaturze polskiej (Krakow: Towarzystwo Autoréw i Wydawcow Prac Nau-
kowych ,,Universitas”, 2002) i Jarostaw Ptuciennik, Literackie identyfikacje i oddzwieki: poetyka
a empatia (Krakow: Towarzystwo Autoréw i Wydawcoéw Prac Naukowych ,,Universitas”, 2004),
ale dzisiaj mozna wskazac¢ caty obszar refleksji nad afektywna narratologia, ktora dotyka tych wia-
$nie zagadnien; zob. takze o immersji Magdalena Rembowska-Pluciennik, Poetyka intersubiektyw-
nosci (Torun: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2012), 296; Krzysztof
M. Maj, ,,Czas §wiatoodczucia. Imersja jako nowa poetyka odbioru”, Teksty Drugie, nr 3 (2015).
Fundamentalna jest w tym obszarze koncepcja wyrazona w pracy Marie-Laure Ryan, “Immersion
vs. Interactivity: Virtual Reality and Literary Theory”, Postmodern Culture, v. 5, nr 1 (1994) i po-
tem Marie-Laure Ryan, Narrative as Virtual Reality: Immersion and Interactivity in Literature and
Electronic Media (Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 2000), zwlaszcza w rozdziale
6 pt. ,,From Immersion to Interactivity. The Text as World versus the Text as Game”, 175-199.
W grach komputerowych i w refleksji naukowej nad nimi (ludologicznej) pojecie immersji jest
raczej powszechnie akceptowane: zob. po polsku: Piotr Kubinski, Gry wideo: zarys poetyki
(Krakow: Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych ,,Universitas”, 2016); Michat Kto-
sinski, Hermeneutyka gier wideo: interpretacja, immersja (Warszawa: Wydawnictwo IBL, 2018).
Bardzo ciekawie o immersji pisze przede wszystkim Peter Stockwell w drugim wydaniu swojej
Poetyki kognitywnej. W rozdziale 12. pt. ,,Jmmersion and Ambience” autor podrecznika powraca
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praca z 2013 r. W niej Jean-Marie Schaeffer rozpoczyna swoja analize od kry-
tyki narracji i pisze o ,.kryzysie literatury”'’, ktérego watek regularnie po-
wraca w debacie publicznej. Twierdzi on, ze mimo iz zmieniajg si¢ formy
konsumpcji kultury literackiej, nie oznacza to, ze zainteresowanie literatura
slabnie. Zamiast tego mamy do czynienia z przeobrazeniem sposobow, w jakie
ludzie wchodza w interakcje z tekstami, przy jednoczesnym rosngcym znacze-
niu techniki i nowych mediow. Kluczowym problemem nie jest zanik literatury,
lecz kryzys w samych badaniach literackich, ktore nie potrafiag dostosowac si¢
do nowoczesnych realiow i cz¢sto pozostajg zakorzenione w XIX-wiecznym
modelu edukacyjnym, ktory promowat wysoka kultur¢ kosztem bardziej do-
stepnych form literackich.

Schaeffer podkresla, ze literatura oferuje unikalny, immersyjny sposoéb do-
$wiadczania §wiata, ktory nie moze by¢ w pelni zastapiony analizg tekstualng.
Immersyjno$¢ jest istotnym elementem interakcji z dzietem literackim,
zwtlaszcza w przypadku kreacji §wiatow powiesciowych, w przypadku ktérych
czytelnik angazuje si¢ w $wiat przedstawiony poprzez mechanizmy mimetycz-
nej immersji, analogicznego modelowania oraz gry wyobrazni. Czytanie lite-
ratury jest forma kognicji, ktéra rozwija umiejetnos¢ tworzenia i zarzadzania
scenariuszami mys$lowymi, dajac czytelnikowi mozliwos¢ eksperymentowa-
nia z r6znymi perspektywami bez koniecznos$ci realnego dziatania.

Schaeffer opisuje trzy kluczowe procesy mentalne, ktére umozliwiajg im-
mersje: symulacj¢ mimetyczng, udawanie (ang. ,,to pretend”) i gre pozorow
oraz modelowanie przez analogiczne wnioskowania. Procesy te pozwalaja
czytelnikowi ,,wchodzi¢” w §wiat fikcyjny, traktujac przedstawione sytuacje
jakby byly rzeczywiste, ale jednoczes$nie pozostajac §wiadomym fikcyjnego

do kwestii immers;ji albo ,,zanurzenia” czytelnika w ,,§wiat tekstu” podczas czytania. Wedlug Stock-
wella w poetyce kognitywnej proces ten ma postaé ,,ucielesnionej symulacji” (Peter Stockwell,
Cognitive Poetics: A New Introduction. London —New York, NY: Routledge 2020, 196). Zob. Anna
Kedra-Kardela, Andrzej Stawomir Kowalczyk, ,,Poetyka kognitywna dwie dekady pdzniej. Rozwa-
zania wokot drugiego wydania Cognitive Poetics Petera Stockwella (2020)”, Przestrzenie Teorii,
nr 35 (2021). Co wigcej, Peter Stockwell uzywa takze w kontekscie immersji okre§lenia atmosfera:
»Atmosfera to odczucie otoczenia §wiata tekstu w dziele literackim, a ton to poczucie charakterys-
tycznego glosu lub stylu umystu osoby prezentujacej ten §wiat. Oczywiste jest, ze istnieje tu pewne
naktadanie si¢, poniewaz $wiat musi by¢ przedstawiony przez kogos, a osoba musi by¢ usytuowana
w jego $§wiecie, ale mozemy rozr6znic te dwa aspekty tego, co ogdlnie moglibysmy nazwaé atmosfera
wyobrazonego §wiata” (Stockwell, Cognitive Poetics, 201). Stockwell uzywa wymiennie angielskich
»atmosphere” oraz ,,ambience”. Cho¢ oba terminy moga by¢ uzywane wymiennie w niektérych kon-
tekstach, ,,atmosphere” zwykle akcentuje emocje i napigcia, podczas gdy ,,ambience” odnosi si¢
bardziej do fizycznych cech miejsca czy §wiata (np. wykreowanego w dziele).

17 Zob. takze ostatnio o kryzysie narracji: Byung-Chul Han, Kryzys narracji i inne eseje, thum.
Rafal Pokrywka (Warszawa: Wydawnictwo Krytyki Politycznej, 2024).
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charakteru opowiesci. Immersyjnos¢ literacka pozwala na tworzenie poznaw-
czych modeli, ktére, cho¢ oderwane od bezposredniej rzeczywistosci, rozsze-
rzaja zakres wyobrazen i wzbogacaja procesy decyzyjne. W ten sposob litera-
tura staje si¢ narzedziem, ktore umozliwia bezpieczne eksplorowanie roznych
scenariuszy i emocji, przygotowujac czytelnika do lepszego radzenia sobie
z rzeczywistoscig. Innymi stowy, czytelnik jest w stanie zanurzy¢ si¢ w dziele
literackim, bo ,,zawiesza” niewiarg, stosuje ,,nawias”, ktory mozna nazwac
»epoche”, albo redukcja fenomenologiczng i zyciem ,,tak jakby” (po angielsku
,,as if”!%).

Schaeffer jednocze$nie zwraca uwage, ze doswiadczenie literackie nie jest
jedynie poznawcze, ale rdwniez estetyczne. W przypadku poezji immersja
przejawia si¢ w sposobie, w jaki jezyk przyciaga uwage czytelnika do jego
fonetycznych i rytmicznych wlasciwosci. Poetycka forma zmusza czytelnika
do wydluzenia procesu kategoryzacji semantycznej, co umozliwia gigbsze za-
nurzenie si¢ w brzmienie i strukture jezyka. To op6znienie w zrozumieniu
tresci sprzyja petniejszemu doswiadczeniu poetyckiemu, angazujac zmysty
i emocje czytelnika. Poezja, poprzez swoje wielowarstwowe brzmienie i bo-
gactwo obrazéw, oferuje unikalne doznanie, ktore rezonuje z czytelnikiem na
poziomie emocjonalnym i egzystencjalnym.

Schaeffer argumentuje, ze do§wiadczenie literatury, szczegdlnie to immer-
syjne, jest nierozerwalnie zwigzane z codziennym zyciem. Czytanie literatury
nie jest oderwang aktywnoscia, ale formg zycia, ktora wprowadza nas w bo-
gaty $wiat alternatywnych doswiadczen i interpretacji. Procesy immers;ji lite-
rackiej sa formg poznania, ktéora umozliwia gigbsze zrozumienie siebie i in-
nych, tworzac przestrzen do refleksji nad réoznorodnymi mozliwos$ciami bycia
w $wiecie. Literatura, dzigki swojej zdolnoSci do angazowania wyobrazni,
wspiera rozwo6j emocjonalny i kognitywny, oferujac narzedzia do lepszego
radzenia sobie z rzeczywistoscia.

Tylko poprzez zanurzenie si¢ w literackie §wiaty czytelnicy moga w petni
doceni¢ bogactwo literatury i jej wplyw na ich zycie. Immersyjno$¢ jest klu-
czem do zrozumienia, jak literatura funkcjonuje jako forma doswiadczenia
i jak moze ksztaltowac¢ nasze spojrzenie na $wiat.

Co wazne w kontek$cie rozwazan nad ,,jakosciami metafizycznymi” i in-
tersubiektywnoscia tkwigcg wedtug mnie implicite w teorii Ingardena (cho¢by

18 Zob. Hans Vaihinger, The Philosophy of ,, As If”. A System of the Theoretical, Practical and
Religious Fictions of Mankind, transl. by C. K. Ogden (Petoskey, MI: Random Shack, 2015) oraz
Wolfgang Iser, The Fictive and the Imaginary. Charting Literary Anthropology (Baltimore and
London: The Johns Hopkins University Press, 1993), 130-157.
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przez pojecie intencjonalnosci, ale nie tylko), Jean-Marie Schaeffer odnosi si¢
do Romana Ingardena, omawiajac jego koncepcje dotyczace ontologii dzieta
literackiego. Podkres$la on znaczenie teorii Ingardena w kontekscie literac-
kiego doswiadczenia, szczegdlnie w odniesieniu do pojecia konkretyzacji
dzieta, rozumianego jako proces konkretyzowania dzieta literackiego (nie za$
jako przedmiot estetyczny, to jest u Ingardena drugie rozumienie ,,konkrety-
zacji dzieta”), zwraca wigc uwage raczej na przezyciowy aspekt konkretyza-
cji. Ingarden, jak powszechnie byto wiadomo kiedy$ w Polsce, twierdzil, ze
dzieto literackie istnieje jako twor wysoce schematyczny, ktéry ulega urze-
czywistnieniu (konkretyzacji) w akcie czytania. Tekst literacki ,,0zywa” po-
przez aktywny udzial odbiorcy, ktory wypelnia luki i aktualizuje opisywany
swiat dzieki swojej wyobrazni i percepcji. Oczywiscie, Ingarden widzi mocno
literackie przedmioty intencjonalne jako schematyczne, jednak czegSciowo
mocno dookreslone. Schaeffer wykorzystuje natomiast jego ide¢ konkretyza-
cji, aby wzmocni¢ argument o immersyjnej naturze literatury. Wedtug niego
konkretne do$wiadczanie dzieta literackiego poprzez immersj¢ jest niezasta-
pione, poniewaz umozliwia czytelnikowi pelne ,,zanurzenie si¢” w $wiecie
przedstawionym (w powiesci). Immersyjnos¢ literatury polega wigc na aktyw-
nej interakcji pomiedzy tekstem a $wiadomoscig odbiorcy, co jest zgodne
z Ingardenowska teorig o schematycznos$ci dzieta literackiego i jego realizacji
w umysle czytelnika, jak i schematycznos$ci przedmiotéw intencjonalnych
w ogdlnosci.

Przyktad, ktory Schaeffer przywotuje, dotyczy fikcji literackiej jako for-
my, ktora wymaga od czytelnika okreslonej postawy intencjonalnej. Ta po-
stawa pozwala na ,,zawieszenie” dostownego rozumienia i traktowanie tresci
fikcyjnych jako realnych w ramach przyjetej gry wyobrazni. Ingardenowska
teoria wspiera wiec rozumienie literatury jako procesu, ktéry angazuje wyob-
razni¢, przezycie i wymaga aktywnej wspotpracy czytelnika w tworzeniu pet-
nego doswiadczenia dzieta. Innymi stowy, Schaeffer zgadzaltby si¢ z zaanga-
zowana koncepcja literatury i kultury wyrazong niedawno przez Ryszarda
Nycza w jego ksigzce Kultura jako czasownik".

Najbardziej wedlug mnie odpowiednie dla opisania konkretyzacji Ingarde-
nowskiej i immersji (zwlaszcza w kontek$cie schematycznos$ci tworéow inten-
cjonalnych) jest pojecie psychologiczno-kognitywistyczne pochodzace od psy-
chologa percepcji Jamesa J. Gibsona, mianowicie pojecie afordancji. W tym

19 Ryszard Nycz, Kultura jako czasownik: sondowanie nowej humanistyki (Warszawa: Instytut
Badan Literackich PAN, 2017).
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pojeciu wida¢ Ingardenowska dialektyke schematycznosci i co za tym idzie
niedookreslenia z jednej strony, z drugiej za$ regul rzadzacych konkretyzacja.

AFORDANCIJE — ZDATNOSCI

Koncepcja ,,afordancji” odnosi si¢ do wszystkich mozliwosci dziatania, ja-
kie obiekty oferujg organizmom w ich otoczeniu. Termin ten, wprowadzony
psychologa James J. Gibsona, odnosi si¢ do percepcyjnych i fizycznych wta-
sciwos$ci obiektu lub otoczenia, ktore okreslaja sposob jego wykorzystania.

James Gibson wprowadzit pojecie ,,afordancji” w 1968 roku w ksigzce The
Senses Considered as Perceptual Systems i rozwinat szerzej opisujac w swojej
pozniejszej pracy The Ecological Approach to Visual Perception z 1979 roku.
W tej drugiej ksiagzce Gibson szczegdtowo wyjasnil, ze afordancje to mozli-
wosci dziatania, jakie §rodowisko oferuje danemu organizmowi, niezaleznie
od jego subiektywnych percepcji*’. Warto podkresli¢ stopniowalng niezalez-
nos¢ od percepcji, bo to taczy je ze uschematyzowanymi przedmiotami inten-
cjonalnymi Ingardena.

Na przyktad krzesto oferuje mozliwos$ci siedzenia dzigki swoim cechom
obiektowym, jednak schematycznym: ma ptaskie siedzisko na odpowiedniej
wysokosci, oparcie, ktére podtrzymuje plecy itp. Ta koncepcja jest kluczowa
dla ekologicznego podejscia do percepcji, w ktorym zaktada sig¢, ze organizmy
W procesie percepcji bezposrednio postrzegaja mozliwosci oferowane przez
otoczenie. Aby lepiej zrozumieé to pojecie, potrzebne jest przywotanie kon-
cepcji autopojezy.

Autopoiesis to koncepcja wprowadzona do biologii przez Humberto Matu-
ran¢ i Francisco Varele w latach 70., ktéra opisuje zdolnos¢ systemow do sa-
moreprodukcji i utrzymania cigglosci. Pojecie to, wywodzace si¢ z greckich
stow ,,avtog (autds)” — ,,sam”, ,,siebie” oraz moinoig (poiesis) — oznaczajace
tworzenie, produkcje¢, pierwotnie odnosito si¢ do zywych komorek, ale znala-
zlo zastosowanie roOwniez w teorii systemow, naukach spotecznych i bada-
niach kulturowych. Kultura, podobnie jak organizmy zywe, jest postrzegana
jako system autopojetyczny, ktory tworzy i utrzymuje wtasne normy, wartosci

20 Zob. takze Nycz, Kultura; Mark Johnson, Znaczenie ciata: estetyka rozumienia ludzkiego,
thum. Jarostaw Ptuciennik (L6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, 2015) czy zastosowanie
interpretacyjne afordancji u Marka Pieniazka (Polonistyka performatywna: o humanistycznych tech-
nologiach wytwarzania swiatow (Krakow: Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych
,Universitas”, 2018), rozdz. IV).
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i struktury w procesie dynamicznego samoregulowania si¢. Kluczowe w tym
ujeciu jest zamknigcie operacyjne i autonomia systemu, gdzie zmiany zacho-
dza gtownie dzigki wewngtrznym mechanizmom, a interakcje z otoczeniem
jedynie wspieraja jego samodzielne funkcjonowanie. Zastosowanie autopo-
jezy w badaniach kulturowych pozwala lepiej zrozumieé procesy tworzenia
znaczen i komunikacji wewnatrz systemow kulturowych. W tym kontekscie
wazne sg takze powigzania z koncepcjami ewolucji, egzaptacji oraz emocjo-
nalnych i uciele$nionych aspektow jezyka, jak wskazujg badania nad tzw. ko-
gnicjg 4E.

Kognicja 4E, czyli podejscie zaktadajace, ze procesy poznawcze sa osa-
dzone (embedded), ucielesnione (embodied), rozszerzone (extended) i wyta-
niajace si¢ (enactive), pozwala spojrze¢ na myslenie i j¢zyk jako na dynamicz-
ne zjawiska rozwijajace si¢ w interakcji z otoczeniem. To nieodparcie kojarzy
kognicje¢ z dziataniem i pojeciem kultury jako czasownika. Wedlug Lakoffa
i Narayanana ludzki moézg ewolucyjnie ,,ponownie wykorzystuje” odziedzi-
czone obwody neuronalne do nowych celow (egzaptacja), co stanowi podsta-
we rozwoju mysli i jezyka. Takie ujecie, integrujace biologiczne i kulturowe
aspekty poznania, wzbogaca rozumienie autopojetycznych procesé6w zacho-
dzacych zaro6wno w organizmach, jak i systemach kulturowych.

Afordancje to wlasciwosci otoczenia w odniesieniu do uzytkownika, a nie
atrybuty samego obiektu — innymi stowy, afordancje istniejg tylko w kontek-
$cie relacji migdzy obiektem a organizmem. I nie chodzi w tej koncepcji wy-
lacznie o konwencjonalne wlasnosci. Dla walczacych przeciwnikow w jakims
westernowym barze krzesto — poza swoimi standardowymi afordancjami ,,sie-
dzenia” — moze mie¢ afordancje (zdatno$¢) narzedzia ataku badZz obrony.
Afordancje poza zastosowaniem w projektowaniu moga by¢ rowniez kulturo-
we 1 wyuczone, gdzie zrozumienie sposobu korzystania z danego obiektu jest
przekazywane i przyswajane w spoteczenstwie w roznych kulturowo uzalez-
nionych scenariuszach. Afordancje zaleza od percepcji podmiotu, np. réozne
zwierzg¢ta maja r6zng percepcje przedmiotdow i ,,ich spostrzezeniowe afordan-
cje” bedg rozne dla roznych zwierzat: np. mysia dziurka przy podlodze bedzie
miata zdatno$¢ kryjowki i zbawienia dla myszki, ale dla psa juz nie. W tym
kontekscie utwor literacki jest projektem uschematyzowanym, ktérego kon-
kretyzacje moga by¢ rézne, cho¢ wedlug Ingardena pewne konkretyzacje
mozna traktowac jako z gruntu niewtasciwe.

Termin ,,afordancje” mozna przettumaczy¢ na jezyk polski jako ,,zdatno-
$ci”, ,,mozliwosci dziatania” lub ,,oferowanie mozliwo$ci”. Jest to koncepcja
stosowana w psychologii, projektowaniu i ergonomii do opisu cech otoczenia
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lub obiektow, ktore umozliwiaja uzytkownikowi lub obserwatorowi wykony-
wanie okreslonych dziatan. Mozna tez méwic o ,,wlasciwosciach funkcjonal-
nych”. Przyktadem banalnym jest , klamka do drzwi”, ktéra nie jest wytacznie
przedmiotem, bo oferuje mozliwo$¢ przekrecenia, a tzw. ,,dzwignia antypa-
niczna” sugeruje mozliwo$¢ pchnigcia, aby otworzy¢ drzwi bez konieczno$ci
mys$lenia o tym. Schody ewokuja mozliwo§¢ wchodzenia lub schodzenia, a ich
konstrukcja i wyglad moga dodatkowo dostarcza¢ informacji o poziomie bez-
pieczenstwa uzytkowania. Pouczajace jest w tym konteks$cie, ze architektura,
ktéra w pierwszych pismach estetycznych Ingardena nie byta przedmiotem
intencjonalnym stata si¢ taka w pozniejszych interpretacjach Ingardenow-
skich?'. Wydaje si¢ to kluczowe, aby zrozumieé, ze Ingarden daleki byt od
interpretacji fizykalnych. Stynny jest jego spér z Marig Stawinskg: Ingarden
w swojej odpowiedzi na krytyke Stawinskiej argumentuje, ze dzieta architek-
tury, mimo iz ich fizyczny fundament mozna opisa¢ jako ,,chmurg atomowa”
zgodnie z prawami wspoétczesnej fizyki, nie moga by¢ zredukowane do tego
poziomu materialnos$ci. Podkresla, ze dzieta architektury posiadaja zespot
wlasnosci, ktore odrdzniajg je od takich chmur atomowych. W jego rozumie-
niu dzieta architektury majg charakter ontologiczny, ktéry wykracza poza ich
fizyczng strukture, a redukcja ich bytowosci wylacznie do sfery materialnej
bytaby btedna. Istotg dzieta architektury jest jego forma, funkcja, cel i relacja
z odbiorca, co czyni je bytem o szczegbdlnej charakterystyce, ktérej nie sposob
sprowadzi¢ do elementarnej fizycznosci.

W kontekstach literackich i estetyczno-filozoficznych probowano juz pisac
o afordancjach. W teorii gier komputerowych, przytaczanej juz w tym arty-
kule, takze wida¢ zastosowania afordancji, co jest lepiej zrozumiate w kon-
tek$cie projektowania tzw. interfejsu uzytkownika gier. Jednak literatura to
takze rodzaj gry, w trakcie ktérej mamy do czynienia zaréwno z projektem
(schematami), jak i wykonaniem (konkretyzacja). Np. w artykule Olivii Smith
,Thinking Through Things in Texts”® analizowane jest pojecie afordancji
w konteks$cie XVII-wiecznego traktatu Johna Locke’a ,,Essay Concerning
Human Understanding” (1690). Smith omawia, jak Locke wykorzystuje szcze-
gblnego rodzaju materialne przedmioty, takie jak manna i porfir, aby przed-
stawi¢ ztozone idee filozoficzne i umozliwi¢ czytelnikom rozwazenie relacji

21 Zob. Roman Ingarden, Studia z estetyki, t. 3 (Warszawa: PWN, 1970), 267.

22 Roman Ingarden, ,,List do Redakcji”, Studia Estetyczne, t. 1 (1964), 245-246; por. Krzysztof
Ingarden, ,,Teoria budowy dzieta architektury Romana W. Ingardena”, w: Architektura, miasto,
piekno: pamieci profesora Wojciecha Kosinskiego, red. Agata Zachariasz, Mitosz Zielinski, t. 1
(Krakéw: Oficyna Wydawnicza AFM, 2021), 96.

23 Olivia Smith, ,,Thinking Through Things in Texts”, Paragraph, v. 37, nr 1 (2014).
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miedzy percepcja a rzeczywistoscig. Pojecie afordancji odnosi si¢ tutaj do
sposobow, w jakie konkretne przedmioty moga ,,podpowiadaé” ich interpre-
tacje i znaczenie w zaleznosci od kontekstu kulturowego i poznawczego.

Smith przytacza dwa kluczowe przyktady — manneg i porfir — aby zilu-
strowa¢, jak Locke wykorzystywal materialnos$¢ tych przedmiotow w lite-
racko-filozoficzny sposéb. Manna, znana z Biblii jako cudowny pokarm dla
Izraelitow, jest przez Locke’a rozwazana pod katem jej wlasciwosci fizycz-
nych i wptywu na zmysty. Locke zauwaza, ze cechy takie jak smak i kolor
manny nie sg jej immanentnymi witasciwosciami, lecz efektem dziatania na
nasze zmysly. Z kolei porfir, kamien uzywany w sztuce rzymskiej, rowniez
jest analizowany w kontek$cie zaleznos$ci percepcji od swiatta — kolor kamie-
nia zmienia si¢ w zalezno$ci od o§wietlenia, co pokazuje, ze postrzegane ce-
chy mogg by¢ jedynie efektem kontekstu zewnegtrznego.

Smith korzysta z interdyscyplinarnych podejs¢, taczac antropologi¢ i teorie
jezykoznawcza. Przyktadem jest ,,Thinking Through Things”, podejscie an-
tropologiczne, ktore polega na analizie artefaktow w ich kontekstach kulturo-
wych, oraz teoria ad hoc w lingwistyce, wedlug ktorej znaczenia sg tworzone
»ha biezaco” w zaleznosci od kontekstu. Oprocz afordancji pojawia si¢ tutaj
szczegblnego rodzaju kontekstualizacja i ekologia znaku.

W innym artykule kulturoznawczym ,,Epilogue: The proof of the pudding...”,
w ktorym pojawiajg si¢ takze takie terminy, Wes Williams bada afordancje
i znaczenie prozy oraz teorii na przyktadzie prac Bertolta Brechta. Analiza
opiera si¢ na popularnym przystowiu ,,proof of the pudding is in the eating”,
ktére Brecht czgsto przywotywal, by zilustrowaé¢ zwigzek miedzy teorig
a praktyka teatralng®*.

Williams interpretuje w tym artykule jedna z ,,prostych form” Jollesa (do
ktérego jeszcze wypadnie wrocic), to znaczy przystowie jako przyktad afor-
dancji — forma wyrazenia umozliwia eksploracje relacji miedzy teorig a prak-
tyka oraz migdzy estetyka a percepcja publicznosci. Przystowie to, jako forma
madrosci ludowej, podkresla, ze teoria teatralna i koncepcje estetyczne moga
by¢ jedynie czesciowo wartosciowe bez przetestowania ich na scenie. Wil-
liams pokazuje, ze dla Brechta teatr nie mogt by¢ zamknigtym systemem teo-
retycznym, a jego warto$¢ byta uzalezniona od odbioru widzéw.

Williams przedstawia przystowie Brechta jako symbol komunikacji i inte-
rakcji spotecznej, w trakcie ktorej teoria i praktyka teatralna muszg wzajemnie
si¢ przenika¢, aby osiggnaé zamierzone efekty. Williams odnosi przystowie

24 Wes Williams, ,,Epilogue: ‘The proof of the pudding...’: Common Knowledge and the Matter
of Taste”, Paragraph, v. 37, nr 1 (2014).
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Brechta do szerokiego kontekstu filozoficznego, zauwazajac, ze przystowie to
mozna odczytac¢ jako wyraz materializmu Brechta, dla ktorego teatr stanowit
narz¢dzie zmiany spotecznej, a nie jedynie estetyczng forme rozrywki. Tych
rozwazan nie zamierzam przenosi¢ na grunt refleksji nad Ingardenem, stresz-
czam je jedynie dla porzadku w celach zreferowania do pewnego stopnia stanu
badan nad problemem afordancji w kulturze.

Wracajac ponownie do Ingardena, trzeba zada¢ najpierw pytanie, czy
przedmioty intencjonalne z miejscami niedookreslenia jako schematyczne
,korelaty swiadomosci” nie mogg by¢ traktowane jako kognitywistyczne afor-
dancje? Wydaje mi si¢, ze jest to dzisiaj oczywiste, cho¢ nie bez pewnych
uscislen. Miejsca niedookreslenia to te aspekty przedmiotu intencjonalnego
(np. dzieta literackiego), ktore nie sg jednoznacznie okreslone ani przez tekst,
ani przez znaczenia. W utworze literackim autor nie moze poda¢ kazdego
szczegblu opisywanego §wiata, wiec utwor zawiera pewne luki, ktére musza
by¢ wypetnione aktualizacjami czytelnika. Na przyktad autor moze opisac po-
sta¢ w sposob ogdlny, pozostawiajac wiele szczegotow, takich jak ton glosu,
szczegblne gesty czy inne cechy fizyczne, do wypelnienia przez czytelnika.
Jednoczesnie miejsca niedookreslenia angazuja czytelnika, powoduja jego za-
nurzenie w $wiecie i lekturze, czytelnik aktywnie wspottworzy przedmiot este-
tyczny, na ktéry sktada si¢ takze np. $wiat przedstawiony w utworze, nadajac
mu pelniejszg forme poprzez wlasne doswiadczenia, wyobrazenia i interpre-
tacje. Czytelnik wchodzi w gre¢ z przedmiotami intencjonalnymi — korelatami
swiadomosci — zas$ ta gra jest wyposazona takze w reguly, ktoérych nie mozna
dowolnie zmienia¢. Ingarden podkre§la, ze owe miejsca niedookres$lenia
w schematycznych przedmiotach intencjonalnych umozliwiajg bogactwo roz-
norodnych interpretacji tego samego tekstu, co oznacza, ze dzieto literackie
nigdy nie jest odbierane w ten sam sposob przez roznych czytelnikdéw, ani przez
tego samego czytelnika w réznych lekturach. Proces wypelniania miejsc nie-
dookreslenia tworzy dynamiczne do§wiadczenie lektury, ktore rozni si¢ w za-
leznosci od kontekstu kulturowego, emocjonalnego i poznawczego odbiorcy.
Dzi¢ki nim kazdy czytelnik ma szanse¢ uczestniczy¢ w procesie tworczym, co
sprawia, ze literatura jest do$wiadczeniem osobistym i interaktywnym. To
doswiadczenie relacyjne i intersubiektywne. Doda¢ mozna, iz uczestnictwo
W procesie tworczym z zasadami (regutami) jest takze ,,zabawne” (wypetnio-
ne zabawg).

Nalezy zatem p0djs¢ dalej i zapytaé, czy takze owe wspomniane na poczatku
artykutu jakosci metafizyczne Ingardena mogg by¢ traktowane jak afordancje?
Wydaje mi si¢, ze odpowiedz musi by¢ takze twierdzaca. Cho¢ oczywiste jest
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takze, iz podobnie jak w przypadku miejsc niedookres$lenia, trzeba odejsc¢
w tym miejscu od interpretacji afordancji jako jakosci wyltacznie przedmioto-
wej i percepcyjnej, zwtaszcza wizualnej. Raczej nalezaloby méwi¢ o afordan-
cjach kognicyjnych (od kognicji, ktéra nie jest ani wylacznie percepcja, ani
wylgcznie poznaniem)®. Dzielo sztuki i literatury zawiera w sobie mozliwo$é
wywotania okre§lonych doznan estetycznych, ktore ujawniajg si¢ dopiero
w kontakcie z odbiorca, gdy dzieto jest w pelni doswiadczane i interpretowa-
ne. Jakos$ci te nie s3 elementami samego dzieta, ale moga by¢ do§wiadczane
dzicki odpowiedniemu zaangazowaniu i otwarto$ci odbiorcy. Jesli potraktu-
jemy jakosci metafizyczne jako afordancje, to mozna je rozumie¢ jako mozli-
wosci kognicyjne, oferowane przez dzieto sztuki odbiorcy, aby dos§wiadczaé
okreslonych jakos$ci i znaczen. Bardzo istotne w tym kontek$cie wydaje mi
sie, ze wszystkie przyktady ,,jakosci metafizycznych” podane w cytacie z In-
gardena na poczatku tego artykutu wskazujg na intersubiektywnos¢, podobnie
jak o intersubiektywnosci traktuje wiele przyktadow Benjamina (poza przy-
toczonym cytatem o wtadcach bliskowschodnich mozna wymieni¢ przyktady
odniesien do $mierci u Johanna Petera Hebla czy odniesienie do opowiesci
Szeherezady oraz do prawostawnej wizji Leskowa apokatastasis*®. Charakte-
rystyczne jakos$ci afordancji, jako$ci metafizycznych i przedmiotow inten-
cjonalnych to: potencjalnosé¢, relacyjno$¢ i zaangazowanie oraz immersja
odbiorcy. Potencjalno$¢ widaé wyraznie w tym, ze przedmiot oferuje pewne
mozliwos$ci dziatania, jakosci metafizyczne w teorii Ingardena oferujg mozli-
woséci doswiadczenia, ktore sg uaktywniane przez odbiorce. Relacyjnosc jest
wyrazna, bo afordancje wymagajg interakcji miedzy podmiotem (odbiorca)
a obiektem (dzietem sztuki), jako$ci metafizyczne rowniez wymagaja relacyj-
nosci, istniejg jako mozliwosci, ktore moga by¢ doswiadczane tylko w relacji
z odbiorca. Last but not least, zaangazowanie i immersja odbiorcy narzucajg
si¢, bo afordancje sg dostgpne tylko dla podmiotu, ktéry jest gotéw na nie
odpowiedzie¢ percepcja gotowa do dziatania, tak jakos$ci metafizyczne wyma-
gajg od odbiorcy odpowiedniej kognicji, wrazliwos$ci i zdolnosci do doswiad-
czenia oraz interpretacji. Przypomne tutaj, ze kognicja 4E to podejscie zakta-
dajace, ze procesy poznawcze sg osadzone (embedded), ucielesnione (embodied),
rozszerzone (extended) i wylaniajgce si¢ (enactive), pozwalajace spojrzeé na

25 W tym miejscu postuguje sie koncepcjami zawartymi w przywotywanym juz kompendium
The Oxford Handbook of 4E Cognition (Albert Newen, Leon de Bruin, Shaun Gallagher, red., The
Oxford Handbook of 4E Cognition (Oxford: Oxford University Press, 2018)). Kognicja 4E to jest
rama ogolnoteoretyczna mojego artykutu.

26 Zob. Benjamin, ,,Narrator”, 253-254, 261, 262.
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myslenie i1 jezyk jako na dynamiczne zjawiska rozwijajace si¢ w interakcji
z otoczeniem. Jako$ci metafizyczne stajg si¢ faktycznoscia w momencie kon-
kretyzacji. Wiem, ze o uciele$nieniu Ingarden nie pisat. Jednak relacyjnos¢
wida¢ u niego bardzo czg¢sto, za$ jednym z jego punktow odniesienia byta
teoria wczucia, ktorg tatwo jest absolutyzowa¢ w jej bezposredniej relacyj-
nos$ci. Trzeba zauwazy¢, ze w odroznieniu od Volkelta czy Stein Ingarden za-
chowywal wysoki poziom realizmu w odniesieniu do mozliwosci ,,mistycz-
nie” rozumianego wczucia. ,,Dopiero uwzglgdnienie réznosci naszych ciat
prowadzi do r6znosci podmiotdéw psychicznych. W nastepstwie tego wydaje
si¢ nam, ze uchwytujemy bezposrednio cudze przezycie. Naprawde jednak
mamy do czynienia tylko z naszymi przezyciami”?’. Autor teorii dziela lite-
rackiego wielokrotnie podkreslal swoj antypsychologizm polegajacy na tym,
ze przedmioty intencjonalne w dziele sztuki nie powinny by¢ utozsamiane
z procesami psychicznymi samego tworcy dzieta.

SNIENIE, MARZENIA NA JAWIE A CZYTANIE DZIELA LITERACKIEGO
I SLUCHANIE OPOWIESCI

Jeszcze jednym kontekstem — najmniej Ingardenowskim, ale jednak feno-
menologicznym — jest zainteresowanie wspotczesnych kognitywistow-feno-
menologoéw zjawiskami granicznymi naszej §wiadomosci, $Snieniem i marze-
niem na jawie, tudziez medytacja.

W artykule Emily Lawson i Evana Thompsona ,,Daydreaming as Sponta-
neous Immersive Imagination: A Phenomenological Analysis” (2024)* auto-
rzy rozpoczynaja od zwrocenia uwagi na to, ze termin ,,daydreaming” (marzenia
na jawie) jest niejednoznacznie uzywany w literaturze filozoficznej i nauko-
wej. W artykule podejmuja si¢ precyzyjnego okreslenia marzen na jawie jako
formy spontanicznej, immersyjnej wyobrazni w stanie czuwania. Autorzy ar-
gumentuja, ze marzenia na jawie odro6zniaja si¢ zaré6wno od btadzenia mysla-
mi (ang. mind-wandering), jak i snéw nocnych, cho¢ majg z nimi pewne cechy
wspolne.

Dotychczasowe definicje marzen na jawie cz¢sto sg niedoktadne i sprzecz-
ne. Niektorzy badacze utozsamiajg je z btadzeniem mysli (umystu), co prowa-
dzi do niescistosci, podczas gdy inni opisujg je szeroko jako ,,imaginowane

27 Roman Ingarden, U podstaw teorii poznania, cz. 1 (Warszawa: PWN, 1971), 412.
28 Emily Lawson, Evan Thompson, ,,.Daydreaming as Spontaneous Immersive Imagination:
A Phenomenological Analysis”, Philosophy and the Mind Sciences, vol. 5 (2024).
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wydarzenia”, co rowniez nie oddaje istoty zjawiska. Autorzy proponuja, aby
rozumie¢ marzenia na jawie jako spontaniczne wyobrazenia, ktore angazuja
naszg wyobrazni¢ w sposoéb immersyjny i zazwyczaj obejmuja narracyjna
strukture.

Lawson i Thompson podkreslaja, ze marzenia na jawie sg spontaniczne
1 rozwijajg si¢ swobodnie, bez §wiadomego kierowania. Wyrdzniajg je wspo-
mniana juz spontaniczno$¢ (powstaja bez celowego wysitku i majg naturalny,
plynny przebieg), omawiana juz w innym miejscu tego artykutu immersyjnos¢
(marzenia na jawie czgsto sprawiajg wrazenie obecno$ci w alternatywnym
$wiecie, chociaz nie osiggaja poziomu peinej halucynacji, jak w snach noc-
nych); oraz last but not least, zintegrowane doswiadczenie czasowe (marzenia
na jawie majg pewna strukture narracyjng, ktéra pozwala im tworzy¢ do pew-
nego stopnia spojne scenariusze, a nie przypadkowe obrazy czy mys$li).

Cho¢ btadzenie myslami i marzenia na jawie majg wspolng ceche sponta-
nicznosci, to btadzacy i rozkojarzony umyst jest zazwyczaj mniej zorganizo-
wany i niekoniecznie wigze si¢ z wyobraznig. Marzenia na jawie sg bardziej
immersyjne i majg tendencj¢ do trzymania si¢ jednej w miare spojnej wizji.
Na tym tle sny nocne sg bardziej intensywne i w petni immersyjne, a marzenia
na jawie sg mniej realne i pozostaja czesciowo §wiadome wpltywu rzeczywi-
stego otoczenia. Sny nocne majg rowniez wickszy potencjal do halucynacji,
czego nie wykazujg marzenia na jawie.

Autorzy w podsumowaniu sugeruja, ze ich analiza moze pomoc w rozwi-
nigciu bardziej precyzyjnych kwestionariuszy i metod badawczych, ktore
umozliwig lepsze zrozumienie réznic miedzy réoznymi typami mysli sponta-
nicznych i imaginacyjnych. Wskazuja takze na potencjat wykorzystania swo-
jej definicji w badaniach neurofenomenologicznych, ktéore moglyby zbadac
neurologiczne korelaty marzen na jawie.

W omawianym artykule znajduje si¢ kilka odniesien do literatury pigkne;j
i innych form sztuki, ktore pomagajg zilustrowaé opisywane zjawiska. Na
przyktad autorzy przywotuja tworczosé Jorge Luisa Borgesa, wskazujac, jak
jego esej ,,Nightmares” opisuje doswiadczenie snow jako narracji, ktora ,,na-
dal si¢ toczy” (czyli utrzymuje spojnos¢, mimo ze moze by¢ dziwaczna lub
surrealistyczna)®. Ten literacki przyktad stuzy do zilustrowania, jak sny i ma-
rzenia (ang. ,,dreaming” jest wieloznaczne) — zaro6wno nocne, jak i marzenia
na jawie — cz¢sto taczg w sobie elementy narracyjne, ktore tworzg spdjng, cho¢
czasami niezwykta, opowiesc.

29 Lawson, Thompson, ,,Daydreaming”, 13.
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Artykut odnosi si¢ takze do metaforycznej roéznicy miedzy do$wiadcza-
niem marzen na jawie a ogladaniem filmu w kinie, w porownaniu do bardzie;j
immersyjnych doswiadczen, jak w rzeczywisto$ci wirtualnej. Ta analogia po-
maga wyjasni¢ stopien immersji w marzeniach na jawie, sugerujac, ze sg one
bardziej angazujace niz zwykle myslenie wizualne, ale mniej intensywne niz
petna immersja znana ze snéw nocnych.

Nieprzypadkowo dystrakcjg i skupieniem zajmowat si¢ takze rowiesnik In-
gardena Walter Benjamin.

Ten proces asymilacji, dokonujacy si¢ w glebi, wymaga stanu rozluznienia,
z ktorym stykamy si¢ coraz rzadziej. Jesli sen jest szczytowym momentem fizycz-
nego odpre¢zenia, to nuda stanowi kulminacj¢ odprezenia duchowego. Nuda jest
wys$nionym ptakiem, ktéry ma piecze nad jajem do$wiadczenia.

Nie pragne¢ tutaj sugerowaé¢ zwiagzkoéw bezposrednich z teorig Ingardena,
jednak wydaje mi si¢, ze zarowno Ingarden, jak Benjamin mogg by¢ zaliczeni
do morfologicznej szkoty Goethego. W niedawno opublikowanym artykule
Davida Nee ,,From «Gestural Language» to «Language Gesture: » André Jolles,
Aby Warburg, and the Morphology of Mass Media” z 2023*' autor wskazuje
nie tylko na gl¢boka przyjazn miedzy Aby Warburgiem (1866-1929) oraz
Andre Jollesem (1874-1946), ale takze na wspdlne koncepcje i inspiracje
obecne w medialnej ,,formule patosu” Warburga i ,,prostych formach” Jollesa.
Formuty patosu (niem. Pathosformeln) to poj¢cie wprowadzone przez Aby’ego
Warburga, oznaczajace archetypiczne wyrazenia emocji i stanow wewnetrz-
nych za pomocg obrazéw, gestow i motywow artystycznych. Te wizualne
formy powstaja w okreslonych momentach historycznych i kulturowych,
a nastepnie przeksztatcaja si¢ i trwaja w sztuce, literaturze czy ikonografii,
przenoszac intensywne emocje (np. strach, ekstaze, zal) przez wieki. Dla
Warburga formuly patosu odzwierciedlajg zar6wno indywidualne przezycia,
jak 1 zbiorowe do$wiadczenia, ktore sag wspolne dla réznych kultur i czasow.
Natomiast Jollesowe proste formy pochodzace z ksigzki z 1929 (znam tylko

30 Benjamin, ,,Narrator”, 249. Por. takze Walter Benjamin, ,,Theory of Distraction”, w: Walter
Benjamin, Selected Writings, ed. Michael W. Jennings, Marcus Bullock, Gary Smith, Howard Eiland,
transl. by Edmund Jephcott, Howard Eiland, vol. 3 (Cambridge, Mass: The Belknapp Press of Harvard
University Press, 2006), 141-142.

31 David Nee, ,,From «Gestural Language» to «Language Gesture»: André Jolles, Aby Warburg,
and the Morphology of Mass Media”, Modern Language Quarterly, vol. 84, nr 4 (2023).
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jeden rozdziat w polskim ttumaczeniu® oraz cato$¢ po angielsku®) to pod-
stawowe, archetypiczne formy narracyjne, ktore wywodzg si¢ z ludzkich do-
swiadczen i potrzeb komunikacyjnych. Sa to proste struktury oralnych czyn-
nosci opowiadania, takie jak basn, mit, anegdota, zagadka czy legenda, ktore
stanowig fundamenty bardziej ztozonych form literackich i kulturowych.
Jolles widzial je jako spontaniczne i uniwersalne formy wyrazu, powstajace
naturalnie w odpowiedzi na konkretne sytuacje spoleczne i egzystencjalne.
Inspiracje Goethego w odniesieniu do interdyscyplinarnej szkoty myslenia
znanej jako morfologia David Nee znajduje w aplikacjach w relacji do kultury
u Theodora Adorno, Waltera Benjamina, Ernesta Cassirera, Wilhelma Diltheya,
Carla Gustava Junga, Vladimira Proppa, Georga Simmela, Oswalda Spenglera
czy Ludwiga Wittgensteina®. Moim zdaniem, w tym towarzystwie powinien
znalez¢ si¢ takze Roman Ingarden. I tacznikiem w tym kontekscie z morfolo-
gia jest nie tylko teoria dzieta literackiego z dwuwymiarowoscia, schema-
tycznos$cig i wielowarstwowoscig. Lacznikiem najwazniejszym jest nie do
konca zarysowana jednak — teoria jakos$ci metafizycznych. Bo taczy ta teoria
fenomenologie z doswiadczeniem podmiotowo-przedmiotowym. Z faktycz-
no$cig dos§wiadczenia. W tym kontek$cie warto takze obok jakosci metafi-
zycznych Ingardena, ,,formuty patosu” Warburga, ,,prostych form” Jollesa,
postawi¢ takze zwigzek opowiadania i ciala w postaci reki u Benjamina:
,Opowiadanie nie jest przeciez, z uwagi na swg zmystowa strong, jedynie
dzietem glosu. W autentycznym opowiadaniu wspotdziata reka, ktéora swoimi
wyrobionymi w pracy ruchami na setne sposoby wspiera to, co odzywa si¢
gltosem”.

Przeczytajmy w tym konteks$cie ponownie fragment Ingardena o jako$ciach
metafizycznych:

wdziek i lekkos¢ dziewczecego ruchu lub przeciwnie: powaga i pewnego rodzaju
ciezko$¢ czyjegos usposobienia i sposobu bycia itp. Jakos$ci te nie s3 wlasciwo-
$ciami pewnych przedmiotéw w normalnym tego stowa znaczeniu ani tez cechami
tych lub owych stanow psychicznych, lecz objawiaja si¢ zazwyczaj w ztozonych,

32 André Jolles, ,,Proste formy”, thum. Ryszard Handke, Przeglgd Humanistyczny, nr 5 (1965).

33 André Jolles, Simple Forms: Legend, Saga, Myth, Riddle, Saying, Case, Memorabile, Fairytale,
Joke, transl. by Peter J. Schwartz (London — New York: Verso, 2017). Zob. Jarostaw Ptuciennik,
»Proste formy”, Zagadnienia Rodzajow Literackich, t. 67, z. 2 (2024).

34 Por. takze Kurt Ranke, ,,Problems of Categories in Folk Prose”, transl. Carl Lindahl, Folklore
Forum, vol. 14, nr 1 (1981).

35 Nee, ,,From «Gestural Language»”, 415.

36 Benjamin, ,,Narrator”, 268.
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a czesto roznigeych sie miedzy soba sytuacjach zyciowych lub migdzyludzkich
zdarzeniach, jakby jaka$ szczegodlna ich atmosfera, unoszaca si¢ nad nimi, otacza-
jaca rzeczy i ludzi uczestniczacych w tych sytuacjach, atmosfera, ktora wszystko
przenika i $wiattem swym wszystko rozéwietla®”.

Abstrahujac od kontekstow gender z tego cytatu, zwiazek jakosci lekkosci
czy cigzkosci z cielesnoscig jest oczywisty. Tak jak oczywiste zwigzki z cie-
lesno$cig miata od zawsze ekstatyczno$¢ (najwyzszego zachwytu), wspomi-
nana wczesniej przez Ingardena jako jako$¢ metafizyczna®®. Wydaje mi sie, ze
ten zwiazek wyraznie wskazuje na nowozytng szkote morfologii kultury,
w ktorej poczesne miejsce zajmuje wlasnie Roman Ingarden.

Aby dopemi¢ ten zarys teorii, trzeba wprost wskaza¢, ze fenomenolo-
giczno-medytacyjne czytanie literatury jest tylko jednym ze sposobow czyta-
nia. Mamy tych sposobow cata rozmaitos$¢, takze nudzenia si¢ i btagdzenia my-
$la, a takze marzenia na jawie*”. Ten sposéb czytania fenomenologicznego
literatury, z ktorego wynika teoria dzieta literackiego Romana Ingardena, jest
sposobem lektury filozoficznej i opisowej, jest konkretyzacjg szczegdlnego
typu i uogélnionym doswiadczeniem, tak jak w przypadku teorii gatunku.

PODSUMOWANIE

Powtorze raz jeszcze, ze zaprezentowany przeze mnie artykut traktuje ja-
kosci metafizyczne jako aspekty dzieta literackiego i dzieta kultury, jako
szczegblna jakosc, ekwiwalent kognicyjnych afordancji, wykraczajacych poza
estetyke. Nie musi by¢ owa jako$¢, jak uwaza Ingarden, zwigzana z warstwa
przedstawieniowa, lecz moze by¢ postrzegana jako ,,warto$¢ nadestetyczna”
(wg Strozewskiego), czy tez egzystencjalna (jak chce Sawicki) faktycznos¢
doswiadczenia®. W tym konteks$cie powinni$my moéwié nie o poznawaniu

37 Ingarden, O dziele literackim, 368.

38 Por. o ekstazie i entuzjazmie w teorii wzniostoéci: Jarostaw Pluciennik, Reforyka wzniostosci
w dziele literackim (Krakéw: Towarzystwo Autorow i Wydawcoéw Prac Naukowych ,,Universitas”,
2000) oraz Jarostaw Ptuciennik, Figury niewyobrazalnego: notatki z poetyki wzniostosci w literaturze
polskiej (Krakow: Towarzystwo Autorow i Wydawcow Prac Naukowych ,,Universitas”, 2002).

39 Por. Jana HolSanova, Myter och sanningar om lisning. Om samspelet mellan sprdk och bild
i olika medier (Stockholm: Norstedts, 2010) i Jarostaw Pluciennik, ,,Procesy kognitywne a czytanie
i zmysty”, w: Sensualnosc¢ w kulturze polskiej, red. Wtodzimierz Bolecki, Magdalena Rembowska-
Phuciennik, https://dspace.uni.lodz.pl:8443/xmlui/bitstream/handle/11089/7235/Procesy%20kogni
tywne%20Czytanie_sensualnos¢.pdf?sequence=1&isAllowed=y 2014.

40 Podgzam tutaj $ladem interpretacji Andrzeja Tyszczyka, Estetyczny i metafizyczne, 8.
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dzieta literackiego, tylko o kognicji dzieta literackiego, czy tez dzieta kultury
w ogolnosci. Poznawanie dziela literackiego jest jednym z typow mozliwej
lektury. Bo jesli jesteSmy juz na etapie rozwoju kultury ,,po pi§mie” (jak chce
widzieé¢ sprawy m.in. Dukaj*'), zdominowanym przez opowiesci trans- i mul-
ti-modalne, to konstatacje dotyczace dzieta literackiego Ingardena moga zo-
sta¢ zastosowane do innych mediéw: oralnych i plastycznych, tudziez cy-
frowych. Nadestetycznos$¢ paradoksalnie oznacza obecnos$¢ ,tradycyjnej”
(etymologicznie przeciez dopiero osiemnastowiecznej) estetyki i ztozonej ko-
gnicji 4E albo 6E w zyciu codziennym. Wtasciwie ta perspektywa otwiera
wiele horyzontéw na zycie duchowe jako do$wiadczenie autopojetyczne®.
Dla mnie kluczowe wydaje si¢ uznanie przez ,,p6znego Ingardena” architek-
tury za przedmiot intencjonalny. W tym konteks$cie kompletnie inaczej wy-
glada takze jego realizm. Ale nie sposob ciggngé w tym miejscu tego watku.
Wydaje mi si¢, ze taka interpretacja czy tez ponowne uzycie refleksji Ingar-
dena na temat przedmiotow intencjonalnych w kulturze oraz jakosci metafi-
zycznych pozwalaja ozywié teori¢, ktora przeciez inspirowata wielu wybit-
nych myslicieli, nie tylko Wolfganga Isera, Paula Ricoeura, Hansa Georga
Gadamera, René Welleka, Umberta Eco, Maurice’a Merleau-Ponty’ego czy
Mieczystawa Wallisa, Grzegorza Dziemidoka, Andrzeja Tyszczyka i Wiady-
stawa Strozewskiego.

Wypada mi zakonczy¢ opinig bardzo znamienng, thumaczacg ide¢ wyko-
rzystania estetyki Ingardena do badan nad korespondencja sztuk, a zwtaszcza
tlumaczacg wazkos¢ refleksji nad jakosciami estetycznymi:

Kategoria trzecia natomiast, a wiec teoria jakosci, przeciwnie, ma charakter
scalajacy — ,,system jako$ci estetycznych”, nad ktorym filozof intensywnie
pracowal w ostatnich latach swego zycia, jest wspolny dla calej dziedziny sztuki.

41 Zob. Jacek Dukaj, Po pismie (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 2019).

4 Koncepcja autopoiesis, wprowadzona w biologii przez Humberto Maturang i Francisco Varele,
byta stosowana w wielu dziedzinach. Teoria poznania 4E opisuje umyst jako ucielesniony, osadzo-
ny, rozszerzony i aktywny. Ta perspektywa stanowi alternatywe¢ dla tradycyjnego rozumienia
umystu jako niezaleznego od $wiata zewngetrznego i ciala. 4E to embodied, embedded, extended,
enactive, niektorzy dodaja jeszcze 3: emotional, evolutionary i exaptative. Emocjonalny, ewolu-
cyjny i eksaptacyjny. Jak ujeli to Lakoffi Narayanan: ,,Wraz z rozwojem wickszych przedmézgowi
ludzie «przeprojektowali» typy obwoddw juz obecne u zwierzat. Termin techniczny to eksaptacja,
wykorzystanie ewolucyjnie odziedziczonych cech do nowych celow. Wysuwamy hipotezg, ze to
ewolucyjne ponowne wykorzystanie lezy u podstaw duzej czgsci, jesli nie catosci, ludzkiej mysli
ijezyka” (rozdz. 1, §1). Cyt. za Newen, de Bruin, Gallagher, red., The Oxford Handbook. 1d¢ tez
w $lady Evana Thompsona (Waking, Dreaming, Being: Self and Consciousness in Neuroscience,
Meditation, and Philosophy (New York, NY: Columbia University Press, 2014)).



48 JAROSLAW PLUCIENNIK

Wszystko to daje wspdlczesnemu badaczowi pracujgcemu nad zagadnieniami
korespondencji sztuk potezny i niezwykle interesujacy materiat porownawczy, ale
takze koncepcyjny™®.

Wydaje mi si¢, ze system ten — nieukonczony — moze stanowi¢ takze baze
do odniesien antropologiczno-egzystencjalnych. Temu wtasnie stuzy moja ar-
gumentacja — przekonaniu, ze rzutowana na wspotczesne koncepcje kognity-
wistyczne fenomenologia Ingardena, a zwlaszcza jego teoria jakosci metafi-
zycznych, potrafi inspirujaco btyszczec.
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