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FENOMEN (NIE)PEWNOSCI LITERACKO ZOBRAZOWANY:
PODROZNY ULRICHA ALEXANDRA BOSCHWITZA

Abstrakt. Artykut dotyczy kwestii literackiego zilustrowania fenomenu (nie)pewnosci, ktdra pre-
zentuje powie$¢ niemieckiego pisarza zydowskiego pochodzenia Ulricha Alexandra Boschwitza.
Wychodzac od hipotezy nierdwnorzgdnosci fenomenu niepewnosci wobec pewnosci, przeanalizo-
wano w artykule ,,zadomawianie si¢” pierwszego w drugim, badanemu zjawisku przydajac miano
tytutowego fenomenu (nie)pewnosci. Przez (nie)pewnos$¢ rozumie si¢, za Kazimierzem M. Wolsza,
,»lgk intencjonalny”. Jego ilustracj¢ stanowi powie$¢ Podrozny. Fabuta utworu dotyczy wydarzen
rozgrywajacych si¢ w Berlinie tuz po ,,nocy krysztatowej”. Obserwujemy zmagania gtéwnego bo-
hatera — Otto Silbermanna — majetnego kupca zmuszonego do ucieczki z domu i pozostawiajacego
za soba dotychczasowe zycie. Podrozny powstal z zastosowaniem techniki kompozycyjnej, ktora
wyzwala interesujace zjawisko ,,zadomawiania si¢” niepewnosci w pewnosci. W jaki sposob epika
moze oddacé to ,,zadomawianie si¢” jednego w drugim? Jak prezentuje je Boschwitz? Tu punktem
odniesienia uczyniono teori¢ dzieta literackiego Romana Ingardena, przy wyeksponowaniu wy-
miaru fazowego, ale takze przez poréwnanie go z wymiarem fazowym znanego Mickiewiczow-
skiego liryku Niepewnosé.

Stowa kluczowe: Ulrich Alexander Boschwitz; Podrozny; ,krysztalowa noc”; pewnos$¢; niepew-
no$¢; ek intencjonalny; fazowy wymiar budowy dzieta literackiego; Roman Ingarden; Niepew-
nos¢; Adam Mickiewicz

THE PHENOMENON OF (UN)CERTAINTY ILLUSTRATED IN A LITERARY FORM:
THE PASSENGER BY ULRICH ALEXANDER BOSCHWITZ

Abstract. The article deals with the question of a literary illustration of the (un)certainty phenom-
enon, which is presented in the novel by the German writer of Jewish origin Ulrich A. Boschwitz.
Starting from the hypothesis of inequality between the phenomenon of uncertainty and certainty, it
analyses ,,the domestication of” the former in the latter, giving the studied matter the name of the
eponymous phenomenon of (un)certainty. Following Kazimierz M. Wolsza, (un)certainty means
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»intentional fear”. The novel entitled The Passenger is its illustration. The plot of the work con-
cerns the events taking place in Berlin just after the Kristallnacht. We observe the struggle of the
main character, Otto Silbermann, a wealthy merchant forced to run away from home, leaving his
previous life behind. The Passenger was created using a compositional technique that triggers an
interesting phenomenon of uncertainty ,,settling in” certainty. How can the epic reflect this ,,do-
mestication of” one in the other? How does Boschwitz present them? Here, Roman Ingarden’s
theory of the literary work of art was made the point of reference, emphasizing the phase dimension,
but also by comparing it with the phase dimension of Mickiewicz’s well-known lyric poem,
Uncertainty.

Keywords: Ulrich Alexander Boschwitz; The Passenger; Kristallnacht; certainty; uncertainty;
intentional fear; phase dimension of a literary work construction; Roman Ingarden; Uncertainty;
Adam Mickiewicz

Rozpoczne rozwazania od przyblizenia nawyku, ktory trwale wpisat si¢ za-
rowno w moja metodologi¢ badan literaturoznawczych czy dociekan teore-
tycznoliterackich, jak i w codzienny, przyjemno$ciowy kontakt z literatura.
Na czym wskazana czynnos$¢ polega? Otdz po zakonczonej lekturze odnoto-
wuje czas rozpocze¢cia i zakonczenia czytania utworu, opatrujac t¢ informacjg
z reguty krotkim, kilkuzdaniowym komentarzem dotyczacym tego, jak ksigz-
ke oceniam. Powie$é Ulricha Alexandra Boschwitza Podrézny' zostata opa-
trzona nastepujacg notatkg: ,,Przeczytatam 13 VIII 2019 r. we wtorek, o 5:45
skonczytam. Genialna ksigzka, trzymajaca w napigciu i jak napisana! [...]
Warto, by kazdy przeczytat”?. To, co zawdzieczam swojemu przyzwyczajeniu
czytelniczemu, poddane zwerbalizowaniu, stanowi $wiadectwo pewnosci
tego, jak odebratam Podroznego kilka lat temu, niedtugo po ukazaniu si¢ pol-
skojezycznego wydania ksigzki. To moja niezmieniona uplywem czasu pew-
nos¢, ze powies¢ ta zastuguje, zeby o niej mowic¢ i podja¢ wtasnie dzi$ kilka
zwiazanych z nig kwestii’. Zanim przejde do rozpatrzenia wybranych aspektow

! Ulrich Alexander Boschwitz, Der Reisende, oprac. Peter Graf (Stuttgart: Klett-Cotta, 2018).
Tres$¢ utworu przytaczana za wydaniem: Ulrich Alexander Boschwitz, Podrozny, thum. Elzbieta
Ptaszynska-Sadowska (Krakow: Znak Literanova, 2019). Dalej: skrét P i numery stron.

2 Do powiesci Boschwitza odniesiono si¢ po raz pierwszy w innym tek$cie, podtrzymujgc po-
zytywne jej wartosciowanie. Zob. Beata Garlej, ,,O dziele literackim w perspektywie (nie tylko)
odbiorczej wrazliwo$ci”, w: Ingardenowskie tropy w edukacji. W holdzie Romanowi Ingardenowi
w Jego roku, red. Ewa Zmijewska (Krakéw: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicz-
nego im. Komisji Edukacji Narodowej, 2022).

3To ,,dzi$” ma juz swojg przeszto$é. Przedktadany artykut wyrasta bowiem z referatu pod tym
samym tytutlem, wygltoszonego podczas XXI Konferencji Polskiego Towarzystwa Fenomenolo-
gicznego ,,Fenomenologia niepewnosci” (Warszawa, 2—3 grudnia 2022 roku). Sesj¢ organizowaty
wspolnie: Instytut Filozofii i Socjologii PAN, Wydziat Pedagogiczny Uniwersytetu Warszaw-
skiego i Polskie Towarzystwo Fenomenologiczne.
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Podroéznego, podziele si¢ wlasnymi spostrzezeniami dotyczacymi (nie)pew-
nosci. Mysli te przybiora formeg pytan, na ktére co prawda mogltabym odpo-
wiedzie¢, rzecz jednak w tym, ze nie jestem w stanie przedstawi¢ odpowiedzi,
ktorych bytabym catkowicie pewna.

Czy (nie)pewnos¢ to — analizujgc to stowo choc¢by od strony czysto jezy-
kowej — negacja pewnosci, jej zaprzeczenie? Moim zdaniem: nie, co starano
si¢ odda¢ juz w zapisie tego stowa w tytule artykulu. Wyraz ,,nie” ujgto w na-
wias nieprzypadkowo, poniewaz niepewnos$ci nie postrzegam jako twardego
fenomenu réwnorzgdnego pewnosci. Uwazam, ze niepewnos$¢ sama w sobie
kazdorazowo stanowi rodzaj prologu wskazujacego na ,,pewno$¢”. Niepew-
no$¢ bowiem — paradoksalnie — jest czyms, co wiedzie do pewnosci, niesie
ladunek zawigzujacy pewnos$¢. I nie jest to bynajmniej jakis rodzaj zawigzania
ontologicznego — nie bytaby pewnos¢ pewnoscia, gdyby musiata si¢ ontolo-
gicznie zawigzywac przez niepewnos$c¢. Idzie tu o Swiadomosciowe, intencjo-
nalne na nig wskazanie, jakby odstonigcie kurtyny, za ktorg jest pewnos$¢. To
na podstawie niepewno$ci ukierunkowanej ,na” ta kurtyna si¢ rozsuwa,
a pewnos$¢ prezentuje si¢ w calej swojej krasie. Nie zmienia to jednak faktu,
7€ — CZy za rozwinieta, czy za nierozwinigtg kurtyna — pewnos¢ jest. Jesli sig
wahamy, jestesmy niepewni, to w perspektywie czegos$, wobec czego t¢ nie-
pewna postawe przyjmujemy — a jest nig to, co pewne”. Ujecie w nawias stowa
,hie” ma podkresla¢ i ptynnos¢, i koherentno$¢ ukierunkowania niepewnosci
na pewnos¢, lecz rowniez uwypukla¢ fenomenalne ukorzenienie si¢ jej w pew-
nosci — nawias w tytule niniejszego artykutu nalezatoby wiec odczytaé jako
»zadomowienie si¢” niepewnosci w pewnosci. Sformulowanie ,,fenomen
(nie)pewnosci” odsylatoby zatem do zjawiska ucielesniajacego wskazywanie,
zalezno$¢ wtasciwa dla niepewnego wobec pewnego, zjawiskowe gruntowa-
nie tego pierwszego w drugim’. Co istotne, w wypadku tej pary poje¢ nie
dzieje si¢ na odwrot, to znaczy: to, co pewne (jezeli jest pewne), nie ma w so-
bie potencji rozmywania si¢, uptynniania si¢ w niepewnosci, gdyz jesli mia-
loby tego rodzaju potencje, kwestionowaloby swoj ontologiczny status jako
pewnosci. Tylko niepewno$¢ moze — cho¢ nie musi — odnajdywaé swoje on-
tologiczne uzasadnienie w pewnosci.

4 W tej sytuacji mielibySmy do czynienia z niepewno$cig wpisang w te odmiany leku, jakimi
sa ,.leki intencjonalne, ukierunkowane na jaki§ przedmiot, chociaz reakcja emocjonalna na 6w
przedmiot cz¢sto bywa nieproporcjonalna do rzeczywistego zagrozenia od niego ptyngcego”. Ka-
zimierz M. Wolsza, ,,Fenomenologia Igku”, Ethos, t. 27, nr 4 (2014): 80.

5 Rzecz jasna, wniosek ten dotyczy wylacznie niepewnosci postrzeganej jako odmiana ,,lgku in-
tencjonalnego”. To ,,zadomowienie si¢” stoi pod znakiem zapytania, gdy ,,lgk bywa odnoszony do
czego$ nieznanego lub znieksztalconego przez wyobrazni¢”. Zob. Wolsza, Fenomenologia lgku, 79.
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Niepewno$¢ i pewno$¢ nie sg sobie ontologicznie rowne — pod kazdym
mozliwym wzgledem (wychodzac od jezyka, na literackiej aksjologii za$ kon-
czac). Twierdzenie to implikuje wiele kolejnych pytan. Skoro niepewno$¢
i pewnos¢ nie sg sobie rowne, ,,rOwnowazne”, to czy przez pierwszg mozna
rozumie¢ pewnos$¢ utomng, z wpisanym w nig jakim$ fundamentalnym bra-
kiem, pewnos¢ chybotliwg, wahajaca si¢, rozedrgang? Czym jest niepewnosé
— stanem, w ktory si¢ popada z racji okoliczno$ci zewngtrznych, czy moze
naturalng dyspozycja cztowieka, wektorem nastrojotwoérczym, emocjonal-
nym, wpisanym na state w jego strukture osobowosciows, lecz wybudzanym
przez szczegblne okolicznosci zewngtrzne, zyciowe, znamienne pod wzgle-
dem historycznym®? Czy to fenomen, ktory — jak tragiczno$¢ u Maxa Schelera’
— ma swoja podstawe i jako$ciowa otoczke wspotkonstytuujaca®, a jesli tak,
to jakie jest zabarwienie jakosciowe, aksjologiczne tego fenomenu: tozsame
czy zmienne?

Wydaje si¢, ze niepewnos¢ to zawsze rodzaj dyskomfortu, oczekiwania
»na”, jakiego$§ egzystencjalnego zawieszenia, spowolnienia, ale i nagtego
przyspieszenia. Inne jest przy tym zabarwienie emocjonalne niepewnosci za-
kochanego — cho¢by podmiotu odczuwajacego ze znanego liryku Adama Mic-
kiewicza, zatytutowanego wtasnie Niepewnos¢® (ktory to liryk czesto sprowa-
dzamy do pozytywnego, pelnego nadziei wykonania Marka Grechuty), inne
za$ to, o ktorym za chwile bedzie mowa. Kiedy, o ile w ogdle, niepewno$¢
przekracza swoj prog, zadomawia si¢ w pewnosci? Czy niepewno$¢ i pewnosc
pojawiajg si¢ wowczas jednoczesnie? Sg fenomenami ulegajagcymi jakiemus
przemieszaniu'®?

¢ Dla prowadzonej tu refleksji, niepewnosci ograniczonej do ,,leku intencjonalnego”, cenne
bytoby — jesli checie¢ rozwaza¢ wymienione kwestie — uwzglednienie Antoniego Kepinskiego kon-
cepcji lgku, a to z tej przyczyny, ze ,,Kepinski, prezentujac swdj opis cztowieka, sytuowal go
w kontekscie budowanej przez siebie antropologii, majacej mocne zatozenia ontologiczne”. Jan
Ceklarz, ,,Warstwowo$¢ lgku wedtug Antoniego Kepinskiego”, w: Anatomia strachu. Strach, lek
i ich oblicza we wspolczesnej kulturze, red. Bogustawa Bodzioch-Bryta, Lilianna Dorak-Woja-
kowska (Krakéw: Akademia Ignatianum, 2017), 65.

7 Max Scheler, ,,0 zjawisku tragiczno$ci”, ttum. Roman Ingarden, w: Arystoteles, David Hume,
Max Scheler, O tragedii i tragicznosci, ttam. Wiadystaw Tatarkiewicz, Teresa Tatarkiewiczowa,
Roman Ingarden, oprac. Wtadystaw Tatarkiewicz (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1976).

8 Co dokladnie nalezy przez te podstawe i jakoSciows otoczke wspotkonstytuujacg rozumied,
objasniono w innym miejscu. Zob. Beata Garlej, ,,Tragiczno$¢ w Romeo i Julii Williama Szekspira”,
w: Beata Garlej, Ingardenowskie jakosci metafizyczne — migdzy otwartosciqg a Scistoscig pojecia
(Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego, 2016).

® Adam Mickiewicz, ,,Niepewno$¢”, w: Adam Mickiewicz, Wstuchaé sie w szum wod, wybor
i wstgp Bernadetta Kuczera-Chachulska (Warszawa: PIW, 2021), 60-61.

10 Zatgczam w tym fragmencie swojej refleksji pytanie, ktore w trakcie dyskusji skierowat do
mnie prof. Witold Plotka z Instytutu Filozofii na Wydziale Filozofii Chrze$cijanskiej Uniwersytetu
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Wyprzedzajac nieco cigg dalszy prowadzonej obecnie refleksji, uznajmy,
ze zgrzyt, do jakiego miatoby dochodzi¢ miedzy teoretycznymi zatozeniami
wyjsciowymi (byta mowa o dwéch odrebnych fenomenach — pewnosci i nie-
pewnosci, braku ich ,,rownowaznos$ci”’) a omawianym dalej przyktadem prak-
tycznym, skoncentrowanym na Podroznym, za pomoca ktérego stykamy si¢
ze zjawiskiem ,,zadomowienia si¢” niepewnosci w pewnosci (co pokazywato-
by z kolei ich mieszanie si¢, jednoczesno$¢, a wobec tego kwestionowatoby
odrebno$¢ obu fenomendw), jest zgrzytem pozornym. Mowigc o odrebnosci
obu fenomendw, wskazano okreslong wtasciwos$¢ odrebnosci ontologicznej:
pewnos¢, skoro jest pewnos$cia, nie potrzebuje niepewnosci, nie jest od niej
bytowo zalezna. Tymczasem niepewno$¢ sprowadzona do ,,I¢ku intencjonal-
nego” potrzebuje pewnosci.

I o tym szczegdlnym rodzaju wnikania niepewnosci w pewnos¢ traktuje
dzieto Boschwitza. Czy fakt ,,zadomawiania si¢” niepewno$ci w pewnosci
znosi odrgbnos$¢ tych fenomendéw, odrebnosé ontologiczng? Trudno tu wyro-
kowa¢, mozna jednak uzna¢, ze tak si¢ nie dzieje. Podobnie jak stworzone
dzieto literackie (zalezne w swoim zaistnieniu od aktow tworczych autora, ale
takze bedace przedmiotem, ktéry po zakonczeniu procesu tworzenia istnieje
jako to, co od autora odrebne), tak i niepewno$¢, w odmianie ,,Igku intencjo-
nalnego” literacko zobrazowana i zalezna od pewnosci, zachowuje swojg od-
rebnos¢. Bycie zaleznym czegos$ od czegos$, tak jak w wypadku stworzonych
przedmiotéw artystycznych, nie znosi odrgbnosci obu (fenomenow). Rzecz
jasna, nie mamy w wymienionych przyktadach do czynienia z jednakowym
profilem intencjonalnego wskazania. W wypadku twoérczosci zaleznos¢ onto-
logiczna (realne funduje intencjonalne) zamyka si¢ wraz z momentem za-
konczenia pisania utworu — obserwujemy narodziny tego, co od autora odtad
odrgbne. W wypadku niepewnosci jako ,,lgku intencjonalnego” wskazanie to
pokazuje na zaleznos$¢ tego, co od siebie odrgbne (nieprzystawalne), ale jedno-
cze$nie niesamodzielne — niepewnos¢ jako ,,Iek intencjonalny” odnajduje si¢
W pewnosci.

Moze zatem ta ostatnia — pewnos$¢ — ma to do siebie, Ze jest niezmienna,
nie podlega prawom czasu, okolicznosciom historycznym? Czego przejawem
jest pewnos¢ — sfery rozumu, a moze wiary czy jakiego$ ich ,,pogranicza”?
Puszka Pandory z etykietg ,,(nie)pewnos$¢” zostata otwarta i bombarduje pyta-
niami, nomen omen tylko wzmagajacymi niepewnos$¢. Nie sposob tu dalej roz-
patrywaé przywolane zagadnienia. Zajme¢ si¢ wylgcznie jednym: analizg

Kardynata Stefana Wyszynskiego w Warszawie. Dalsze rozwazania sa proba odpowiedzi na to
pytanie.
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wskazanego ,,zadomowienia si¢” niepewnos$ci w pewnosci, bo o nim traktuje
wlasnie powies¢ Boschwitza. Zdam z niej sprawe, korzystajac gtownie z wy-
branych ustalen teoretycznoliterackich Romana Ingardena.

Kanwg fabuty Podroéznego staty si¢ dla Boschwitza znamienne, budzace do
dzi$ zywe emocje ,,wydarzenia z 9 na 10 listopada 1938 roku, znane pod eu-
femistyczna nazwa «noc krysztatowa»”!!. Jak pamietamy, ,stanowily one
przetom, ktory zapoczatkowal jawny proces unicestwiania niemieckich Zy-
dow; jego stacja koncowa byt Auschwitz”'?. Z cytowanego artykulu Anny
Wolff-Poweskiej mozna zaczerpngé chronologie¢ wypadkéw, jasno wskazu-
jaca na to, ze ,,akty zorganizowanego terroru” wobec Zydow rozgrywaty sie
w hitlerowskich Niemczech kilka lat weze$niej, juz bowiem w 1933 roku'’.
Badaczka omawia réwniez kwestie deportacji siedemnastu tysigcy Zydow nie-
mieckich'®, miedzy innymi do Zbaszynia, w pazdzierniku 1938 roku". To klu-
czowy watek dla genezy ,,nocy krysztatowej”, poniewaz wta$nie ze Zbaszynia
corka krawca Grynszpana, Ester Beile, pisze do swojego przebywajacego
w Paryzu brata — Herschela Grynszpana — o tragicznym potozeniu wysiedlonej
rodziny. I to ,,17-letni Herschel oddat 7 listopada §miertelny strzat do sekre-
tarza ambasady niemieckiej w Paryzu Ernsta vom Ratha”'. Jak podkresla
Wolff-Poweska: ,,Zydzi mieli ponie$é¢ kolektywng kar¢ za czyn Herschela
Grynszpana, poniewaz wedtug stow Goebbelsa to «zydostwo strzelalo w Pa-
ryzu do narodu niemieckiego»”!’. Tak si¢ tez stato: ,,Wszystkiemu towarzy-
szyt wszechobecny dzwick tluczonego szkta, witryn sklepowych, okien, na-
czyn, porcelany”'®.

T Anna Wolff-Poweska, ,,«Noc krysztatowa» — noc hanby”, Znak, nr 643 (2008): 63.

12 Wolff-Poweska, ,,«Noc krysztatowa»”, 63.

13 Wolff-Poweska, ,,«Noc krysztatowa»”, 63.

4 Inaczej t¢ statystyke ujmuje Martin Gilbert, ktéry we wstepie rozdziatu ,,Noc pottuczonego
szkta” stwierdza: ,,Osiemnastego pazdziernika 1938 roku na rozkaz Hitlera wypedzono z Niemiec
ponad dwanaécie tysiecy Zydow, ktérzy pochodzili z Polski, ale od wielu lat legalnie mieszkali
w Niemczech”. Martin Gilbert, ,,Noc pottuczonego szkta”, w: Martin Gilbert, Noc krysztatowa.
Preludium do zagtady, przel. Jacek Lang (Zakrzewo: Replika, 2010), 11.

15 Ksigzka, w ktorej historycy polscy, niemieccy, amerykanscy i zydowscy odnoszg si¢ wlasnie
do pazdziernikowych wypadkéw 1938 roku w Zbaszyniu, jest wydana w jezyku polskim i angiel-
skim publikacja: Izabela Skorzynska, Wojciech Olejniczak, red., Do zobaczenia za rok w Jerozo-
limie. Deportacje polskich Zydow w 1938 roku z Niemiec do Zbgszynia / See You Next Year in
Jerusalem. Deportations of Polish Jews from Germany to Zbgszyn in 1938 (Zbaszyn — Poznan:
Fundacja TRES, 2012).

16 Wolff-Poweska, ,,«Noc krysztatowa»”, 64. Okoliczno$ci tego zajscia i jego przebieg: Gilbert,
»Noc potluczonego szkta”, 12-13. Co istotne, vom Rath nie ponidst woéwczas natychmiastowej
$mierci. O tym fakcie, jak i jego konsekwencjach: Gilbert, ,,Noc potluczonego szkta”, 16—17.

17 Wolff-Poweska, ,,«Noc krysztatowa»”, 66.

18 Wolff-Poweska, ,,«Noc krysztatowa»”, 66.
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Mozna by powiedzieé, ze to znane z historii fakty, ze nic w tym nowego'.
Z jednym jednak wnioskiem Wolff-Poweskiej trudno si¢ zgodzi¢. Pisze ona:
,»W pierwszych latach po wojnie brakowato odpowiedniego jezyka, formy, ry-
tuatu dla upamietnienia pogromu listopadowego”?’. A przeciez ten brak istot-
nie niweluje wlasnie powie$¢ Boschwitza — niemieckiego pisarza zydowskie-
go pochodzenia, ktéry napisat Podroznego juz w 1938 roku i, zdaniem Petera
Grafa, ,,stworzyl chyba pierwszy literacki dokument éwczesnych zbrodni?'.
Utwor autorstwa pisarza, ktory — ptyngc statkiem pasazerskim — sam ostatecz-
nie stracit zycie wskutek trafienia w okrgt niemieckiej torpedy, ,,podobnie jak
trzystu szeéédziesieciu jeden pozostalych pasazerow”*. Przyjrzyjmy sie za-
tem literacko zaprezentowanemu zjawisku ,,zadomawiania si¢” niepewnosci
w tym, co pewne. W tym celu poczynimy najpierw ustalenia, ktére dookresla
przedmiotowo niepewnos$¢ i pewnos$¢ wylaniajace si¢ z fabuty Podroznego.
W dalszej kolejnosci przeanalizujemy sam mechanizm epickiego ,,zadoma-
wiania si¢” jednego w drugim, za materialowe odniesienie obierajac kilka wy-
branych fragmentéw utworu Boschwitza.

190 tym, ze istniejg w Polsce miejsca po$wiadczajgce okruciefistwo hitlerowcow wobec lud-
nosci zydowskiej, i ze okrucienstwo to nie znato granic, a sg nadal w skali ogdlnej mato znane,
zaswiadcza ksigzka Jana Krzysztofa Ardanowskiego i Pawla Sztamy Z glebokosci wotam do Cie-
bie... Autorzy pisza w przedmowie: ,,Swiadomo$¢ historii obozéw, zlokalizowanych m.in. w Mie-
rzynku, Krobi, Lubiczu, Chorabiu, Grodnie, Szerokopasie, Bocieniu, Matkach i Cieszynach, jest
bardzo mata. Wiele 0sob o koszmarze kobiet zydowskich nie styszato. Ci, ktérzy widzieli ich dra-
mat, w wigkszo$ci odeszli juz do lepszego ze swiatow” (Jan Krzysztof Ardanowski, Pawet Sztama,
Z glebokosci wotam do Ciebie... Tragedia kobiet pochodzenia Zydowskiego, wiezionych i mordo-
wanych w podobozach KL Stutthof'w okolicach Torunia w ostatnich miesigcach Il wojny swiatowej
(Brodnica: Wszechnica Edukacyjna i Wydawnicza ,,Verbum”, 2014), 10). Publikacja ilustruje tra-
giczny los zydowskich kobiet, ktore: ,,Miaty pracowaé¢ przy budowie umocnien wojskowych
wzdtuz rzeki Drwecy i na Ziemi Chelminskiej”. Ardanowski, Sztama, ,,Z glebokosci wotam do
ciebie...”, 138.

20 Wolff-Poweska, ,,«Noc krysztatowa»”, 72.

21 Peter Graf, ,,Postowie wydawcy niemieckiego” (P, 306). Znamienny (a moze nad wyraz
oczywisty?) obrot przybrata recepcja utworu, o ile bowiem Podrozny szybko ukazal si¢ w szacie
anglojezycznej (juz w 1939 roku w Londynie, a rok p6zniej w Nowym Jorku), o tyle nie opubliko-
wano go w samych Niemczech — tu zostat odkryty dopiero po osiemdziesigciu latach i po raz pierw-
szy wydany w 2018 roku.

22 Graf, ,,Postowie” (P, 303). Na szczegdlne skorelowanie biografii autora i historii ukazanej przez
niego w Podréznym zwracal uwage choéby Michael Hofmann: ,Niekiedy opowie$¢ autora oraz
historia jego zycia objawiaja si¢ nam jednoczesnie i w tak zaskakujacy sposob, ze trudno stwierdzic,
ktéra nas bardziej porusza. Zwlaszcza, jesli obie sa poniekad jedynie z lekka zarysowane; sa
pospiesznie skre§lonymi, niedokonczonymi szkicami”. Michael Hofmann, ,,On the Run From the
Nazis, Taking Train After Train. The Passenger by Ulrich Alexander Boschwitz, The New York
Times, https://www.nytimes.com/2021/04/13/books/review/ulrich-boschwitz-passenger.html.
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Pewnoscig dla gtdéwnego bohatera utworu — a jest nim zamozny zydowski
kupiec Otto Silbermann — sg wypadki ,,nocy krysztatowej”. Otto jest pewien
tego, co rozpoczeto si¢ w Berlinie i w innych miastach Trzeciej Rzeszy, i cze-
go nie da si¢ zatrzymac. Jest pewien tego, kto doznaje krzywdy. Mamy zatem
epickie zilustrowanie fenomenu pewnosci, ktory czerpie z historycznych fak-
tow (z przesladowania Zydoéw w Trzeciej Rzeszy w listopadzie 1938 roku).
Przedmiotowym dookresleniem pewnosci jest tu zmiana stanu rzeczy, ktora
obejmuje powiesciowy $wiat, a w nim egzystencj¢ Silbermanna, w pierwszej,
naocznej kolejnosci ingerujac w przestrzen. Ta, dotychczas dobrze znana, ro-
dzima, staje si¢ nagle inna, nieprzewidywalna, wroga. Pewnos$¢ zmiany, ktora
nastgpita, nie jest przy tym nieruchoma, to nie fenomen obciazajacy odtad
przestrzen przedstawiona. Zmiana stanu rzeczy podlega prawom czasu przed-
stawionego, rozwija si¢ w nim, stad w fenomen pewnosci jest wpisana nie-
pewno$¢. A dotyczy ona pytania, co ta zmiana przyniesie. Jeszcze inaczej
rzecz ujmujac: pewnos¢ zmiany stanu rzeczy jest docigzona bagazem trudnych
do przewidzenia w czasie konsekwencji, ktore sa owocem tej zmiany. Z obie-
ma — pewnoS$cig zmiany stanu rzeczy i niepewnoscig rodzacych si¢ z niej kon-
sekwencji — wspotgra indywidualna, jednostkowa niepewnos$¢ Silbermanna,
opanowanego przez obawy: jak bardzo zycie jego samego si¢ zmieni, jak da-
lece prze$ladowania Zydow dotkna réwniez jego, gdy i jego zydowskie po-
chodzenie zostanie odkryte. Koleje losu tytutowego bohatera sa podporzadko-
wane wlasnie tym pytaniom i stanowig przedmiotowe odniesienie fenomenu
niepewnosci. Zwrdéémy uwage, ze fenomen ten od poczatku jest zakorzeniony
na wyzszym, niejednostkowym pietrze — niepewno$¢ Silbermanna jest kon-
sekwencja niepewnosci wyniktej ze zmiany stanu rzeczy.

Na tym mechanizmie zderzania niepewnos$ci tytutowego bohatera z pew-
no$cig wypadkoéw ,,nocy krysztalowej”, jak i z niepewnoscia tego, co bedzie
dalej, opiera si¢ kompozycja powiesci Boschwitza. Zostata ona tak pomyslana
przez autora, by czytelnik z tatwoscig to ciekawe zjawisko ,,zadomawiania
si¢” jednostkowej, konkretnej niepewnosci w pewnosci zmiany stanu rzeczy
mogt obserwowac. I ono, moim zdaniem, bardzo mocno percepcyjnie wcigga
odbiorce. Co temu sprzyja? Jaki jest sekret ilustrowania przez Boschwitza —
jesli postuzy¢ si¢ teraz metafora zakotwiczong znaczeniowo w refleksji Paula
Valéry’ego® — tafica niepewnosci z pewnoscig?

23 Dlaczego akurat jego? ,,Taniec zdaniem poety to zamknieta forma czasu, trwanie tworzone
przez energi¢ tancerza, charakteryzujace si¢ zmiennos$cia, wprowadzajace go w zupetnie inny wy-
miar. Jest on w oczach Valéry’ego nieokietznanym zywiotem, ciaglym stawaniem si¢ (Edgar Degas),
ktéremu najblizsza jest zmiennos¢ (pierwiastek dionizyjski: Friedrich Nietzsche), przeciwienstwem
bezruchu, stanem niestatosci, stanem wilasciwym mozliwosciom sit ludzkich”. Natalia Mazus,
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Poczatkowo uznano, ze w wypadku kompozycji Podroznego — tak sprawnie
oddajacej ,,zadomawianie si¢” niepewnosci w pewnosci — znajdzie zastosowa-
nie koncepcja czasu i przestrzeni Roberta Petscha. Wychodzac od twierdze-
nia, ze: ,Literatura i muzyka sa to «sztuki temporalne», gdyz znaki, ktérymi
si¢ postuguja, wraz z ich oddzialywaniem na nas, nastgpuja po sobie w czasie,
a takze dlatego, iz to, co chcg wyrazi¢ jako catlo$é¢, dokonuje si¢ przed nami
w czasie, ba, jako proces zwigzany z czasem”, nastepnie uprzywilejowujac
genologicznie epikg, w ktorej ,,odczuwamy o wiele silniej i konsekwentniej
niz w liryce, a nawet w utworach dramatycznych, ze wszystko rozgrywa si¢
w czasie”?!, Petsch prezentuje swoja koncepcje czasu przedstawionego, w kto-
rej wyroznia trzy jego wymiary>. Gotowa koncepcja, omowione wymiary cza-
su — nic, tylko analizowa¢ Podroznego za pomocg jego ustalen. To jednak, na
co wskazano juz wczesniej, przywotujac Niepewnos¢ Mickiewicza — rdzne ja-
kosciowo emocje i otoczka towarzyszaca niepewnosci — odwodzi od dalszego
podazania za mys$lg Petscha. Chociaz doskonale znane, niech wybrzmiag dwie
strofy liryku poety:

Gdy ci¢ nie widzg, nie wzdycham, nie ptacze,
Nie trace zmystow, kiedy cie zobacze;
Jednakze gdy cie dtugo nie ogladam,

Czego$ mi braknie, kogo$§ widzie¢ zadam

I tgsknigc sobie zadaj¢ pytanie:

Czy to jest przyjazn? czy to jest kochanie?

Gdy z oczu znikniesz, nie moge ni razu,
W mysli twojego odnowié obrazu;
Jednakze nieraz czuje mimo checi,

Ze on jest zawsze blisko mej pamigci

I znowu sobie powtarzam pytanie:

Czy to jest przyjazn? czy to jest kochanie??*

»Paul Valéry a taniec”, taniecPOLSKA.pl, https://taniecpolska.pl/krytyka/paul-valry-a-taniec/.
Metafora tanca niepewnosci z pewnoscia bedzie, jak si¢ za chwile okaze, oddawata niejedna wia-
Sciwo$¢ tej sztuki, doktadnie tak jak rozumial ja poeta.

24 Robert Petsch, ,,Czas i przestrzeh w opowiadaniu”, w: Teoria form narracyjnych w niemiec-
kim kregu jezykowym. Antologia, wybor, thum. i oprac. Ryszard Handke (Krakéw: Wydawnictwo
Literackie, 1980), 85, 90 (wedtug kolejnosci przytoczenia).

25 Petsch, ,,Czas i przestrzen”, 91. Sg nimi: rozciggto$¢, przez ktorg rozumie si¢ ,,0dlegtosé
migdzy punktem poczatkowym i koncowym”, trwanie zdarzenia — tu: ,,Na wrazenie, jakie zdarze-
nie sprawia, w istotny sposob wptywa miara czasowa jego przebiegu (tempo)”, gestos¢ (,,inten-
sywno$¢ wypetnienia odcinka czasowego [Dichte]”). Petsch, ,,Czas i przestrzen”, 91, 96, 100.

26 Mickiewicz, ,,Niepewno$¢”, 60.
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Jesli jest tak, jak twierdzi Petsch, ze epika najlepiej ilustruje uptyw czasu, to
jednak liryka — sprowadzona zwtaszcza do miniaturowych form — sprawniej
oddaje przedmiotowe odniesienie fenomenu niepewnosci, poniewaz poetyckie
stowo realizujace ,,uporzadkowanie naddane”, oparte na ekwiwalencji?’, kon-
densuje. Co kondensuje? Jako$ci rytmu, tempa. Zwréémy uwage, ze traktujacy
o niepewnosci obleczonej w pozytywne emocje zakochanego liryk Mickiewicza
oddaje ten fenomen w uktadzie powtarzajacych si¢ jakosci rytmu. Formujg si¢
one — zaro6wno w zacytowanych, jak i w pozostatych czterech strofach — wedlug
schematu: wersy pierwszy i drugi — tempo spokojne, neutralne (podmiot twier-
dzi), wersy trzeci, czwarty i piaty — tempo przyspieszajace, i to gwaltownie
(podmiot ,,zarzuca” nie tyle samemu obiecktowi swojego zakochania, ile oko-
licznosciom, w jakie popadt za posrednictwem stanu rzeczy, stanu (za)kocha-
nia), wers szosty (klamra) — tempo spowalnia (refleksja, pytanie podmiotu — c6z
to doktadnie jest za stan, w jakim on tkwi?). Mickiewicz takim ukladem stow,
linig ich przebiegu, zaprojektowat rytm — okreslit schematy tempa, ktore nie
moga by¢ przez czytelnika pominigte przy rozwijaniu fazowosci przedmiotu
artystycznego. Rytm jest, jako rezultat intencji poety, gotowy, niezalezny od
odbiorcy, jego wykonania w tym sensie, ze narzuca czytelnikowi wykonawcze
poruszanie si¢ po linii tego schematu. Rzecz jasna, odbiorca moze to poruszanie
sie po linii rytmicznej wytyczonej schematem realizowaé roéznie, po swojemu
(przerysowywac ja badz ,,rozmydla¢”), niemniej jesli chce wiernie odda¢ Mic-
kiewiczowski rytm niepewnosci wpisanej w Niepewnosé, nie wolno mu zupet-
nie tego schematu zignorowaé¢. Kunsztowno$¢ wskazanego utworu polega wla-
$nie na tym, ze poeta tak go pod wzgledem brzmieniowym i znaczeniowym
skonstruowat, tak te wyrazy utozyl, zeby wszelkie kombinacje, wychylenia rea-
lizacyjne ze strony czytelnika byly po prostu sprowadzone do minimum. To
»Zaprogramowanie” wykonania niepewnosci jest kategoryczne i wtasnie ,,pew-
ne”. Mysl Petscha okazata si¢ zatem niewystarczajaca, poniewaz nie mowi (nie-
wystarczajaco mowi) o zamierzonym rezultacie komponowania czasu przedsta-
wionego. Petsch eksponuje konkretyzowanie tego, co artystyczne, nie sam
schemat artystycznego. | tu przyszedt z pomocg Ingarden, na co posrednio juz
nieraz wskazywano, uzywajac nazwy witasciwej dla jednego z wymiaréw budo-
wy ontologicznej dzieta literackiego: jak doskonale pamictamy, w jego teorii
poza warstwowoscig jest i fazowos¢®®.

27 Nawigzuje do klasycznych ustaleh Marii Dtuskiej. Zob. Maria Diuska ,,Wiersz”, w: Pro-
blemy teorii literatury, seria 1, wyboru dokonat Henryk Markiewicz (Wroctaw: Zaktad Narodowy
im. Ossolinskich, 1967).

28 [...] mimo Ze juz w Das literarische Kunstwerk fenomenolog ustala status fazowosci jako
— obok warstwowos$ci — niezbywalnego ontologicznego wymiaru literackich przedmiotéw in-
tencjonalnych, to dopiero w pracy chronologicznie pozniejszej, O poznawaniu dziela literackiego,
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W skomponowanym, skoniczonym przez artyste dziele literackim fazowo$¢
ma charakter aczasowy?’: kazda faza — rozpatrywana w izolacji czy w odnie-
sieniu do ogdtu pozostatych przypisanych okreslonemu utworowi — dana jest
przez tworce ,,na raz”. Czytelnik w trakcie lektury rozwija fazowa ,,harmo-
nijk¢” niczym miech akordeonu, sam — to fakt. Moze tym miechem operowac
po swojemu, ale nie jest zupetnie swobodny, poniewaz czas przedstawiony
zostat przez kogo$ zaprojektowany, prezentuje si¢ w przebiegu faz, ktory nie
ma charakteru dowolnego, lecz zostal skomponowany wedtug autorskiego za-
mystu. To wlasnie (w wielkim uproszczeniu) perspektywa widzenia tego wy-
miaru przez Ingardena.

W wypadku powiesci Boschwitza mozna $miato stwierdzi¢, ze oddaniu fe-
nomenu (nie)pewnosci stuzy kazda faza utworu, a autor Podroznego postuzyt
si¢ takimi technikami projektowania fazowosci, ktore zjawisko ,,zadomawia-
nia si¢” niepewnego w pewnym pozwalajag wyeksponowaé. Zdamy z tego
sprawe dos¢ skrotowo, odnoszac si¢ bardziej szczegdtowo przede wszystkim
(cho¢ nie tylko) do rozdziatu otwierajacego powies¢.

Juz od samego poczatku uwidacznia si¢ wyraziste tempo wypadkoéw — co
prawda, nie szalencze, ale takze nie §lamazarne: poczawszy od prowadzone;j
w poczekalni pierwszej klasy rozmowy Silbermanna ze wspolnikiem w inte-
resach i kompanem z walk na froncie pierwszej wojny Swiatowej, Gustavem
Beckerem, w trakcie ktorej kupca uderzajg pierwsze symptomy zmian nasta-
wienia wobec Zydow w miejscach publicznych, przez krotka rozmowe z Zong
radcy Ziankla (tu padaja stowa: ,,To chyba ci¢zkie czasy dla pana” [P, 15], lecz
rowniez: ,,Pana na pewno nic zlego nie spotka” [P, 16]), nastepnie przez peing
juz jawnej impertynencji wobec chcacego sprzeda¢ swoje mieszkanie Silber-
manna rozmow¢ z handlarzem nieruchomosci, lichwiarzem Theo Findlerem
(tu stowa: ,,Jestem niesprzedawalny. I panski dom takze. Ha, ha, ha, Silber-
mann, na naszg przyjazn! Wezme od pana t¢ budg, bo jesli nie ja, to zrobi to
panstwo. Tylko ono nie da panu nawet pigciu fenigow” [P, 18-19]), dalej
przez rozmowg¢ kolejna, telefoniczng, podszyta gniewem i rozczarowaniem,

catosciowo prezentuje wyktadni¢ jej rozumienia. Nie pokusz¢ si¢ nawet o zreferowanie
najwazniejszych zatozen, na jakich jest oparta”. Beata Garlej, ,,Poetyka ewokacji (nie)uczciwosci
w opowiadaniu Czlowiek, ktory zdemoralizowat Hadleyburg Marka Twaina”, Przestrzenie Teorii,
nr 35 (2021), 269. Pozostaje i w tym miejscu odesta¢ zainteresowanego czytelnika do obu prac
fenomenologa: Roman Ingarden, Das literarische Kunstwerk. Eine Untersuchung aus dem Grenz-
gebiet der Ontologie, Logik und Literaturwissenschaft (Halle: M. Niemeyer, 1931), przektad
polski: Roman Ingarden, O dziele literackim. Badania z pogranicza ontologii, teorii jezyka i filo-
zofii literatury, ttum. Maria Turowicz (Warszawa: PWN, 1960); Roman Ingarden, O poznawaniu
dzieta literackiego (Lwow: Wydawnictwo Zaktadu Narodowego im. Ossolinskich, 1937).
29 Na ten fakt juz wskazywano — por. Garlej, ,,Poetyka ewokacji”, 269, 275.
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z taczacym si¢ z Paryza synem Eduardem, od ktérego Silbermann oczekuje
dla siebie wystarania si¢ o pozwolenie legalnego wjazdu do Francji, po row-
niez telefoniczng rozmowg¢ z siostrg Hilde, od ktorej dowiaduje si¢ o areszto-
waniu 1 uwiezieniu szwagra. A zatem i tu faza zatrzymania si¢, jak w ostatnich
wersach strof liryku Mickiewicza, kiedy w myslach tytutowego bohatera rodza
si¢ pytania wybudzajace niepewnos$¢, dalej: jej gruntowanie, realizowane
w obrebie §wiata przedstawionego przez komentarze sasiadki (wyzwalaja nie-
pokoj), ale takze przez impertynenckie i ztosliwe docinki lichwiarza (intensy-
fikuja gniew, pozeniony ze strachliwoscia, z przerazeniem). Ostatnie dwie
emocje sg dobyte w zwigzku z brakiem dokumentu, na ktory tyle si¢ czekato,
na ktorym polegalo si¢ jak na ostatniej desce ratunku. Wszystko to na domiar
zlego przetamane pewnoscig konkretna, wywotang faktem aresztowania szwa-
gra, wpisang w naczelng pewnos¢ specyfiki ,,nocy krysztalowej”. Mamy wo-
bec tego wielo§¢ zdarzen, kazde z nich wyznaczone innymi emocjonalnymi
jako$ciami gruntujacymi (nie)pewno$¢®®, utrzymane w nieprzypadkowym
ciggu: budowania napiecia, wielce sugestywnego zarzadzania nim*'. Wielo$¢,
ktorag Boschwitzowi udaje si¢ uczyni¢ zwartg przez wykorzystanie znanych
technik narracyjnych. A sg nimi dramatyczne monologi Silbermanna skiero-
wane w rozdziale pierwszym utworu glownie do zony Elfriede, jak cho¢by ten:

30 Losy bohatera uzmystawiaja, ze $wiat przedstawiony w powiesci Boschwitza oddaje oko-
liczno$¢ znana w filozofii jako ,,nastrojenie”: ,,Martin Heidegger zwracal uwage, ze §wiat nie jest
nam dany za pomoca przedstawien, tylko w nastrojeniu. Pierwotna relacja do $wiata nie jest relacja
epistemiczna podmiot — przedmiot. Nastr6j odstania nasze bycie w §wiecie, ujawnia naszg faktycz-
nos$¢, ktora od nas w zaden sposdb nie zalezy. Mozna powiedziec, Zze nastroj wydobywa na jaw nas
samych w relacji do $wiata i samych siebie. Nastrojenie to aprioryczna wrazliwos¢ Dasein, ktora
konstytuuje jego egzystencjalne otwarcie na bycie-w-swiecie”. Piotr Duchlinski, ,,Atmosfera stra-
chu i jej rola w doswiadczeniu §wiata realnego”, w: Anatomia strachu, 120.

31 Inny, lecz rownie sugestywny wariant zarzadzania czytelniczym napigciem jest wpisany
w Ramig Pollaka. Powies¢. Fabuta utworu jest zblizona do Podroznego, chociaz dotyczy dziatan
niemieckich nazistow z lat pézniejszych niz ,,noc krysztalowa”. I tu obserwujemy tytulowego boha-
tera, posta¢ historyczng — zydowskiego archeologa i marszanda Ludwiga Pollaka mierzacego si¢
Z nowym stanem rzeczy, poniewaz ,,§wiat zwraca si¢ przeciwko niemu”. Hans von Trotha, Rami¢
Pollaka. Powies¢, ttum. Anna Arno (Warszawa: Proby, 2023), 18. Wariant to jednak o tyle niety-
powy, ze uruchamiajacy statyczny wymiar napigcia. [lustruje go okoliczno$¢ opowiadania snutego
przez muzealnika, skoncentrowanego na historii rzezby Laokoona, ktérej fragment odnalazt, w sy-
tuacji, gdy oddelegowany przez Watykan K. przybywa z misja ocalenia Pollaka i jego rodziny.
Ot6z rodzi si¢ specyficznie przestrzenne, znieruchomiate napigcie, wynikle z faktu niezgody bo-
hatera na opuszczenie miejsca, w ktorym dotad si¢ zyto, pracowalo z ogromng pasja, byto cenio-
nym. Pollak nie ucieka od rzeczywistosci dostownie, kursujac jak Silbermann pociggami, on ja
»zawiesza”, swoje mysli osadzajac w dobrej, chlubnej dla siebie i swoich osiagni¢¢ przesztosci.
Miejsce, ktorego nie chce opuscié, jest jej fizykalnym uciele$nieniem — wspotkonstytuuje go.
A z siebie, swojej historii, odkrywca rezygnowaé nie zamierza. Trotha, Rami¢ Pollaka, 49.
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— Aresztujg wszystkich Zydow! — szepnat. — Moze to tylko jednorazowa akcja,
zeby nas zastraszy¢. W kazdym razie zabrali Giinthera, ale to juz styszatas. — Sil-
bermann umilkl na chwilg. — Co powinnismy zrobi¢? Co wedhug ciebie bedzie
najrozsadniejsze? Czy mam zosta¢? Moze zapomng o mnie. Jeszcze ani razu nikt
powaznie mnie nie napastowal. Szkoda, ze nie ma Beckera. On ma kontakty
w catej partii. Moglby w razie czego interweniowac. Chociaz jesli te aresztowania
to polecenie z gory, wtedy i on nic nie wskora. A zanim wroci z Hamburga, moge
juz niechcacy straci¢ zycie. Ach, nonsens! Przeciez nic mi si¢ nie stanie. W naj-
gorszym razie zadzwonisz po prostu do Beckera i poprosisz go, zeby natychmiast
wrocit [P, 26].

Przede wszystkim jednak sa to monologi wewngtrzne, oddane w trybie
strumienia §wiadomosci, gdy Otto deliberuje badz toczy dyskusje z samym
sobg, czego przyktadem monolog z poczatku rozdziatu drugiego:

Silbermann zbiegal szybko po schodach. Pewnie stoja na dole i czyhaja na
mnie, przemkn¢lo mu przez glowe. Ach, trzeba mi byto zostac. Co bedzie
z Elfriede? Zastanawiat si¢ czy nie powinien zawroci¢. Ale przeciez jest tam
Findler, uspokajat sam siebie. Jak to jednak dobrze. Porzadny cztowiek, nie mozna
powiedzie¢. Gdybym zostal, pewnie zrobitbym co$§ desperackiego. Stawit opor
albo nawet naprawde strzelil, po prostu dlatego, ze trzeba co$ robi¢. Wszak nie
mozna pozwala¢ na wszystko. I tak na nic by si¢ to zdato, wreez przeciwnie. To
byt czysty strach. Strzelilby ze strachu, teraz to wiedziat. Bat si¢ obozu kon-
centracyjnego, wigzienia — i bicia.

Godnosc¢, pomyslat, przeciez cztowiek ma swoja godnosé, ktorej nie wolno daé
sobie odebraé [P, 33].

Egzystencja gtownego bohatera zawigzuje si¢ w fenomenie (nie)pewnosci.
Rozpoczyna si¢ ,,podr6z” kupca, a czytelnik moze obserwowac jej (niepew-
no$ci) ukorzenianie si¢ w pewnos$ci zmiany potozenia niemieckich Zydow,
pewnosci zmiany, ktora i jego obejmuje. Silbermannowi towarzyszy odtad lek
o wszystko, o kazdy szczeg6l, co nasuwa skojarzenie z nerwicg natrectw (,,18¢
nie za szybko i nie za wolno. Bo kto zachowuje si¢ zbyt podejrzanie niepo-
dejrzanie, zbyt nachalnie nienachalnie, ten... Boze drogi, czego ci ludzie wta-
sciwie ode mnie chca?” [P, 34]), jest ogarniety natarczywymi myslami, w kto-
rych hiperbolizuje swojg rangg, sprawczo$¢ (,,Dokladnie tak. Wiasnie mnie
definitywnie i calkiem realnie wypowiedziano wojng¢ i teraz jestem sam — na
terytorium nieprzyjaciela” [P, 35]), snuje domysty, bedac opanowanym przez
strach, ktory poczatkowo probuje przetamaé skromnymi probami racjonalizo-
wania sobie (nie)pewnej rzeczywistosci (,,Zapewne wszystko, co dziato si¢
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dzisiaj, byto tylko dzika akcjg i by¢ moze juz jutro rzad o$wiadczy, ze w ogdle
o niczym nie wiedziat. Bo jesli nawet sktada si¢ z samych wrogéw Zydow,
mimo wszystko jest to jednak rzad i nie moze, nie moze dopuszcza¢ do czego$
takiego” [P, 55]). Sposobem Silbermanna na dzwiganie tej (nie)pewnosci i jej
emocjonalnych wspolttowarzyszy staje si¢ zas... kursowanie po Rzeszy pocia-
gami’?, z czasem przybierajace posta¢ zachowania maniakalnego.

Wariant literackiego oddania (nie)pewnosci przez Boschwitza stoi na prze-
ciwleglym biegunie niz ten z liryku Mickiewicza: schemat fazowos$ci obejmu-
je trudny do przewidzenia, pod wzglgdem tak fabularnym, jak i rytmicznym,
ciag wypadkow. To schemat, w ktorym panuje programowany przez autora
chaos®. Boschwitz mogt dzigki temu zobrazowaé ,,zadomawianie si¢” nie-
pewnego w pewnym. U Mickiewicza przewidywalnym schematem fazowego
wymiaru dzieta, takim, a nie innym ustrukturowaniem w jego obrgbie war-
stwowosci, oddaje si¢ niepewnos¢ czyjegos (zakochanego/kochajacego?) sta-
nu. Jeszcze inaczej, wracajagc do metafory tanca niepewno$ci z pewnoscia,
jesli u Mickiewicza obserwujemy sekwencje zaprojektowanych krokow, ktore
nastepuja po sobie wedtug ustalonego, przewidywalnego schematu, to u Bo-
schwitza uwaga czytelnika nie spoczywa na tych krokach (elementach prze-
widywalnych, percepcyjnie pewnych), lecz na tym, co mi¢dzy nimi, co do nich
wiedzie (przejsciach nieznanych, zaskakujacych), na tym, co sprawia, ze jed-
na sekwencja ptynnie przechodzi w druga, cho¢ nie mozna ustali¢, jaka
konkretnie nastapi za moment.

Ulrich Alexander Boschwitz wygrywa fenomen (nie)pewnosci jakosciami
rytmicznymi, ktérych nie da si¢ percepcyjnie przewidzie¢, ktorych tempa nie
da si¢ czytelniczo okresli¢ w trakcie lektury. Stuza temu takze walory tej war-
stwy, ktora Ingarden okreslit jako warstwa wygladow uschematyzowanych.
Nie sposob juz tego blizej rozwinaé. Idzie jednak o brak opisow>* — te w po-

32 Bylby to wiec sposob okre$lany przez Tomasza Stawiszynskiego jako ,.kompulsywne poszu-
kiwanie prostych rozwigzan dla spraw skrajnie skomplikowanych, oczywistych sposobéw wyjscia
z dalece nieoczywistych sytuacji”. Tomasz Stawiszynski, Reguly na czas chaosu (Krakow: Znak
Literanova, 2022), 18.

3 W powiesci Boschwitza ilustruje si¢ ,,stan pewnego chaosu, w ktorym si¢ znajduja mozliwe
warianty przysztosci. Sita wyobrazni cztowiek moze ciagle poszerza¢ to uniwersum mozliwosci,
dostrzegajac wciaz nowe [...]. Dostrzegane zagrozenia dotycza nie tylko fizycznej egzystencji, ale
takze $wiata wartosci i systemu znaczen, w ktorym cztowiek zyje i ktory stanowi jeden z wyznacz-
nikow sensu jego zycia”. Zob. Wolsza, ,,Fenomenologia lgku”, 83.

34 Do problematyki opisu, w kontekscie rowniez my$li Ingardena, odniesiono si¢ w innym miej-
scu. Beata Garlej, ,,O wirtuozerii opisu zainspirowanej «Czerwonym Mendelssohnem»”, w: Syn-
thesis viginti annorum. Bielanskie studia humanistyczne, red. Dominika Budzanowska-Weglenda,
Dorota Kielak (Warszawa: Wydawnictwo Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego, 2023).
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wiesci zostaly zdegradowane, zminimalizowane (brak takze rozumianego czy-
sto potocznie wygladu bohatera — wiemy jedynie, ze jest bardzo aryjskiej fi-
zjonomii, co stanowi jego atut kamuflujacy [P, 11, 47]).

Oko narratora na niczym si¢ nie zatrzymuje. Daje to efekt szybkiego tempa
zdarzen, wypadkow, mysli Silbermanna prezentowanych juz w kolejnych roz-
dziatach utworu, az po apogeum. Jest nig scena finalowa, doposazona w stowa
— $§wiadectwo obtedu, do jakiego ostatecznie przywodzi kupca (nie)pewnosc:

— Nie chce tu zosta¢ — powiedzial. — Chee wyjechad!... O siddmej odjezdza
pociag do Akwizgranu... o 6smej dziesie¢ pocigg do Norymbergi... o dziewiatej
dwadzie$cia do Hamburga... o dziesigtej do Drezna... Jest tyle pociagow... cate
mndstwo pociagdw... Chee wyjechac! [P, 302].

I w tym upatrujemy mistrzostwo Boschwitza — takiego oddania nastepstwa
faz po sobie, by ,,zadomawianie si¢” niepewnego w pewnym byto dla czytel-
nika wyraziste, ale zgota nieprzewidywalne, a samo to zjawisko — obudowane
catg gamg emocjonalnych jakos$ci — udostepniato to, czego samemu doswiad-
czy¢ by si¢ nie chcialo: strach, panike, przerazenie, niemoc, obsesje¢...
(Nie)pewnos¢ to zatem ,,goscinny” fenomen, zdolny uruchamia¢ zatrwazajace
wizje czyjegos widzenia Swiata — §wiata, ktory nagle odmawia miejsca komus,
kto w nim jest.
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