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SPIZARNIA PAULA DE VOSA
I POLOWANIE Z SOKOZAMI JANA HACKAERTA.
O DWOCH OBRAZACH Z MOTYWEM MYSLIWSKIM
[ ICH ZNACZENIU W DZIEJACH PRZEMIAN MALARSTWA
FLAMANDZKIEGO I HOLENDERSKIEGO

Przedmiotem artykulu sg dwa obrazy z tematem mysliwskim, przypisywane
przez autorke niniejszego artykutu Paulowi de Vosowi (1595-1678) we wspot-
pracy z Janen Fytem (1611-1667) (il. 1a)', drugi Janowi Hackaertowi [Hackaaer-
towi] (1629 — po 1685) (il. 2b)>. Te dwa dzieta zostaly nabyte do zbioréw Mu-
zeum Miejskiego w Gdansku (Stadtmuseum) podczas II wojny §wiatowej. Obrazy
na odwrotnej stronie blejtramow nosza oznaczenie Staadtmuseum. Celem arty-
kutu jest zaprezentowanie nowych badan atrybucyjnych, ikonograficznych i wska-
zanie na wartosciowy charakter tych przyktadow barokowego malarstwa euro-
pejskiego w polskich zbiorach. W artykule podjeto takze probe ustalenia losow
obiektow ruchomych, ktore po latach odzyskaly swoja prawdziwa histori¢. Wa-
lory artystyczno-formalne wspomnianych obrazéw, ich znaczenie w dziejach
przemian malarstwa flamandzkiego i holenderskiego zastuguja tez na uwagg.

HISTORIA OBRAZOW I ICH ZWIAZEK Z GDANSKIEM

Od co najmniej 60 lat obraz pt. Spizarnia byt przechowywany w Muzeum
Narodowym w Gdansku (MNG)®. Praca jest wlasno$cig Muzeum Narodowego
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! Frans Snyders (1579-1657), Spizarnia, ol./pt., wym.129x 195 cm, M.Ob.2707 MNW.

% Polowanie z sokofami, ol./pt., wym. 113x96 cm, MNG/SD/358/M.

3 MNG/SD/54/MD (2/MED). Obraz w ramie zlotej powleczonej laserunkowa warstwa przy-
ciemniajacg w kolorze jasnej zieleni. Na rewersie ramy napis czarng farba: Stm. 548. Na ramie
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w Warszawie (MNW) i figuruje w ksigdze rewindykacyjnej tego muzeum z 1946 r.
(il. 3)*. Ta wielkoformatowa martwa natura, ukazujaca zywno$¢ spietrzong i eks-
ponowang na stole zakrytym bialg tkaning, byla wigzana z flamandzkim mala-
rzem Fransem Snydersem (1579-1657). Doskonaty sposéb malowania, wzgledy
artystyczne i wirtuozeria oraz dekoracyjny aspekt kompozycji thumaczg ochote
na jego eksponowanie. Do muzeum w Gdansku obiekt trafil po raz pierwszy
3 lipca 1953 r. jako depozyt Muzeum Narodowego w Warszawie (M.Ob. 2709
MNW). Mozna by sadzié, ze zostal pozyczony wylacznie w celu wzbogacenia
kolekcji. Byta jednak jeszcze inna przyczyna sprowadzenia tego obrazu do Gdan-
ska, gtosno niewypowiedziana w tamtych trudnych politycznie czasach. Na od-
wrotnej stronie ramy dato si¢ zauwazy¢ oznaczenie: Stm. 548, ktore $wiadczy, ze
dzieto zostato wiaczone do inwentarza Muzeum Miejskiego w Gdansku (Stadt-
museum) w trakcie Il wojny swiatowe;j i byto nabyte do zbioru przez 6wczesnego
dyrektora placowki Willi Drosta. Obrazu nie przetransportowano w 1945 r.
z Gdanska do Rosji, a wywieziono go do Niemiec i w ramach rewindykaciji w 1946
r przekazano do Warszawy ze skladnicy w Salzburgu’. To moze $wiadczyé, ze
dzieto zostalo wybrane do wystawienia w Muzeum Hitlera w Linzu. Historia
narastania zbioré6w malarstwa w gdanskim muzeum po 1945 r. byla uzalezniona
od polityki i jej wplywu na losy placowki®. Dlatego, pragnac nada¢ jej charakter
ciagly, sprowadzano depozyty i korzystano z uzyczen obrazoéw. Zwlaszcza do

blejtramu naklejka papierowa: Muzeum Narodowe w Warszawie 186966; Muzeum Pomorskie
w Gdansku D. 288, M. 217 Fr. Snyders Spizarnia; naklejka, papier rézowy: 20.085/26/76 oraz naklejka
0 poszarpanych obrzezach z czarng drukowana oblaméwka i wpisem czarnym atramentem: nr. 4486
Rew oraz bialg farba: nr. DM/153/MPG — Muzeum Pomorskie w Gdansku, dodatkowo papierowa
naklejka o$miokatna: DM/153/MPG, takze dwa napisy czerwong farba: MNG/SD/2/MED; MNG/
SD/54/ME. Na odwrotnej stronie plotna po lewej stronie, w gornym lewym kwadracie napis czerwona
farba w owalnym kole: 229, pod nim tg sama farba: 3-XII-45 Fisch... dalej nieczytelne.

4 Ksigga rewindykacyjna M.Ob.2709 — nr rew. 4486. Archiwum MNW, Transport rewindyka-
cyjny z Salzburga z dn. 24.IV. 1946 r., s. 136 — nr rew. 4486-4487,7851-7852; zapakowane
w skrzyni nr 400, wypakowana w maju 1946 r.; sygnatura transportu: 299, Sneiders, Martwa natura,
ol./pt., 124x196 cm, syngatury i marki pochodzenia: 460 079.

> Dzigkuje za pomoc w odnalezieniu wpisu kustosz Aleksandrze Janiszewskiej z Muzeum Naro-
dowego w Warszawie.

6 Michat Stryczynski, Gdarisk w latach 1945-1948, odbudowa organizmu migjskiego. Sudia
i materiay do Dzigjow Gdariska, t. 9 (Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, 1981); O his-
torii muzeum i kolekcji: Europejskie Dziedzictwo rozproszone, Muzeum Historii Miasta Gdaviska
(Gdansk: Regionalny Osrodek Studiéw i Ochrony Srodowiska Kulturowego, 1992); Krystyna Gorecka-
Petrajtis, ,,Zbiory malarstwa dawnego w Muzeum Narodowym w Gdansku — historia i wspotczes-
nos¢”, Jantarowe Szaki 36, nr 3 (233) (1994); 35-39; Muzea Pomorza Nadwislaviskiego. Tradycja
i wspdiczesnosé, red. Michat Wozniak (Torun: Muzeum Okegowe, 1996), 69; Helena Kowalska,
Straty wojenne muzeum migjskiego (Stadtmuseum) w Gdarisku, t. 1: Malarstwo (Gdansk: Muzeum
Narodowe w Gdansku, 2017), 7-67.
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czasu, gdy transport dziel rewindykowanych w 1956 r. przyjechat zZSRR
do Polski i znacznie zasilit w warto$ciowe dziela zasoby gdanskiego muzeum’.
Powojenne losy Muzeum Miejskiego w Gdansku byly ksztattowane wraz
z przemianami, ktore uwarunkowaty historyczne realia polityczne miasta po 1945 r.
Gdansk z Pomorzem znalazly si¢ w granicach Polski. Odbudowa zniszczonego
w wyniku wojny miasta nadata nowy charakter Muzeum Miejskiemu, nad ktorym
jeszcze do 1947 r. opieke sprawowat Skarb Panstwa. Od 1 lipca 1947 r. nazwano je
Panstwowym Muzeum w Organizacji, a od 1948 r. dziatalo jako Muzeum Pomor-
skie®. Ogotocona z zasobéw dawnego Stadtmuseum’ instytucja funkcjonowata cze-
sciowo w tamtym okresie jako miejsce deponowania i przechowywania zabyt-
kowych obiektéw, ktére pochodzity ze zrujnowanych lub zburzonych podczas woj-
ny gmachow uzytecznosci publicznej, kosciolow, willi, majatkéw i sktadnic, a tak-
ze z przemytu, darowizn, przekazow administracji panstwowej. Wszystkich zgro-
madzonych przedmiotow w 1946 r. bylto ok. 800. Zwarta dawniej kolekcja utracita
spojnosci'’, a gromadzone w Stadtmuseum przed wojna obrazy, w wiekszosci nale-
zace do kolekcji Kabruna, nie wrocity jeszcze z ZSRR. Pierwsza ekspozycje
muzealng wspomozono obiektami przekazanymi przez Naczelng Dyrekcje Muzeow
i Ochrony Zabytkow''. Z Muzeum Narodowego w Warszawie uzyskano zestaw
ptécien. Wérod nich byt obrazy Jana Davidsz. de Heema, Owoce, homar, wino,
wym. 56x80 cm'’ i Jana Abrahamsz. Beerstratena, Krajobraz zimowy, wym.
92x128 cm'®, oraz Sizarnia, wowczas jeszcze przypisywana Fransowi Snydersowi'.

7 Anna Gosieniecka, ,,Wystawa rewindykowanych zbioréw gdanskich”, Muzealnictwo, nr 7/8
(1958): 41-51.

¥ Odbudowe budynku zniszczonego wojna ukoniczono w 1956 r.: Anna Gosieniecka, ,,Muzeum
Narodowe w Gdansku”, Rocznik Gdaviski 34/35 (1974/1975): 267-281.

®W 1872 r. liczyta 304 obrazy: ABMNG, Verzeichnis 1856 syg. MNG/A/I/2 oraz Inwentarium
Olgemilde und Kunstwerke in den Riumen des Franziskaner Kloster (1885?) APG, APG 1384/57;
por. Helena Kowalska, ,,Martwe natury w XIX wiecznych zbiorach gdanskich kolekcjonerow”, w:
FOr geneze martwe] natury. Materialy z segi naukowg) 25-26.X.2021, red. Sebastian Dudzik
i Tadeusz J. Zuchowski (Torun: Wydawnictwo UMK, 2002), 194.

'YW marcu 1945 r. w Muzeum Miejskim sptoneto 301 obrazow; 128 ocalato, 11 tylko czesciowo:
Grazyna Antoniewicz, ,,"Sptoszone konie’ dotarty do Moskwy. Wojenne losy gdanskich zabytkow”,
Dzennik Battycki z 8.09.2017.

" Jan Chranicki, ,,Muzeum Pomorskie w Gdansku 1945-1953”, Rocznik Gdaviski 33 (1954): 197;
Gosieniecka, ,,Muzeum Narodowe w Gdansku”, 273.

12 M.0b.2707 MNW za posrednictwem ,rewindykacji” w 1946 . trafit ze skladnicy w Glogowie.
Za informacje dzickuje A. Janiszewskiej. Ksigga Inwentarzowa dla zbioréw Artystycznych Muzeum
Pomorskiego w Gdansku. Malarstwo. Depozyty 1953; s. 15, nr. inw. 155, MNW 186547, D 90, dzi$
jako depozyt MNW w MNG: MNG/SD/56/MD (3/MED).

13 Archiwum Dziatu Inwentarzy MNG, Malarstwo, Prot. III 400/46, sposob nabycia: Ksiega Inwen-
tarzowa dla zbioréw Artystycznych Muzeum Pomorskiego w Gdansku. Malarstwo Depozyty. 1953; s. 15,
nr. inw. 156, Muzeum Narodowe w Warszawie 131634, D 291, zwrécono do Warszawy, prot. 5.1X.1977.
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W 1954 r. zaprezentowano publicznosci gdanskiej wystawe malarstwa fla-
mandzkiego 1 holenderskiego XVII w., ktora w 1956 r. zostala przeksztalcona
w ekspozycje statg. By¢ moze dostrzezono wtedy Spizarni¢ jako obraz zakupiony
przez niemieckiego dyrektora do zbioréw Stadtmuseum i zatrzymano depozyt
w Gdansku na dtuzej. To samo moglo dotyczy¢ innych depozytdw, m.in. wspo-
mnianej wyzej pracy Beerstratena'’. Wiadomo, ze podczas wojny prof. Willi
Drost zakupit obraz Krajobraz zimowy Jana Abrahamsz. Beerstratena z monogra-
mem J.B na dole, posrodku obrazu. Swiadczy o tym list do prof. Drosta z 1 czerw-
ca 1944 r., wystany z domu handlowego Goudstikker. W liscie proponowano
malowidlo o takiej nazwie do zakupu za sume 30 000-54 260 RM'C. Udato sie
ustalié, jak obraz wygadal'’, dzi$ jednak dzielo uwazane jest za zaginione, by¢
moze zostalo wywiezione do Rosji.

W Muzeum Pomorskim, a od 1972 r. Muzeum Narodowym, pozostawat wcigz
obraz Spizarnia. Gdy w 2006 r. zostata zorganizowana w Muzeum Pomorza
Srodkowego w Stupsku ekspozycja Jak zywa jest martwa natura, dzieto wy-
stawiono jako pracg z warsztatu Fransa Snydersa ze wskazaniem, ze moze tu cho-
dzi¢ o martwa natur¢ wykonang przez flamandzkiego malarza, Paula de Vosa'®.
Podczas organizacji wystawy Rubens Jordaens van Dyck w 2007 r." miatam

Y Dla MNG/SD/54/MD (2/MED): Archiwum Dziatu Inwentarzy MNG, Malarstwo, Prot. III
400/46; Spos6b nabycia: nr. ksiggi wptywow Ksigga Inwentarzowa dla zbioréw Artystycznych
Muzeum Pomorskiego w Gdansku. Malarstwo. Depozyty. 3.VII. 1953; s. 14, nr. inw. 153 [Spizarnia
zapasy ulozone na stole: migso, ryby, paw, owoce. Na ziemi kociotl miedziany i pies walczacy
z kotem o kawat ryby. MNW 186966, D 28 47; 55; 75.

'S Obraz Beerstratena wystawiano na wystawie statej w Gdafisku do 1977 r. jako depozyt
Muzeum Narodowego w Warszawie, nastgpnie zwrocono go do Warszawy [na podstawie protokotu
z 5.I1X. 1977].

1© ABMNG, sygn. MNG/A/III/2 tu korespondencja w sprawie zakupéw Willi Drosta z przed-
stawicielami salonéw handlujacych sztuka, s. 26. Jako [Jan Abraham Beerstraten, Winterlandschaft,
78,5x20 cm, Monogramm JB].

7 Jan Abrahamsz. Beerstraaten, Zimowy krajobraz z Grote Kerk w Beverwijk, 78x120 cm,
Amsterdam, Londyn, Handel dzietami sztuki Gebr. Douwes, dostep 5.09.2023: https://rkd.nl/nl/
explore/images/record?filters%5Bkunstenaar%S5D=Beerstraaten%2C+Jan+Abrahamsz.&query=&st
art=117.

18 Jak zywa jest martwa natura. Przyk/ady martwych natur i scen animalistycznych w nowo-
zytnegl sztuce europejskiej. Katalog wystawy ze zb. Muzeum Narodowego w Warszawie, Muzeum
Narodowego w Gdansku, Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, red. Beata Purc Stepniak,
wspblpraca Beata Zgodzinska (Stupsk: Muzeum Pomorza Srodkowego w Stupsku, 2006), 30-31.

19 Wystawa: Zfoty wiek malarstwa flamandzkiego. Rubens, Van Dyck, Jordaens 1608-1678,
na ktorej prezentowano dzieta malarstwa flamandzkiego ze zbioréw Kunsthistorisches Museum
w Wiedniu, Gemaildegalerie Akademie der bildenden Kiinste w Wiedniu, Muzeum Narodowego
w Warszawie i Muzeum Narodowego w Gdansku (Muzeum Narodowe w Warszawie 6.11-30.12.
2007, Muzeum Narodowe w Gdansku 14.01-26.03.2008).
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okazje ponownie przypisaé¢ dzieto do Paula de Vosa™. Obraz zostat pierwszy raz
szerze] omoéwiony w katalogu towarzyszacym wystawie w Stupsku i reprodu-
kowany, a nastepnie podczas wystawy flamandzkiej, ktéra miata miejsce w War-
szawie i w Gdansku®'. Wczeéniej byt wzmiankowany w katalogu zbiorow MNW
pod red. Jana Biatostockiego™.

Drugi z obrazéw, ktoremu poswigcony jest niniejszy artykut, zostat po 1945 r.
btednie przypisany do tworczosci Jacoba Philipa Hackerta (1737-1807), utalen-
towanego pejzazysty niemieckiego i z tego wzgledu znalazl si¢ w pracowni
malarstwa gdanskiego. Wiadomo bylo, ze w Muzeum Miejskim w Gdansku
ok. 1922 r. znajdowal si¢ w zbiorach obraz Jacoba Philipa Hackerta™. Suge-
rowano si¢ ponadto adnotacjg archiwalng z tzw. transportu moskiewskiego,
w ktorej Rosjanie, pracujacy w 1945 r. w Gdansku, zaznaczyli, ze pakuja do
skrzyni prace Jacoba Philipa Hackerta®. I pod takim szyldem obraz wystawiano
w 2017 r. w Muzeum w Koztowce podczas ekspozycji na temat tradycji sokol-
nictwa®. W rzeczywistosci jest to dzieto holenderskiego malarza Jana Hackaerta
(1629 — po 1685), oznaczone na ramie blejtramu czerwong farbg Stm 453, co
dowodzi, ze trafito do kolekcji Stadtmuseum w czasie wojny.

Poziom artystyczny przedwojennej kolekcji malarstwa dawnego w Stadt-
museum zostal wzbogacony za czasow dyrektora Fransa Friedricha Seckera
(1888-1960), ale jej wartos¢ na dobre wzrosta podczas zarzadzania placowka
przez Willi Drosta, dzicki obiektom nabywanym w latach 1939-1945. W prze-

2 Atrybucje ustnie potwierdzita dr Renate Trnek z Wiednia, specjalizujaca si¢ w malarstwie
italianistow flamandzkich i holenderskich oraz w malarstwie Rubensa i jego pracowni.

2! Beata Purc-Stepniak, , Bogaty $wiat zwierzat”, w: Malarstwo flamandzkie doby Rubensa, van
Dycka i Jordaensa 1608-1678, red. Antoni Ziemba (Warszawa: Przedsigbiorstwo Wydawnicze
»Rzeczpospolita” S.A., 2007), 211-233.

22 Malarstwo Europejskie, katalog zbior 6w Muzeum Narodowego w Warszawie, red. Jan Biato-
stocki, t. 2 (Warszawa: Muzeum Narodowe, 1967), 121.

2 Przyklad poznej tworczosei, gdy opuscit Neapol. Malowat wtedy krajobrazy z antycznymi
ruinami: [Thieme-Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden Kinstler von der Antike bis zur
Gegenwart], Bd. 15 (Leipzig: Verlag E.A. Seemann, 1922), 413.

2 ABMNG, Spisy rewindykacyijne, tzw. Transport Moskiewski, MNG/A/VII/3, s. 2, poz. 37,
453, skrzynia nr 3.

2 Chwal Cwik! Zywa tradycja sokolnictwa" wystawa Muzeum Zamoyskich w Koziowce (9.06.
2017-29.10. 2017) w Muzeum Myslistwa i Lowiectwa w Warszawie (17 11. 2017 —29. 04. 2018)
Koszary Kantonistow Muzeum Zamoyskich w Koztéwce i Polski Klub Sokolnikow PZL ,,Gniazdo
Sokolnikow”.

26 Polowanie z sokofami, ol./pl., wym. 113x96 cm. Na odwrotnej stronie obrazu sa $lady po
zdjetych nalepkach, a na ramie krosna napis bialg farba: M/513/MPG oraz czerwona farba:
MNG/SD/538/M. Te same napisy sa na ramie obrazu. Dodatkowo nad gérng belka wzmacniajaca
naklejona mata papierowa karteczka z cyfra 37, §wiadczaca, ze obraz nalezat do kolekcji. Na dolnej
ramie napis czarng kredka: 1661 i mata papierowa naklejka zabrudzona z literg K.
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wazajacej mierze byly to obrazy zdobywane przez samego Drosta, wspomagane
darowiznami gauleitera Gdanska i Prus Zachodnich Alberta Forstera (1902—-1952),
traktujacego sztuke jako narzedzie pomocne wladzy”’. Profesor Drost czynit zakupy
na niemieckich aukcjach w krajach okupowanych w latach 1940-1944%,

Znanych jest kilka obrazéw Paula de Vosa o tej tematyce. W handlu dzietami
sztuki juz w kwietniu 1930 r. w Berlinie u Lepkego zlicytowano z kolekcji
Lamberta de Vriesa obraz zatytulowany Katzen in eine Anrichtestube, sprzedany
jako dzieto Franza Snydersa®. Obrazem Paula de Vosa przedstawiajacym Spi-
zarnie, nr. 1877 z sygnaturg P.d.Vos przed 1939 r. szczycito si¢ Muzeum Prado
w Madrycie; takze podobny temat wystapil w zbiorach Geméildegalerie Mainz
o nr. 73 oraz w Alte Pinakothek Monachium nr. 5557.

Znawstwo Drosta w dziedzinie malarstwa przyczynito si¢ niewatpliwie do
utworzenia znaczacej kolekcji w Muzeum Miejskim, podkreslajacej tradycje
Gdanska jako waznego na mapie Europy Srodkowej miejsca dzialania silnego
mecenatu mieszczanskiego, zainteresowanego sztuka i wyczulonego na impulsy
artystyczne z Niderlandéw. Nic dziwnego, ze do kontynuacji kultury Gdanska
nalezat wybor dziet wybitnych artystow baroku, ktore zakupit Drost. Dwa roz-
wazane tu obrazy sg przykladami typow prac czesto sprowadzanych takze do
magnackich i szlacheckich siedzib na tereny Krolestwa Polskiego poprzez zle-
cenia dokonywane w Gdansku. W obrazie kultury XVII w. Europy gdanski port
handlowy i kontakty kupieckie pomagaty w transmisji i przyswajaniu osiggnicc¢
sztuki flamandzkiej i holenderskiej. Dwa prezentowane dzieta ilustrujg roézno-
rodno$¢ 1 bogactwo malarstwa tworzonego w Niderlandach z my$la o zagranicz-
nych nabywcach z Europy Srodkowej. Skoncentrujemy sie teraz na tytulowych
obrazach, przyblizymy scen¢ z polowaniem, a nastgpnie wskazemy na ekspono-
wanie trofeéw, ktorych pokaz w Niderlandach stat si¢ sztukg godna upamietnienia
w martwych naturach typu nakryty stél, spizarnia.

27 Albert Forster, Kunstschaffen im Deutschen Danzig (Danzig: Verlag A.W. Kafemann,
1939); Marian Podgoreczny, Albert Forster — gauleiter i oskarzony (Gdansk: Wydawnictwo
Morskie, 1977); Dieter Schenker, Albert Froster Gdariski Namiestnik Hitlera (L6dz: POLNORD,
2002); Patricia Kennedy Grimsted, ,,A Goudstikker van Goyen in Gdansk. A Case Study of Nazi-
Looted Art in Poland”, International Journal of Cultural Property 22 June (2020): 53-96.

28 ABMNG, sygn. MNG/A/III/3 tu korespondencja w sprawie zakupow W. Drosta z przedsta-
wicielami salonow handlujacych sztuka: Tatigkeitberichte 1933—-1944.

* [Thieme-Becker, Allgemeines Lexikon der bildenden Kiinstler von der Antike bis zur Gegen-
wart], Bd. 37 (Leipzig: Verlag E.A. Seemann, 1940), 557-558.



SPIZARNIA PAULA DE VOSA I POLOWANIE Z SOKOEAMI JANA HACKAERTA 105

JAN HACKAERT (1628/29 —po 1685)
POLOWANIE Z SOKOLAMI (ok. 1660)

Migdzy 1939 a 1944 r. nabyto do zbiorow Muzeum Miejskiego w Gdansku
kompozycje Jana Hackaerta (il. 2 a i b). O autorstwie Hackaerta po$wiadcza syg-
natura odkryta na lewej, dolnej czgsci kompozycji widoczna na fotografii (il. 2c¢).
W artykule nie zostang jednak zanalizowane kwestie technologiczno-formalne
z powodu braku fotografii rozwarstwiajacych. Zwrocona zostanie natomiast uwa-
ga na ikonografi¢ obrazu i osadzenie dziela w cavre artystycznym Hackaerta.

Omawiany obraz przedstawia droge w skalistym wawozie, po ktorej poruszaja
si¢ powracajacy z polowania sokolnik i kobieta na koniu, prowadzonym za uzdg
przez mtodzienca. Posrodku wawozu uwage przykuwaja dwa bardzo wysokie
drzewa, a pod nimi odpoczywajaca rodzina. Trzecie drzewo po lewej stronie
rownowazy kompozycje. W dali jest widoczny rozlegly krajobraz i efekt zacho-
dzacego stonca. Kompozycja jest namalowana na pldtnie rozpietym na drew-
nianym krzyzowym blejtramie. Obraz byt konserwowany, plétno zdublowano,
stan zachowania dobry. Stary werniks o pozotklym licu zaktamuje jednak tonacje
barwng malowidta. Pt6tno osadzono w drewniang, ztocong rame¢. Podobng rame
do omawianej mozemy zobaczy¢ przy pracy Jana Hackaerta Krajobraz lesny
zpolowaniem na jelenie, 1651-1672, ol./pt., wym. 55,5x44,5 cm, przed 1939 r.,
dawna whasnos¢ Kunsthandel Goudstikker, Amsterdam®. Niedawno takze wy-
ptynat w handlu dzietami sztuki obraz Jana Hackaerta Krajobraz lesny, wym.
61x53 cm (il. 15), znajdujacy sie¢ w XVIII-XIX w. w stynnej Collection Jules
Porgés, a przed 1939 r. w Collection Adolphe Schloss®'. Historia obrazu z Francji
zashuguje, by ja zasygnalizowaé, poniewaz jeszcze nie udalo si¢ archiwalnie
ustali¢, z jakiego zrédla trafita do Gdanska omawiana tu praca Hackaerta.
Charakter oprawy ramy francuskiego obrazu przywodzi na my$l malowidlo
z gdanskich zbiorow. Sam tez krajobraz jest utrzymany w konwencji prac Hac-
kaerta z ok. 1660 r.** Krajobraz lesny ma szacowng historie, wpisang w wojenne
dzieje zabytkow. Aby chroni¢ dzieta z kolekcji Collection Adolphe Schloss
w 1939 r. przeniesiono je do Laguenne, od listopdaa 1943 r. jednak w ramach
ustawy o Zydach rodzina stracita obrazy, ktore przetransportowano do Mona-

39 BD/RK D/Ektachromenkast-Kluis fotodienst (img.nr. 0001342902), Original location BD/RKD/
0592 - ONS/Italianate Landscapes (img.nr. 1000278497), https://rkd.nl/explore/images/236351.

3! Antichita San Felice, Paintings and Sculptures from the 16th to the 19th century, dostep
24.11.2020, https://www.anticstore.art/75422P.

32 Scena na nim rozgrywa si¢ w gestym lesie, gdzie stonce wnikajace w listowie miedzy gate-
ziami drzew tworzy bogate efekty Swiatlocieniowe; gorzysty teren otacza staw i tak samo jak drze-
wa odbija si¢ w wodzie zabarwionej blaskiem zachodzacego stonca.
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chium, wszelako nie wszystkie trafity do Muzeum Hitlera czy kolekcji Goeringa,
niektore sprzedano® i losy ich pozostaja do dzi$ nieznane®.

Jan Hackaert to malarz i akwaforcista holenderski, ktéry rysowal topogra-
ficzne widoki do wielkoformatowego atlasu Laurensa van der Hema’’. Okoto
1685 r. wykonat ostatnie datowane obrazy. Cz¢sto wyjezdzal do Niemiec. Lubo-
wal si¢ w krajobrazach Szwajcarii, do ktorej kilka razy podrézowal®®. Migdzy
innymi byt tam w latach 1653—-1656"". Potem powrdcit do Amsterdamu. Podczas
eskapad wykonat liczne rysunki i szkice malowniczych gorskich przeteczy, studia
skal, wodospadéw i lesnych ostepow. To oczywiscie nie pozostalo bez wptywu
na jego obrazy. By¢ moze odbyt podroz do Italii, ale nie jest ona nadal potwier-
dzona archiwalnie®®. W jego tworczosci mozna dostrzec silny wptyw holender-
skich italianistow Jana Asselijna (1647—-165) i Jana Botha (ok. 1618-1652)%°.
Wiasnie w obrazie z Gdanska obserwujemy w postaciach me¢zczyzn i kobiety
na koniu reminiscencje malarstwa Botha, np. Krajobraz ze sztafazem (Kunst-
Auktionshaus Wendl) (il. 16)*. Hackaert byt kolekcjonerem obrazéw, zbierat
prace Jana Botha i kopiowat je. Zajmowatl si¢ tez handlem sztuka. Wykazywat
wielkie uzdolnienia i byt uznawany za §wietnego malarza krajobrazowego, cenio-
no efekty §wietlne w jego obrazach. Prace malarza nie byly jednakowe;j jakosci,
a pod koniec zycia w ogole zarzucit malarstwo®'. Zgodnie z tradycjg uwaza sie, ze

33 Losy kolekcji z 27. XI. 1943 r. : kolekcja przechodzi przez bank Dreyfus w Paryzu, Luwr
przejmuje 49 obrazow. 230 obrazéow trafia do Muzeum Hitlera w Linzu, a 22 do kolekcji Goeringa,
ten jednak je odrzuca. Pozostale obrazy sprzedano tajemniczemu holenderskiemu kupcowi o nazwi-
sku Buittenweg. Losy ich pozostaja tajemnica. Grabieza obrazoéw zajmowat si¢ Bruno Lohse, szef
Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg i Erhard Goepel, odpowiadajacy za dziat ,,Malarstwo holen-
derskie” w Muzeum Hitlera, a glownym kustoszem w Monachium byt Hermann Voss.

3* Dzieki skrupulatnym notatkom Rose Valland znany jest inwentarza dziet malarskich przed 1943 r.
Warto bedzie w przysztosci dotrze¢ do niego.

3% Eugéne Dutuit, Dictionnaire, Jan Hackaert — Rembrandt. Manuel de I’amateur d estampes.
Ré&mpr (Paris: A. Lévy, 1884-1888; wznowienie 1972), 596; Robert Genaille, Encyklopedia malar-
stwa flamandzkiego i holenderskiego, przet. Ewa Maliszewska i Krystyna Secomska, uzupehienia
Maciej Monkiewicz i Antoni Ziemba (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 2001), 159.

3¢ Emmanuel. Benezit, Dictionnaire critique et documentaire des Peintres, Sculpteurs, dessinan-
teures et Graveurs, t. 5 (Paris: Gillet, 1976), 341.

37 Neues allgemeines Kiinstler-Lexicon oder Nachrichten von dem Leben und den Werken,
bearbeitet von Georg Kaspar Nagler (Miinchen: Verlag von A.E. Fleischmann, 1837), , s. 484; Walo
von Fellenberg, ,,Alpenreise 1655. Conrad Meyer und Jan Hackaert, Weltkunst , 49 (1979): 1569.

* Bernard Aikema, rec.: Gustav Solar. Jan Hackaert, Schweizer Ansichten 1653-1656. Ziirich
1981, Oud-Holland 100 (1986): 71-74.

39 Mauritshuis. Hollandse Schilderkunst. Landschappen 17de eeuw, Gravenhage: Staatsuit-
geverij, 40.

%0 Jan Both, Krajobraz ze sztafazem, ol./pt. wym. 35x45 cm, z rama 60—-69 cm, sygn. posrodku
1637, Los 3744, Auktion: 02.03.2019 Kunst-Auktionshaus Wendl.

41 [Theme-Becker], Bd. 15, 407—408.
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w obrazach Hackaerta ludzi i zwierzeta malowali amsterdamscy arty$ci: Jan
Lingelbach, Adriaen van de Velde oraz Nicolaes Berchem®. Ciekawym jest
zestawienie obrazu z Gdanska z Polowaniem na jelenia w lesie, ok. 1660 (Lon-
dyn), tu mysliwych namalowat Nicolas Berchemem®, oraz ze znajdujacym si¢
w Petersburskim Ermitazu obrazu Polowanie najelenia, w ktorym sztafaz malo-
wal Lingelbach. Sg takze znane obrazy wykonane przez artyste w catosci, co
poswiadczaja zachowane ryciny (il. 14) i studia rysunkowe™.

Prezentowany obraz nalezy rozpatrywaé w kategorii widokoéw lesnych, a nie
tych w tematyce italianizujacych pejzazy, obecnych réwniez w tworczosci Hacka-
erta. Motywem do nich nawigzujacym wydaje si¢ by¢ kobieta jadaca na koniu.
Wysokie, wielopigtrowe drzewa stwarzaja dla wedrujacych kadr widziany mini-
malnie oddolnie, stad tez okresla sie ten widok jako ,,spod korony drzew”*.
Obraz z Gdanska wykazuje inspiracje typowymi, wysmuktymi drzewami malo-
wanymi przez Jana Botha, ktéore w tworczosci Hackaerta nabraly specyficznych
cech widocznych w korze drzew, malowanej w niektorych partiach bielg. Inspi-
rowaly go tez panoramiczne widoki Jana Asselijna. Charakterystyczne dla dziet
Hackaerta jest detaliczne ukazanie poszycia i runa lesnego. W obrazie z Gdanska
takze obecne. Gdy artysta malowat las, tak go komponowat, by kierowaé¢ wzrok
patrzacego na lewa stron¢ obrazu, azeby widz nie patrzyl na las, ale na niego
»czekal”. W obrazie gdanskim widoczny jest przesmyk widokowy, w glab,
migdzy dwoma skalami z wyrazng zapadling i obnizeniem terenu po prawe;j stro-
nie. Jednoczes$nie na pierwszym planie jest droga, a jej linia wydaje si¢ prowadzic¢
wzrok widza poza kompozycjg.

Obraz z gdanskich zbioréw ma czgsto stosowany w rysunkach Hackaerta poje-
dynczy motyw skaty — formacji skalnej (okreslanej w XIX w. literaturze jako
»postrzepione gorskie ksztaltty”). Byl to motyw zapozyczony od szwajcarskich
malarzy krajobrazow, ktorzy uwzgledniali go w swoich malowanych niby z na-
tury, lecz fantastycznych krajobrazach. Hackaert takze stosowatl tendencje naar
het Leuven i z podrézy do Szwajcarii przywiozt do Amsterdamu tego typu
rysunki. Byly potem wykorzystane do tworzonych przez niego krajobrazéw
w wersji graficznej, wydanych w XVIII w. W omawianym obrazie ksztalt skaty
po lewej stronie powtarza jeden z rysunkow Hackaerta, zastosowany juz raz

** Mauritshuis, Hollandse Schilderkunst, 41-42.

* Edgar Preston Richardson, ,,Jan Hackaert’s landscape with a stag hunt”, Bulletin of the De-
troit Institute of Arts 30 (1950/51): 66-68.

* Teyler Museum w Harlemie — 9 rys., takze w Albertinie w Wiedniu — 4 rysunki; British
Museum; Sammlung des Ziiricher Kunsgesellschaft.

4 Por. Jan Hackaert, Polowanie najelenia w lesie, ol./pt., 69x54 cm, Amsterdam, Mauritshuis,
nr. inv. 1039.
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w obrazie przez niego malowanym, a rozpowszechniony w rycinie rytowanej
przez J.F. Borgneta pt. Krajobraz z ok. 1781, wym. 14x18,2 cm wedlug Jana
Hackaerta, z serii Du Cabinet de Mr. Poullain (il. 14)*. Jan Hackaert w swoich
pracach bazowal na syntezie wtoskich pejzazy oraz skalistych i lesnych krajo-
brazéw Szwajcarii. Obrazy tego cenionego malarza holenderskiego zlotego wieku
byly obecne w kolekcjach holenderskich mieszczan i chetnie kupowane przez
XIX-wiecznych manszardow. Wprowadzat bowiem do swoich prac tematy presti-
zowe dla bogatych mieszczan. Jednym z nich byto polowanie z ptakami, czyli
sztuka sokolnicza.

POLOWANIE Z SOKOLEM CZY MOTYW SOKOLEGO OKA?

Polowania z sokotem byly widowiskowe, oparte na znajomosci uktadania
ptakéw drapieznych do towow i pozyskiwania ptakoéw do hodowli. W polowaniu
brata udziat stuzba i podwtadni fowcy, mistrzowie psiarscy, pisarczykowie, ptasz-
nicy i sokolnicy. Zakupywano tez niezbedne akcesoria — od strojow do polowan
po obroze dla pséw, oporzadzenia dla koni, kapturki dla sokotow*’. Wykwintne
polowania z sokotem opieraty si¢ na umiej¢tnosci oceny przydatnosci drapiez-
nych ptakéw do towdw, znajomosci ich zachowan w praktyce. Potrzebna byta tez
wiedza ornitologiczna, zebrana w do$wiadczeniu z ptakami i ich instynktem®.
Najwyzej ceniono sokoty z péinocy Europy — biatozory. Przez polowania mozna
byto podnosi¢ swoj prestiz, nawigzywac przyjaznie i zatatwiaé interesy. Z cza-
sem, wraz ze wzrostem pozycji moznych, rezygnowano w XVII w. na rzecz
mieszczafistwa z uprawnien towieckich®. Wydawano przepisy zakazujace ktu-
sownictwa i regulujace okresy ochronne dla zwierzyny townej. W niektorych
czgsciach Europy za klusowanie grozila kara $mierci. Jest to wazny moment
i bodziec, ktory zrodzit takze ikonografi¢ polowania i rozumienia tej problema-
tyki w kulturze jako swoistej alegorii dotyczacej rozwazan moralnych. Im blizej
do XVIII w. wzrastaly rzesze mysliwych juz nieprzynaleznych do arystokracji,
a do bogatego mieszczanstwa. Mieszkancy wsi i miast, pragnac zaopatrzy¢ si¢
w zywno$¢, ale mieé takze rozrywke, zacze¢li intensywniej trzebic lasy ze zwie-
rzyny. Dlatego administratorzy majatkow wprowadzali gajowych i lesniczych

# RKD, https://rkd.nl/explore/images/232661.

47 Zygmunt Doczewski i Renata Sobczak-Jaskulska, Myslistwo jako styl Zycia. Bror, akcesoria,
przedstawienia i motywy mysliwskie od pofowy XVI do poczgtku XX wieku, Muzeum Narodowe
w Poznaniu (Poznan: Muzeum Narodowe w Poznaniu, 1999),

* Kazimierz Wodzicki, O sokolnictwie i o ptakach mysliwskich (Warszawa: Graf_ika, 1858).
* Henryk Paner, Dawne fowiectwo (Gdansk: Muzeum Archeologiczne w Gdansku, 1994), 33-39.
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penetrujaca tereny towne. Mimo to do konca XVII/XVIII w. ciggle w obrazach
przedstawiano eleganckie polowania w dawnym stylu. Jednym z nich bylo
polowanie z sokotami. Wytworne ,,polowanie z sokotem”, zwane tez ,,polowa-
niem pod pidrem” lub ,,pod pierzem”, bylo znane przed czasami broni palne;.
Polowania z sokotami odbywaly si¢ przy uzyciu ptactwa drapieznego, takiego jak
orly, dzierzby, krogulce, jastrzgbie, sowy, sokoty i rarogi. Te ostatnie byly okrut-
ne; od razu po porwaniu ptakow rozrywaly je. Ptaki oswajano i wypuszczano
na inne ptaki. Potrzebne do tego bylo szkolenie ptaka, by mogt pomaga¢ mysli-
wym w pogoni za zurawiami, czaplami i tabedziami’®. W polowaniu na ptactwo
uzywano sieci, zapor, roznego rodzaju putapek, takze jam i klod, a oprocz tego
specjalnej broni, rdznej od tej, ktorg postugiwano si¢ podczas boju. Zwyczaj
polowania z ptakiem byt stosowany wsréd Turkéw, Tatardw, gdzie dominowato
polowanie z jastrzgbiami, rozpowszechnione wsréd moznowtadcow, krolow i ryce-
rzy, zastrzezone jedynie dla szlachetnie urodzonych®. Taki typ polowania byt
znany w starozytnos$ci na Bliskim Wschodzie i w Afryce poétnocnej. Krzyzowcy
wracajacy z Ziemi Swietej zwyczaj ten zaszczepili do Europy Zachodniej. W XII w.
ten styl na sycylijskim dworze kultywowat Fryderyk II Hofenstauf, a ugruntowat
na Malcie, gdzie byta znana szkota ,,uktadania” szponiastych ptakéw do polowan.
Fryderyk II napisat podrgcznik O sztuce polowania z ptakami.

Polowanie z sokotami opieralo si¢ na sztuce ukltadania ptakéw drapieznych
do towow zwanej sokolnictwem. Sokoty, a by¢ moze orty uktadano do polowania
na dropie, zurawie, czaple, dzikie ggsi, gluszce i przepiorki. Ptaki do polowan
dobrze traktowano i kapano. Krogulce przygotowywano do polowan na prze-
piorki, skowronki i gotebie. Jastrzebie ¢wiczono na kuropatwy, cietrzewie
i kaczki. Ptaki wykradano z gniazd wypatrywanych w lasach przez mysliwych
i ptasznikéw lub wyltawiano nieloty i osadzano je w niewoli. Sokoty atakowaly
zwierzyne w powietrzu, stad nazywano je ptakami gornego lotu. Natomiast
jastrzebie i orly napieraty zwierzyne z ziemi (ptaki dolnego lotu)>*. Ptaka niskiego
lotu puszczano z r¢kawicy, idac po ziemi, a ptaka gornego lotu — dojezdzajac
do zwierzgcia na koniu. Do polowan z ptakami byly uzywane tez psy mysliwskie,
ktérych zadaniem bylo ploszy¢ zwierzyng. Sukcesem sokota byto zdobycie ptaka
czyli tzw. dosiad. W obrazie Hackaerta przedstawiano polowanie z ptakiem
gornego lotu. Scigano zwykle w towarzystwie, dodatkowo z drugim ptakiem —

* Ibidem, 36-37.

3! Jan Rzymetka, Sokolnictwo (Katowice: bw.. 2002), 44.

52 Arkadiusz Michat Stasiak, Ptaki drapiezne ukfadane do polowasi w nowozytnej Rzeczpospo-
litg, w: Intelektualia mysliwskie. Materiaty VI sesji naukowej zorganizowanej w Muzeum Zamoy-
skich w Koztowce, 18.06.2012 (Koztéwka: Muzeum Zamoyskich w Koztéwcee, 2012), 21-60.
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jastrzgbiem. Jastrzab wyptaszat ptaki, a sokot dopadat zdobyczy. W innych
przypadkach polowano tez z dwoma sokolami, poniewaz samica wypatrywala
zdobycz 1 jg wyplaszata, a samiec, startujac po niej z rgk sokolnika, dosiadat
takiego wyptoszca. Ptaki z dobrych sokolarni dostarczano arystokratom i patry-
cjuszom, dawano je tez jako podarunki. Sokotéw jako prezentow chetnie uzy-
wano w dyplomacji i podczas podpisywania traktatow.

Polowanie pod pidérem bylo przywilejem krolow i ksigzat. Zamozne warstwy
spoteczne od XVI, a zwlaszcza w XVII w. takze jednak oddawaty si¢ tej wido-
wiskowej rozrywce. Byla ona, tak jak prawo noszenia szpady czy szabli, oznaka
przynaleznos$ci do stanu szlacheckiego. Polowanie pod pidrem nalezalo w XVII w.
do szlachetnej rozrywki i takiegoz sposobu spedzania czasu, rozwijato strate-
giczny sposob myslenia. Do dobrego tonu nalezal takze zakup obrazu o tej
tematyce dla mieszczanstwa, marzacego o koneksjach i mariazach ze szlachetnie
urodzonymi. Niektoérzy z mieszczan holenderskich posiadali zameczki lub pata-
cyki mysliwskie. Takze i oni trzymali sokoty, hodowali ptaki drapiezne i szczycili
si¢ posiadaniem aparatu towieckiego. Dopiero pod koniec XVIII w. z powodu
rozwoju broni palnej polowanie z sokotami zaczeto zanika¢. Nim do tego doszto,
chetnie malowano polowania z sokotami i przedstawienia nasladujace towy, takze
portretowano sie¢ z sokotami — zob. np. Jan Boeckhorst (ok. 1603-1668), Mfody
mezczyzna z sokofem (Royal Colection, Buckingham Palace)™, czy Jan Le Ducq,
Ksigzeta de Wildt na polowaniu, MNG/SD/279/M (74/ME)**, innym rodzajem
byly nieokreslone blizej sceny z polowania, ktore chetnie nabywano dla uswiet-
nienia gabinetow. By¢ moze z takiej przyczyny Hackaert malowal polowania,
w tym takze te z sokotami.

W obrazie z gdanskich zbiorow jest pokazany sokoét, duzy biatozor, z sylwetka
o ostro zakonczonych skrzydtach, z plamkowanym upierzeniem lub sokot we-
drowny (Folco peregrinus), zwany sokotem szlachetnym, o bardziej krepej syl-
wetce. Ptaki te poprzez tresur¢ uczono postuszenstwa i zyskiwaly sprawnosc.
W kompozycji Hackaerta sokolnik jest ukazany z kotem sokolniczym, na ktérym
znajdujg si¢ sokoty w czerwonych kapturkach. Kobieta siedzgca bokiem na koniu
spoglada na sokota i unosi w gore reke uzbrojona w skorzang rekawice. Z reka-
wicy usituje wzbi¢ si¢ sokot, nie moze jednak, bo ma zatozony kaptur. Kobieta,
dostatnio ubrana, ma nakrycie glowy ozdobione pidrami czapli, w tym biatym.
Byt to zwyczaj rozpowszechniony we Francji. Pior jest wiele, a czapla ma je tylko

53 Christopher White, The lather Flemish Pictures in the Collection of Her Majesty the Queen,
(London: Royal Collection Trust, 2007), 55.

> Willi Drost, Die Danziger Geméldegalerie, Neuwerbungen (Danzig: Verlag A.W. Kafemann
1940/41), 5, il. 18.
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dwa, dlatego byty cenne, gdyz pochodzity z wielu ztowionych ptakéw. Czaple za$
byly groznym przeciwnikiem sokotow, przed zdjgciem wiec kaptura dobrze byto,
by dobrze ulozony sokot zobaczyt pidra czapli, nim przygotuje si¢ do lotu. Do
polowan na czaple wybierano najlepsze ptaki, ktore lotem z goéry znizaly si¢ do
zanurkowania i chwycenia czapli od dotu. To szczyt doskonalej tresury, a tak
szkolone ptaki byly najdrozsze. W XVII w. mysliwi traktowali polowanie z soko-
fem jako sport, poniewaz najlepsze ptaki potrafily straci¢ czaple na ziemie
i unikng¢ przy tym jej ostrego dzioba, czyli najczesciej Smierci. Czapli po stra-
ceniu wyrywano ozdobne pidra i nie zabijano. Sprawnos$¢ drapieznikow i ich
»sokoli wzrok™ staty si¢ przystowiowe. Zyskaly ujscie w aforyzmach i mowie
wigzanej. Powiedzenie rozumiane jako ,,przeciwienstwo” odnoszono do kaprys-
nych leniwych i niepostusznych. Sokoty byly tez symbolem tych, ktorzy utracili
wolnos¢, Zle ja znosili, ale nie okazywali niepostuszenstwa. W rzeczywistosci
obraz Jana Hackerta nie pokazuje polowania w akcji, a powrdt z polowania
z psami 1 sokolnikiem, ktory dokonuje si¢ posrod dwoch urwisk — symbol mety
zycia, granicy. Krajobrazowe tlo sugeruje zachodzace stonice i dzien zmierzajacy
do kresu. W oddali jest widoczny pasterz z trzoda owiec. Natomiast z prawej
strony pod drzewem wida¢ ubogg rodzing, ktora na chwile zatrzymata si¢ na od-
poczynek. Zestawienie bogatej kobiety na koniu w towarzystwie psa i podsokol-
nika®® z widoczng na drugim planie biedna rodzing jest kluczowe dla zrozumienia
ikonografii obrazu. W tym kontekscie spojrzenie na zakapturzonego sokota™
odnosi si¢ do przystowia na temat wyostrzonego wzroku: (na przyktad ,,patrzec
jak na raroga”, ,.sokole oko”). Tematem jest wytropienie’’. Ma sens w aluzji do
Slepoty duchowej. Prestiz i przepych zderzono z nedzg ludzka. Nie bez powodu
w tym aspekcie umieszczono drzewo uschnigte i drzewo bujnie si¢ rozwijajace,
ktore byly czgstym motywem w emblematyce. W emblemacie Roemera Vis-
schera w Snnepoppen (1614) wizerunek dwu drzew wystapit pod hastem ,,Keur
baert angst” (Wybor powoduje niepokéj). Sens emblematu dotyczyt niebez-
pieczenstw zwigzanych z dokonywanym wyborem (il. 17)*®. Cztowiek czesto po-
stepuje zle, kierujac si¢ pozorami i brakiem wiedzy. Falszywe wyobrazenia

>3 Nieoceniona role w fowach z ptakami odgrywa pies podsokoli, wierny tropiciel. Jego zada-
niem jest odnalezienie zwierzyny, a nastepnie wskazanie sokolnikowi i ptakowi miejsca jej przeby-
wania. Kiedy cztowiek i ptak sa gotowi do polowania, pies na sygnat mysliwego wyptasza zwierzg.

%6 Karnal — kapturek zastaniajacy oczy ptaka fowczego.

>7 Dla sokolnika liczy sie satysfakcja z samego polowania, mniejsze znaczenie ma pokot.

8 Peter C. Soutton, Masters of the seventheenth-century Dutch Landscape Painting. Katalog
wystawy Rijksmuseum Amsterdam, Museum of Fine Arts Boston oraz Philadelphia Museum of Art
(Amsterdam: Museum of Fine Arts Boston, 1986), 15, fig. 11.
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i ztudzenia przyczyniajg sie do zlego pojmowania zjawisk i spraw tego $wiata™.
Niektorzy ludzie lubig zy¢ w utudzie, nie zwazajac na to, co naprawde dzieje si¢
wokot nich. Zmystowe radosci wiklaja czlowieka w sidla, a glupie i bezmyslne
patrzenie symbolizowato grzesznika, ktdry nie potrafi wyjs¢ poza ramy wilasnych
przyjemnos$ci, nie dostrzegajac prawdziwego sensu zycia. Sadzono, ze Slepota
i bezmyslne spojrzenie to aluzja do bezrefleksyjnego prowadzenia zycia, co
w koncowym rozrachunku przynosi zgub¢ duszy. Obraz jest alegoria zmyshu
wzroku i wskazuje na wewnetrzny wzrok, organ duszy, ktéry w pore rozbudzony
rozpoznaje prawde, a w sensie religijnym — wiedzie do zbawienia. Malowidlo
mozna uzna¢ za metafor¢ samorozpoznania warto$ci w zyciu. Stad poréwnanie,
paralela bogactwa i wielkopanskiej rozrywki z ubostwem. Obraz Hackaerta,
na wskro$ dydaktyczny, odwotujacy si¢ do widza erudyty, mogt inspirowac.
Oprawiony w bogate ramy, umieszczony na $cianie domu, w XVII w. przy-
pominal o wlasciwym wzroku penetrujacym wlasne wngtrze, by zobaczy¢ wigcej,
tak jak soko6l. Napominat o duchowym doskonaleniu i rozwadze. Byl to swoisty
paradoks, ukryty w checi posiadania malowidla z tematem polowania i zarazem
swiadomosci dystansu do rozrywki szlachetnie urodzonych®.

SPIZARNIA PAULA DE VOSA
MALOWANA WE WSPOLPRACY Z JANEM FYTEM

Kompozycja obrazu pt. Spizarnia (il. 1a) zostata oparta na diagonali i przed-
stawia uporzadkowana, w dwu réwnoleglych rzedach, zaaranzowana na blacie
stotu i pod nim, martwg nature, sktadajaca si¢ z owocow, ptactwa ryb i migsa,
kilku dyn, karczochow i miedzianego garnka, ktérej towarzyszg pies i dwa koty.
Praca nawiazuje do tradycji niderlandzkich scen kuchennych i targowych XVI w.
W poczatkach jednak XVII w., w zwiazku z wytworzeniem si¢ nowych specja-
lizacji w krggu Rubensa, obrazy przedstawiajace spizarnie staly si¢ odrgbnym

%9 Zob. w Rijksmuseum, dostep 5.09.2023, https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/BI-1893-
3539-17 oraz https://www.dbnl.org/ tekst/ viss004sinn01 01/viss004sinn01 01 0014.php.

5 Dawniej polowanie byto wyrazem panowania, a w XVII w. stawalo sie tylko ceremonialng
rozrywka. Byla to gra pozoréw przy $§wiadomosci, ze naturalne polowanie moze by¢ miarag wartosci,
a osiagniecia mysliwskie budza respekt. Mysliwemu 1 zwierzgeciu w aspekcie moralnym przypisy-
wano hart ducha, ich starcie symbolizowato walke dobra ze ztem. Erich Hobusch, Das grosse Ha-
lali. Eine Kulturgeschichte der Jagd und der Hege der Tierwelt (Leipzig: MV — Militérverlag der
Deutschen Demokratischen Republik, 1985) oraz Richard Alewyn, Das grofe Welttheater, Die
Epoche der héfischen Feste (Berlin: Henschelverl, 1985); Ogrdd. Forma-symbol-marzenie, katalog
wystawy Zamek Krolewski w Warszawae 18.12.1998 — 28.02.1999, red. Matgorzata Szafranska
(Warszawa: Arx Regia, 1989), 196.
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gatunkiem. Gatunek ten ukazywat bogactwo jadta, wiktualy i dziczyzne. Byly to
malowidla wielkoformatowe, osiggaly do 2,5-3 m szerokosci. Na kompozycjach
pokazywano ryby, dzikie ptactwo, zwierzyne, owoce, jarzyny, kosze, patery,
kamionkowe dzbany, porcelan¢ chinskg, miedziane naczynia oraz ludzi i zyjace
zwierzeta. Sceny nie byly traktowane w sposob opisowy, jak w martwych natu-
rach XVI w., a przez ozywienie ich postaciami nabieraly innego charakteru niz
tylko prezentacji pokarmu. Martwa natura z depozytu warszawskiego jest przy-
ktadem bogatych martwych natur spizarnianych, na jakie wywart wplyw Peter
Paul Rubens (1577-1640), wspotpracujacy z Fransem Snydersem i Paulem de
Vosem®'. Na uwage zastuguje w malowidle zywa kolorystyka z zotto brunatnymi
akcentami®, anatomia zwierzat i ptactwa. Spizarnie przypisang Snydersowi®
zaczeto wiazaé z Paulem de Vosem®. Wiadomo bylo, ze kompozycje Snydersa
charakteryzowaly si¢ duzymi formatami, malowniczo$cig i witalno$cig. Frans
Snyders (Snijders) (1579—1657), tak jak Rubens i jego przyjaciel Jan Brueghel
Starszy, przebywat we Wloszech i wstapil do stowarzyszenia romanistow dzia-
lajacego w Antwerpii®. Dzigki podrézy nabyl umiejetnos¢ laczenia technik
barwnych i poshugiwania si¢ wieloma didaskaliami budujacymi obraz®®. W kom-
pozycjach pokazywat targi, kuchnie (DzZiewczynka z papugq, dziczyzna, owoce
i warzywa z Drezna czy kunsztownie ulozone owoce (Martwa natura z wie-
Wiorkg, ok. 1650-1660, Schloss Vaduz, Sammlungen des Fiirsten von Lichten-
stein), takze martwe natury mysliwskie ze zwierzetami i pelne wystawnosci
$niadania oraz spizarnie. Dodatkami byly w nich patery, kosze, chinska porce-
lana, dzbany, tkaniny, czasami postacie ludzkie. Te rozswietlone i podporzad-
kowane dominancie martwe natury byly ulozone horyzontalnie. Ich kolorystyka
jednak wydaje si¢ zimniejsza od cieptych tondéw prac Paula de Vosa.

81 Rubens w 1628 1. byt ojcem chrzestnym dziecka Paula de Vosa, Petera. Illustrated Dictionary
of 17th century Flemish painters, red. Jan de Maere i Marie Wabbes, tekst Jennifer Martin (Brussel:
La Renaissance du Livre, 1994), 416.

82 Genaille, Encyklopedia malarstwa flamandzkiego i holenderskiego, 387-388.

63 Biatostocki, Katalog, t. 2, 121 , kat. 1222 — jako: owoce, ptactwo, ryby i migso, nr. inw.
MNW 186966.

64 Purc-Stepniak, ,,Bogaty $wiat zwierzat” .

85 Gildia romanistéw — bractwo humanistow, artystow i zwolennikow sztuki, ktérzy w celach
edukacyjnych odwiedzali Rzym, dziatato w latach 1572—-1785. Snyders byt dziekanem tego stowa-
rzyszenia w 1628 r. a w latach 1613-1614 przewodzit mu Rubens. Frans Jozef Peter van den
Branden, Geschiedenis der Antwerpsche schilderschool (Antwerpen, 1883), https://doi.org/10.
11588/ diglit.20670. 1132—-1133.

5 Susan Koslow, Frans Shyders, The noble estate. Seventeenth-century still-life and animal
painting in the southern Netherlands (Antwerp: Exhibitions International, 1995).
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Wiadomo, ze Paul de Vos w latach 1637-1638 znajdowal si¢ pod silnym
wplywem Snydersa i Rubensa. Frans Snyders i de Vos byli wszak malarzami
polowan, czgsto wspolpracowali. De Vos chetnie przyswajal motywy szwagra®’,
dlatego obrazy ich mylono®™. Vos wspélpracowat takze z Erasmusem Quel-
linusem, Anthonisem van Dyckiem oraz Thomasem Willeboirtsem Boschertem
i Janem Wildensem®. Rozwingt swoj whasny styl. Warsztatowo opanowat kun-
sztowng harmoni¢ pditondw, oparta na odcieniach ciemno brazowych, zotto-
-czerwonych po piaskowo-zlote. Jego obrazy tworzyly klimat oblanej tonem
kosci sloniowej poswiaty barwnej. Statyczne akcesoria i wiktuaty wyobrazone
w martwych naturach de Vosa wydaja si¢ zy¢ przez skoncentrowanie uwagi
widzow na zacietoéci walczacych lub skaczacych zwierzat i ich rywalizacji”’. Te
animalistyczne, ozywcze akcenty w obrazie rownowazyly statyke przedmiotow
utozonych w bezruchu. Tak wyolbrzymiona ruchliwo$ci prezentacji pozywienia
pozwalala budowa¢ bardziej réznorodne kompozycje, potggowane realizmem,
zaskakiwac trescig i puentg intelektualnej gry z widzem. Niestety malarz rzadko
sygnowat prace, dlatego trudno ustali¢ chronologie jego dziet’'. Paul de Vos
wspotdziatat rowniez ze swoim mtodszym bratem Cornelisem de Vosem 1 kolega
Janem van den Hoecke. Dzialajacy w pracowni malarze, pragnac sprostac licz-
nym zaméwieniom, tworzyli powtorzenia obrazéw’>. Do dzi§ w domach aukcyj-
nych mozna spotka¢ repliki oraz kopie obrazow Paula de Vosa. W archiwum
Kunstgeschichtliche Institut Marburg znajduje si¢ zdjecie wykonane ok. 1937 r.,
przedstawiajace identyczng jak warszawska spizarni¢, przypisang warsztatowi
Snydersa, ktéra przed II wojng swiatowa znajdowala si¢ w Stddische Galerie,
Frankfurt am Main (nr. fot. 84 447, 225) (il. 6)”°. Dzi§ obraz jest w zbiorach
Stadel Museum, Frankfurt am Main (il. 7). Kompozycja Spizarnia z dziczyzng
jest podobna do obrazu w Warszawie, ale rézni si¢ detalami isposobem
wykonania. Greindl w 1956 r. uwazat obraz ze Stidel za prace Fransa Sydersa’.

57 Frans Snyders poslubit siostre de Vosa Margarethe w 1611 1.

68 [Thieme-Becker], vol. 34 (1940), 556; Horst Funk, ,,Frans Snyders oder Paull de Vos”, w:
Edwin Reddob zum 70. Geburtstag, red. Georg Rohde i Ottfried Neubecker (Berlin: E. Blaschker,
1955), 316-321.

% Jak zywa jest martwa natura?, 30-31.

"\on Bruegel bis Rubens. Das goldene Jahrhundert der Flamischen Malerei, Wallraf-
Richartz-Museum, Konzeption Ekkehard Mai, Hans Vlieghe (K6ln, 1992), 478—480.

! [Thieme-Becker], vol. 34 (1940), 557.

72 Catalogus schilderkuns. Oude Meesters (Antwerpen: Antwerpen Koninklijk Museum voor
Schone Kunsten, 1988), 114.

7 Frans Snyders, Martwa natura kuchenna, Frankfurt ma Main Stidel — nr. 84447, 225,
Bildarchiv Marburg.

™ Edith Greindl, Les peintres flamands de nature morte au XVI1° siécle (Bruxelles: Elsevier,
1956), 180.
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W katalogu wystawy Die Magie der Dinge obraz ze Stddel Museum Sander
przypisat Peeterowi Snyersowi (1681-1752)". W 2008 r. Fred G. Mejer widziat
w obrazie frankfurckim prace Paula de Vosa’®. Kluczowe jednak jest tu zdanie
Helli Robels, ktora sadzita, ze pomyst kompozycji mogt da¢ Paul de Vos, ale nie
wskazata obrazu-prototypu’’. W 1989 r. na podstawie reprodukcji uwazata, ze
anonimowy obraz z Warszawy (jak go okreslata) to kopia martwej natury ze
Stadel Museum. W 2009 r. sfotografowano obraz z Frankfurtu i na mikrosko-
powej fotografii dostrzezono bez watpienia podpis ,,P. Snyers. £.”7®. Pt6tno war-
szawskie zatem, idac za zdaniem Robels, musiatoby powsta¢ dopiero w XVIII w.
Peeter Snyeres (1681-1752) dziatat w Antwerpii, byt mistrzem cechu i nauczat
w Antwerpskiej Akademii”. Wskazana Spizarnia z dziczyzng z Frankfurtu,
o wymiarach 151,8x212 cm, jest autorstwa Snyersa, powstata migdzy 1705—
1752 r., co $wiadczy, ze to jest whasnie kopia malowidla z XVII w. Prototyp
zatem obrazu Spizarnia musiat znajdowac si¢ w XVIII w. jeszcze w Antwerpii
i mozliwe, ze byt pomystem Paula de Vosa. Wiadomo, ze Peeter Snyeres posia-
dal kolekcje malarstwa i niewykluczone, ze sam dla siebie skopiowal dzieto de
Vosa, ktére mu si¢ podobato, lub uczynit to na zlecenie. Obraz Snyersa byt
poswiadczony w Stiddel Galerie juz w 1816 r. i figurowat w wykazie jako
Schnyers*. Kolorystyka pracy Snyersa jest stonowana i przygaszona — prze-
ciwnie do cieptych tonacji stosowanych przez Paula de Vosa. Obraz z Frankfurtu
(il. 7) jest malowany ciezko i brak mu tej finezji, jaka posiadaty obrazy Fransa
Snydersa czy Paula de Vosa. Inaczej niz w warszawskim dziele potraktowany jest

> The Magic of Things, Still-Life Painting 1500-1800, red. Jochen Sander, katalog wystawy
Stiadel Museum Frankfurt am Main 20.03.—17.08. 2008, Kunstmuseum Basel 5.09.2008-4.01.2009,
Frankfurt am Main 2008, kat, nr. 93, s. 342-343. Podtrzymat zdanie w Katalog der Gemélde im
Sadel Museum z 2009 r. Agnes, Tieze, Flamische Gemélde im Stédel 1550-1800. Katalog der
Geméalde im S&del Museum Frankfurt am Main, red. Max Hoollein i Jochen Sander (Petersberg,
Frankfurt am Main: Michael Imhof Verlag GmbH & Co, 2009), 424-429.

78 Fred G. Meyer, pismo z 31.03.2008 za Katalog der Geméalde im Stéadel Museum Frankfurt am
Main, X, 426.

" Hella Robels, ,,Entwiclungsphasen der Antwerpener Stillebenmalerei von 1550-1650, w:
Von Bruegel bis Rubens. Das goldene Jahrhundert der Flamischen Malerei, Wallraf-Richartz-Mu-
seum, konzeption Ekkehard Mai, 203-214 (K6In: Hans Vlieghe, 1992), 459 , nr. A 180.

8 Agnes Tieze, Flamische Gemélde im S&del 1550-1800. Katalog der Gemalde im Stadel

Museum Frankfurt am Main, red. Max Hoollein i Jochen Sander (Petersberg, Frankfurt am Main:
Michael Imhof Verlag GmbH & Co, 2009), 428.

7 Peeter Snyers pracowal w Londynie i portretowal angielska arystokracje. W 1705 r. byt
mistrzem w brukselskiej gildii, a w 1707 r. jest wymieniany w antwerpskiej. W 1726 r. malarz oze-
nil si¢ w Antwerpii z Marig Catharina van der Boven i w 1739 r. odziedziczyt tam dom. Od 1741 r.
nauczal w Antwerpskiej Akademii.

8 Stiidel Museum Frankfurt, Archiv. 1817, s. 15 za: Tieze, Flamische Gemélde im Sadel 1550-
1800, 426.
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bialy obrus — tu malowany ostro, wyrazi$cie i §wiattocieniowo, zamaszystymi
pociagnigciami pedzla tak, by uwidoczni¢ linie ztozenia tkaniny. Byta to zatem
jedna z tych prac, w ktérych kopista na specjalne zamoéwienie zadbal o deko-
racyjny charakter dzieta. Obraz warszawski w kazdym wypadku mogt by¢ proto-
typem. Wiele przemawia za tym, ze prototyp wykonat Paul de Vos, uczen
i szwagier Snydersa. Dla de Vosa typowa byla dwuczgsciowa kompozycja,
inscenizowana na niskim dtugim stole i pod nim®. Najczesciej z prawej strony
lezaly na podtodze melony, dynie, karczochy®’, czasami szparagi. W warszaw-
skim obrazie obserwujemy charakterystyczne wzmozenie ruchu w kompozycji
uzyskane przez wyrzucenie poza stot ptactwa, np. ulozenie na stole pysznego
pawia z luzno opadajaca glowa, drewnianej dziezy z rybami, sposdéb malowania
garnkow i zwierzat. Vos ukazywat zwierzgta ze znawstwem psychologii, w natu-
ralnych pozach, warczace, gotowe do rzucenia si¢ na siebie. Na razie tylko
przyczajone, pies i kot za chwile zaczng walke o wielki kawat tososia®. Inny kot
wskakuje do pomieszczenia®. Na obrazie do 2018 r. nie odnotowano sygnatury.
Mozliwosci technologiczne 1 wykonanie makrofotografii (w promieniach UV,
IR) ulatwilo dalsze rozpoznanie obiektu. Kompozycja w ksztalcie wydluzonego
prostokata powstata na zagruntowanych dwoch kawatkach plotna zszytych po-
srodku kroétszych krawedzi, rozciggnigtych na drewnianych krosnach (il. 1b). Stan
zachowania obrazu jest zadawalajacy, przy blizszych jednak oglgdzinach mozna
dostrzec §lady wgniecen, przetar¢ powierzchni warstwy malarskiej, dawnych na-
praw, zwlaszcza w gornych partiach obrazu, ktore sa dobrze widoczne na zdjeciu
w promieniach UV (il 4)*. Obraz warszawski okrywa gruba warstwa zmato-
wiatego, pozotklego werniksu i licznych reparacji, ktore z pewnoscia w przy-
sztosci uda sie usungé, docierajac do naturalnego wygladu dzieta. Na fotografii
w podczerwieni zauwazamy delikatny, wprawny migkki rysunek i §lady mocniej-
szego podrysowania, wzmocnionego farba naniesiong cienkim pedzlem, zau-
wazalne w miejscach upierzenia pawia, siersci zwierzat (il. 5 ). Na obrazie widac

81 Robels, Frans Snyders.

82 Karczochy przywieziono z Lewantu. Uzywano je do polepszania smaku potraw. Ich smak
wstawiat P. Hondius: Norbert Schneider, Stilleben. Realitat Und Symbolik der Dinge. Die Stilleben-
malerei der frihen Neuenzeit (Koln: Rolf Taschen, 1989), 43-44.

83 Por. Katalog Aukcyjny Dorotheum 1.10.2003, kat. nr. 143.

8 Por Paul de Vos, Martwa natura z dziczyzng i homarem, St. Petersburg, Ermitaz.

8 Stary werniks o mlecznej po$wiacie ujawnia kilkakrotne ingerencje dokonane w réznym cza-
sie, w przeszlosci naruszajace pierwotny werniks, te partie malarskiej warstwy sa ciemniejsze,
o zréznicowanym odcieniu. Barwa o odcieniu jasno zielonym z lekka biala poswiata Swiadczy
o partiach obrazu dawno nieodkrywanych. Najwieksze ingerencje miaty miejsce wzdtuz lewej stro-
ny obrazu. Czarne plamy i linie na zdjgciu UV to znaki po punktowaniach, silne $lady tych czyn-
nos$ci widoczne nad skaczacym z okna kotem i nad winogronami.
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zmiany autorskie, co $wiadczy o oryginalnosci dzieta®. Przy skaczacym z okna
kocie jest rozmyta sygnatura, z ktorej z trudem da si¢ odczytac ,,P de Vos ...33”,
wykonana tg samg farba, co na podrysowaniu oraz wyzej na wysokosci lewej tapy
kota druga staba sygnatura ,Joannes Fyt. F? (il. 5a )*’. To zaskakujace. Obraz
by¢ moze powstal ok. 1633 r. i byl malowany przez Paula de Vosa w warsztacie
Snydersa przy udziale mtodszego wspotpracownika, jakim wowczas byt Jan Fyt.
Fyt specjalizowal si¢ w malowaniu upierzenia ptactwa i potyskliwej siersci
i do 1633/34 r. pozostawal w pracowni*’. Nastepnie udat si¢ na krotko do Paryza,
dalej do Italii, skad wrocil do Antwerpii w 1641 r.

Paul de Vos w 1604 r. zostal uczniem Denisa van de Hove, potem Davida
Remeeusa®. Byt bratem Corneliusa de Vosa, znakomitego portrecisty i malarza
religijnego. Siostra de Vosa, Margaretha wyszla za maz w 1611 r. za Fransa
Snydersa, tym samym obaj malarze rozpoczgli wspolprace warsztatowa, ktora
przynosita zyski w sferze ekonomicznej. Kariera zapowiadata si¢ obiecujaco;
w 1620 r. malarz wstapit do gildy w Antwerpii’® , a w 1624 r. ozenil si¢ z Isabella
van Waerbecke, corka antwerpskiego bogatego notariusza’. W ten sposob mogt
znalez¢ czas na sztukg. Tworzyt dla najlepszych mitosnikéw malarstwa. Kolek-
cjonowat takze obrazy, podobnie jak Rubens. Z 1621-1622 r. mamy informacje,
ze byl czlonkiem towarzystwa retorycznego De Vliolieren, co $wiadczy o jego
wysokiej kulturze oraz o zainteresowaniach literackich®. Stan ten tlumaczy
obecne w jego malarstwie zacigcie do wplatania w przedstawienia odwotan
do literackiej spuscizny jezykowej, do mowy wigzanej, przystow i kalamburow
stownych. Paul de Vos tworzyt obrazy w latach 1604-1678, glownie z mysla
o klienteli flamandzkiej i hiszpanskiej, wspolpracowal z wieloma artystami’.

8 Pierwotnie glowa wegorza byta dhuzsza, osadzona nizej, a lewa tapa kota bardziej wysunieta
do przodu, jego linia grzbietu przesuni¢ta w prawo.

87 Podmalowanie i podrysowanie wykonane szczegélowo z wielka delikatnoscia i miekkim
modelunkiem, uwzgledniajace $wiattocien. Delikatny i stanowczy sposob malowania migsistosci
tkaniny $wiadczy o autentycznos$ci warsztatu malarskiego P. de Vosa, byt on bowiem dla niego cha-
rakterystyczny. Kto jest zatem autorem zwierzat w obrazie, pozostaje kwestia otwarta.

8 Jlustrated Dictionary, 171.

% [Thieme-Becker] vol. 34 (1940), 556—559.

® Paul (Pauwel) de Vos”, w: Alfred von Wurzbach, Niederlandisches Kiinstler-Lexikon; auf
Grund archivalischer Forschungen bearbeitet, vol. 2 (Wien, Leipzig: Verlag von Halm und Gold-
mann, 1906), 822.

°l Edith Greindl, Les peintres flamands de nature morte au XVlle siécle (Michigan: Editions
d’Art Michel Lefebvre, 1983), 94-95.

°2 Od Brueghela do Rubensa. Z/oty wiek malarstwa flamandzkiego. Obrazy ze zbioréw Konnklijk
museum voor Schoen Kunsten w Anwerpii i z belgijskich kolekcji prywatnych, katalog wystawy,
Zamek Krolewski w Warszawie 17.11.1997-31.01.1098 (Warszawa: Arx Regia, 1997), 201.

> Migdzy innymi z J. Jordaensem, J. Wildensem i J. van den Hoecke.
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Najwazniejszym z nich byt Rubens. To z nim Paul de Vos wspotpracowal w 1637
i 1638 r. przy wykonaniu obrazéow i dekoracji do krdlewskiej rezydencji Buen
Retiro w Torre de la Parada, malujgc zwierzeta. Wspdlnie stworzyli pierwszy
prototyp tego typu kompozycji nasciennej, przemawiajacy rozmachem i spéjnym
stylem. Do mecenaséw de Vosa zaliczali si¢ znani szlachetnie urodzeni Europy:
Filip IV, krél Hiszpanii, kardynat infant Ferdynand, Filip d’Arenberg, ksigze
Arschot, rezydujacy w Hiszpanii migdzy 1633 a 1640 r. oraz markiz de Légangs,
przewodniczacy Rady Flandrii w Madrycie, i arcyksiazg Leopold Wilhelm. Prace
Paula de Vosa traktowano jak obiekty kolekcjonerskie, potrafit bowiem zjedno-
czy¢ w nich wirtuozeri¢, flamandzki folklor martwych natur, malarstwo rodza-
jowe i elementy anegdoty **. Podejmowane tematy doczekaly si¢ replik, powto-
rzen i nasladownictwa. De Vos miat dwoch uczniow: Aleksandra Daempsa
(1627) i Lancelota van Daelena (1636). Ten ostatni kontynuowat styl mistrza,
podobnie jak wspotpracujacy z de Vosem Jan Wildens.

SPIZARNIANA TLE ANTWERPSKIEGO PRZELOMU
W MARTWEJ NATURZE

Antwerpia, w ktorej mieszkal de Vos, byla w 1. pot. XVII w. najbogatszym
miastem Europy, tu prowadzono migdzynarodowe pertraktacje handlowe i kolo-
nialne. Kontekst historyczny i kulturalny malarstwa antwerpskiego wynikat
z zawiedzionych nadziei na niepodlegtos$¢, silnego wptywu katolicyzmu, kon-
taktéw miedzy artystami i kolekcjonerami, z zapotrzebowania na rynek anty-
kwaryczny i ztagodzenia protestanckiej surowosci ze wzgledu na naptyw obrazéw
wloskich. Wybujaty zmyst malarski potegowat w widzach ochote na kolor i cele-
bracje ogladania®™. Antwerpia w tym czasie byta silnym osrodkiem malarstwa. Tu
w wyniku specjalizacji artystow i1 ich wspotdzialania w okre§lonych obszarach
sztuki doszto do wyodrebnienia gatunkéw malarskich®. Duza liczba malarzy
specjalizujacych si¢ w okreslonych rodzajach, zwtaszcza malarzy od martwej
natury, pokazywala na swoich ptétnach luksus, obfito§¢, przepych, na ktory byto

°* Rubens, van Dyck, Jordaens. Barock aus Antwerpen, Ausstellung des Bucerius Kunst Forums
mit Werken des Koninklijk Museum voor Schone Kunsten, Antwerpen, Hamburg 11.06-19.08. 2010;
Nasjonalmuseet for Kunst, Arkitektur og Design, Oslo 10.02-22.05. 2011 (Hamburg: Michael Phi-
lipp, 2010), 114.

> Martwa natura. Historia, arcydziela, interpretacje, red. Stefano Zuffi, przet. Katarzyna Wa-
nago (Warszawa: Arkady, 2000), 71.

% Katlijne van der Stighelen, ,,Produciviteiten en samenwerking in het Antwerpse kunstenaars-

milieu 1620-1640”, Gemeentekredite. Driemaandelijks tijdschrift van het Gemeentekrediet van Belgié
172 (1990): 5-15.
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zapotrzebowanie klas wyzszych, kultywujacych wielkopanskie zycie’’. W Ant-
werpii dziatatlo przedsigbiorstwo stworzone pod egida Rubensa, produkujace
i eksportujace dzieta sztuki, takze wyroby artystyczne. Dobrze te role spetnialy
tapiserie i dekoracyjne martwe natury’. Klienci o sprecyzowanym guscie sktadali
zamoOwienia, wysylali do Flandrii przedstawicieli handlowych, aby nabywa¢ god-
ne bogactw dzieta. Frans Snyders dokonat z Rubensem od ok. 1603 r. przetomu
w komponowaniu martwych natur i stworzyt dla wymagajacych zleceniodawcow
okazate wielkoformatowe obrazy. Przetomu dokonali podczas pracy nad obrazem
Prometeusz (Philadelphia Museum of Art), w ktérym Snyders malowat gwattow-
nego orla, a pomagatl w tym Pieter Brueghel Mtodszy. Od ok. 1608 r. Rubens,
Snyders i Jan Brueghel Starszy przedstawili w jednym malowidle razem zaaran-
zowane przedmioty, ptactwo, dziczyzne i postaci’. Nie byly to martwe natury
sensu stricto, lecz aranzacje dwustrefowe na wzor XVI-wiecznych kompozycji
z zywnoscig. Na pierwszym planie umieszczano wyraziste akcesoria; ich blask to
przedtuzenie dynamicznego nastroju sceny dopetnionej ludzmi lub zwierzetami
— witalno§¢ zycia. Taka estetyke heroiczng narzucit Rubens'® poprzez nada-
wanie nierealnego charakteru najbardziej zwyklym przedmiotom. Celem byt
widz, jego ciekawos$¢ i ochota na gromadzenie obrazéw. Przyktadem tego typu
malarstwa jest najwczes$niejsza praca nowego gatunku, czyli Rozpoznanie Filo-
pomeny, ok. 1609/10 (Paryz, Luwr)'".

Snyders i Rubens wzbogacili pomystowo typ obrazow wprowadzony przez
Pietera Aerstena i Joachima Beuckelaera. Uksztattowali nowy, barokowy
model martwej natury typu ,bogatej”'®>. Swiadczy o tym obraz Suzgca
i mfodzieniec w spizarni, ok. 1636/37 (Kolekcja Lady Bute, Dumfries House).
Stworzono poetycki ideat dapes inemptae (zapasy gastronomiczne), ktory
w XVI i XVII w. inspirowal literature, a zaczerpnigty zostat z bukolicznej
tworczosci Horacego i Wergiliusza'”. Wielka role odegraly tez poematy

°7 Hella Robels, ,,Entwiclungsphasen der Antwerpener Stillebenmalerei von 1550-1650”, w:
Von Bruegel bis Rubens. Das goldene Jahrhundert der Flédmischen Malerei, Wallraf-Richartz-
Museum, konzeption Ekkehard Mai (K6Iln: Hans Vlieghe, 1992), 203-214.

% Martwa natura, 72.

9 Karl Schiitz, ,,Die Geschichte des Stillebens”, w: Das flamische stilleben. 1550-1680, Kunst-
historisches Museum Wien 10.03.2002; Kulturstiftung Ruhr Essen, Villa Hiigel 1.09-8.12.2002,
Lingen 2002; Kulturstiftung Ruhr Essen, Villa Hiigel 1.09.-8.12.2002, Lingen 2002, 17-31.

19 Charles Sterling, Martwa natura, przet. Wiktor Dhuski i Joanna Pollakéwna (Warszawa: Wy-
dawnictwa Artystyczne i Filmowe, Wydawnictwo Naukowe PWN, 1998), 78.

"' Schiitz, ,,Die Geschichte des Stillebens”, 28-29.

192 Robels, Frans Shyders, 353.

103 Alexander Wied, ,Markt-und Kiichenstilleben”, w: Das flamische Sillleben, 1550-1680:
eine Ausstellung der Kulturstiftung Ruhr Essen und des Kunsthistorischen Museums Wien: Kultur-
stiftung Ruhr Essen, Villa Hiigel, 1. September — 8. Dezember 2002, 165-166.



120 BEATA PURC

chwalace zycie wiejskie'™. Niektore z tych martwych natur spizarnianych
traktowano jako alegorie pigciu zmystow'®. Uzupehniali je malarze specjalisci od
kosztownosci, kwiatow, krajobrazow i zwierzat. Ta roznorodno$¢ oszatamiata tak
samo jak sposob malowania'®. Z czasem martwe natury staly si¢ drogie,
kojarzyly si¢ ze stanem posiadania. Nabywano je do bogatych siedzib, by
pokazem dobrobytu zawieszone w holu, westybulu lub paradnej wejsciowej sali
wita¢ przybywajacych gosci. Szczegdlng estymg cieszyly si¢ wsrod arystokracji
obrazy z upolowang zwierzyna, polowanie bowiem bylo przywilejem szlachetnie
urodzonych. Ogromne martwe natury, sceny mysliwskie i walki zwierzat'"’
ceniono za duza doz¢ patetyzmu i wykwintno$¢ formy.

Snyders, wspolpracujac z Paulem de Vosem, uswietnili kompozycje, wprowa-
dzajac dziczyzne i sceny animalistyczne, takze przedstawienia zwierzat hodowla-
nych, po to, by obrazy zapowiadaly swoim przepychem huczng zabawe. Czgsto
w detalach obrazu akcentowali towiectwo. Wykonane perfekcyjnie obrazy eks-
ponowaly §wiezos¢ jadla i realizm jego wygladu, ktory egzemplifikowat dobrobyt.
Dla nabywcow podkreslaly dostatek i samozadowolenie eksponowane w domu.
Zachwycajaca, pelna frapujacych zagadek do odkrycia w detalach martwa natura,
dobrze namalowana byla kwintesencja ,,pragnien ekonomicznych” jako towar, ale
takze refleksji duchowych. W tym lezata zywotno$¢ i aktualno$¢ owej formy
»przedmiotdow sztuki”, polegajaca na paradoksie dwuwarstwowosci ich rozwazania
przez widzoéw, réwniez pod wzgledem przekonan religijnych w czasach glebokiego
kryzysu wiary'”. Martwe natury sa zwierciadtem epoki, lekow ludzi i gustow po
upadku starej wizji $wiata i pogodzenia tradycji z naukowym postgpem w XVII w.
(medycyna — sekcje zwlok, luneta, zegar wahadtowy, mikroskop). W martwej
naturze sg ukryte takie sprawy, jak: $mier¢ i drogocennos¢, problemy wyznaniowe,
spoteczne i ekonomiczne, przetrwanie i ngdza zycia, przywileje i towiectwo.

194 pisane przez Huygensa, Jana Vosa, Philberta van Borsselena, Petrusa Hondiusa: Still-Life
Paintings from the Netherlands 1550-1720, Katalog wystawy Rijksmuseum Amsterdam 19.06. —
19.09.1999; The Cleveland Museum of Art. 31.10.-09.01.2000, red. Alan Chong i Wouter Kloek
(Zwolle, 1999), 20.

195 Niektore martwe natury Snydersa traktowano jako alegorie pieciu zmystow, w nich kot sym-
bolizowat zmyst wzroku, pies — powonienia, sarna — stuch, para ptakow — czucie, a obrywajacy
winogrona chloppiec — smak. Alte Pinakothek Minchen. [Katalog Zbiorow] (Miinchen: Prestel
Verlag, 1999), 499.

19 Alain Tapié¢ i Philippe Duvanel, Tables et festins. L’ hospitalité dans la peinture flamande et
hollandaise et |a bande dessinée Flandres, 1585-1660 (Grenoble: Glénat Livres, 2015), rozdz. ,,Du
simple plaisir du partage Epicurien vers la dépense Somptuaire”, 36-55.

7 A Dictionary of Dutch and Flemish Stll-life Painters Working in Oils 1525-1725, red.
Adriaan van der Willigen i Fred G. Meijer (Leiden: Primavera Press, 2003), 210.

198 Jak zywa jest martwa natura?, 7-12.
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Dzietem, ktory nalezy przywota¢ w kontekscie Spizarni Paula de Vosa, jest
obraz Franza Snydersa Martwa natura z ptactwem i dziczyzng, 1614, ol./pt.,
156x218 cm, Koln, Wallraf-Richartz-Museum (il. 8)'*. Tu poprzez spietrzone na
stole ptactwo sa widoczni kobieta i mezczyzna. Zabite zwierzeta, przeznaczone
do przygotowania jedzenia, kontrastuja z zywymi ludzmi, obserwowanymi z da-
leka. Paralelne obrazy sg mimo wszystko estetyczne. Szyja bialego tabedzia
dotyka ziemi, nieopodal leza orzet'', karczochy i nieoczekiwanie pod stotem
siedza dwie zywe perliczki. Nie odnosi si¢ jednak wrazenia obrzydzenia mig¢sem,
na zabitych ptakach nie ma §ladow krwi'''. Ptactwo jest dorodne i czyste''>. Czy
tak pokazywano zwyci¢stwo nad naturg czy marnos$¢ egzystencji? A moze nalezy
badaé te obrazy z punktu widzenia socjologicznego'"”. Taka komora byta prze-
znaczona do przechowania zywno$ci w patrycjuszowskich domach, gdzie sfera
dobrego wyzywienia byla istotna. Migsiwo bylo najdrozszym $rodki Zywnoscio-
wym, obowigzywata kurtuazja obchodzenia si¢ z nim. Pochodzito albo z hodowli,
albo z polowania, ktore byto okazja do rywalizacji, zdobycia w sposob godny
pozywienia. Tym samym traktowano je jako ekwiwalent meskosci, odwagi.
Z czasem stato si¢ rozrywka bogatych''*.

W tym okresie glod i brak zywno$ci nie nalezaty do wyjatkéw. Dlatego jedze-
nie malowane z realizmem powodowalo mys$l, ze dobrze wypetniona wiktuatami
spizarnia pozwoli przetrwaé zime. Mys$l ta byla mita jak xenia w starozytnosci,
sygnat zapobiegliwosci gospodarza domu w jego zarzadzaniu iw wymiarze
refleksyjnym o czasie i przemijaniu. W mentalno$ci ludzi epoki baroku martwe
natury postrzegano nie jako realistyczne wiktualy zywnos$ciowe w prawdziwym
ich wygladzie, a w panteistycznej syntezie wytacznie jako narzedzia wladzy i sity
perswazji. Mocng strong tych obrazéw byt dobor detali i kompozycja. Teoretycy
malarstwa cenili pomystowos$¢ artysty i ekstrawagancje zartu. Nacisk potozono
na aspekt artystyczny, mimo ze przedstawiano mato znaczace przedmioty, wtedy

1% Schneider, Silleben, 59.

"% Tbidem, 52.

1 von Schonheit und Tod. Tierstillleben von der Renaissance bis zur Moderne, Staatliche Kunst-
halle Karlsruhe, vom 19. November 2011 bis zum 19. Februar 2012 (Heidelberg: Kehrer Verlag.
2011), 176-225.

12 Fred G. Meijer, ,,Virtuositdt, Wohlstand und getrdumte Trophden. Niederldndische Stillleben
mit toten Tieren zwischen 1600 und 1800, w: Von Schonheit und Tod. Tierstilleben von der Re-
naissance bis zur Moderne. Kunsthalle Karlsruhe, 2011-2012. Exhibition catalogue, 51-79.

'3 giilleben und Tierstiicke. Niederlandische Malerei des 17. Jahrhunderts der SOR Rusche-
Sammlung, oprac. Hans Joachim Raupp, t. 5 (Minster: LIT Verlag, 2005), 11.

14 polowanie na grubego zwierza — niedzwiedz, tur, zubr jelen — to przywilej monarchow
i ksigzat. Henryk Paner, Dawne fowiectwo (Gdansk: Muzeum Archeologiczne w Gdansku, 1994),
31-34.
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parerga stawata sic erga'>. W tym tkwi sukces gatunku, jego autonomicznej

samodzielno$ci i ukrytych w tym malarstwie aluzji, czesto juz dzi$ nieczytelnych.
Latwos¢, z jaka gatunek przyjeto, wigzano z entuzjazmem patrzenia na nature, jej
opisywaniem i dokumentowaniem takze przez protomuzealne kolekcje w gabi-
netach osobliwosci''®. W malarstwie flamandzkim martwych natur podkreslano
pokaz iluzji mysliwskich trofeéw oraz zmystowo oddanych barw w ich naturalnej
potyskliwosci, jak tylko na to pozwalato dobranie palety barwnej. Malarze fla-
mandzcy zwracali uwage na kolorystyke, réznorodnos¢ tego, co przedstawiano
i zywiolowo$¢ odcieni. W ten sposéb takze de Vos budowal wzniosto$¢ tego
gatunku malarstwa, ktory nie byt tak wysoko ceniony jak malarstwo mitologiczne
czy religijne. Nikt lepiej niz Jan Fyt, Frans Snyders, Adriaen van Utrecht czy Paul
de Vos nie potrafil osiggnag¢ wspanialych efektow kolorystycznych obrazu,

potegujacych realizm'"’.

MOTYWY W SPIZARNI PAULA DE VOSA I JANA FYTA

W obrazie Paula de Vosa rozmiary ogromnego ptétna, takze wywazona, oparta
na subtelno$ciach kompozycja tego, co martwe, spoczywajaca na stole, zostaje
zdynamizowana pokazem ozywionych energia zwierzat (il. la). Sprawno$¢
skrétow ich cial, umiejetnos¢ oddania podpatrzonych zaczajonych na siebie
zwierzat oraz ich zwinno$¢ podczas planu skoku jest opanowana przez artyste
do perfekcji. To swobodna afirmacja zycia tak zwanego zyjacego obrazu, ktory
w teorii sztuki XVII w. najwyzej oceniano za umiejetnos¢ malarza w zatrzymaniu
na dluzej w obrazie wzroku widza. Byly to kompetencje, kontynuowane z tradycji
niderlandzkiej. Owa zdolno$¢ do strategicznego komponowania bogactwa suto
zastawionego stotu byta realizacjg marzenia dla kazdego widza, ktory chciat mie¢
pokaz obfito$¢ jadta w swym domu. Wbrew trywialno$ci wybranego tematu moc

"5 Ten termin zostal przeniesiony z retoryki przez Franciscusa Juniusa Mlodszego w 1638 .
na oznaczenie ozdoby, a gdy ozdoba staje si¢ tematem glownym, nastgpuje przetom w rozumieniu
autonomii dzieta w dobie nowozytnej: Tadeusz Zuchowski, ,,0d $wiata przyrody do dzieta sztuki.
Martwa natura jako problem autonomizacji sztuki”, w: SpOr geneze martwej natury. Materialy
zsegi naukowej 25-26.X.2021, red. Sebastian Dudzik i Tadeusz J. Zuchowski (Torun: Wydaw-
nictwo UMK, 2002), 15.

16 [ orraine Daston, ,,Die Lust an der Neugier in der frithneuzeitlichen Wissenschaft”, w: Curio-
stas. Welterfahrung und asthetische Neugierde in Mittelalter und Friher Neuzel (Gottingen: Wall-
stein, 2002), 147-177; Ulrike D. Ganz, Neugier und Sammelbild. Rezeptionsésthetische Sudien zu ge-
malten Sammlungen in der niederlandischen Malerel ca. 1150-1650 (Weimar: VDG, 2006), 165-174.

7 Jean-Pierre de Bruyn, Erasmus Il Quellinus (1607-1678), De Schilderijen met Catalogue
Raisonné (Freren: Luca, 1988), kat. Nr. 67-71.
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tych kompozycji dodatkowo wzbogacano o mozliwo$¢ etyczno-filozoficznego
odczytania obrazu.

Koncept dzieta de Vosa Spizarnia opiera sie na relacji cztowieka do zywnoS$ci
na dwu poziomach: estetycznym (kolor, kunszt wykonania) i ikonograficznym,
dotyczacym mozliwosci jej interpretacji w konteks$cie religijnym i filozoficznym
przez 6wczesnego widza. Geneza sigga uktadania po towach migsiwa, takze
sprzedazy nadwyzek. Lowy poczatkowo stuzyty zdobywaniu pozywienia. To jest
podstawa do zrozumienia, dlaczego martwa natura flamandzka jest monumen-
talna, a jej upozowanie ma wiele wspdlnego z prezentacja upolowanej zdobyczy
mys$liwskiej. Poniewaz upodobniono ja do trofeéw jako ukoronowania polowania.
Wszak tego typu malarstwo powstalo w kraju katolickim dla arystokratycznego
odbiorcy, ktory cenil tradycje rycerska. O sukcesie zdobycia pozywienia opo-
wiadano, chwalono si¢. Martwe natury flamandzkie sa kontynuacja znanego juz
w starozytnosci tematu — bogactwa domu. Dlatego obrazy tego typu umiesz-
czano w sieni, holu, azeby witaly przybywajacych gosci. Obwieszaty o dostatku,
obfitosci kuchni, goscinnosci i otwartosci. Podkreslona w nich zostaje tajemnica
zycia 1 $mierci, ale cechy charakterologiczne ludzi zostaja uwypuklone w zywych
zwierzetach towarzyszacych martwemu ptactwu, zlowionym rybom i poéwiarto-
wanej dziczyznie. Zachowanie zwierzat opisuje zachowanie ludzkie w sytuacjach
krytycznych i to wlasnie przedstawia pies i dwa koty na pierwszym planie Spi-
zarni de Vosa. Ten symboliczny rys nadany zwierzetom charakteryzowal typy
ludzkie i wystapit juz u Hildegardy z Bingen w Physica VII, 20 i w Physiologus
XVII, w Bestiariuszach XII w. i w Bajkach Ezopa. W nich pies symbolizowat
wierno$¢. Pozytywnie scharakteryzowany zostat przez Izydora z Sewilli jako
towarzysz czlowieka, znak lojalno$ci i wiary przy dobrym pasterzu. Juz w XIV-
wiecznych rzezbach (nagrobek Isabelle de Labroce, ok. 1316, St-Sdeulpice
de Favieres)''® psa uznawano za najwierniejszego przyjaciela cztowieka'"’. Na ry-
cinie Hieronima Wierixa pies oznaczal gotowos¢ wierzacego do czujnosci i kon-
templacji'®”. W swoich kompozycjach Paul de Vos specjalnie uwypuklal nagie
instynkty zwierzat: wrogos¢, gwattownos¢, gniew, dume, strach, tagodnos¢ i czuj-
no$¢. Chodzito o wskazanie w dydaktycznej formie dobrego lub ztego zacho-
wania (nieumiarkowanego pozadania w sferze duchowej, brak harmonii i upo-

'8 Erwin Panofsky, Grabplastik. Vier Vorlesungen tber ihren Bedeutungswandel von Alt-
Agypten bis Bernini. Hrsg. v. Horst W. Janson. Ubers. v. Lise Lotte Miiller (K6In: DuMont Schau-
berg, 1964), 334.

"% Lucia Impelluso, Natura i jgj symbole. Rosliny i zwierzeta, przet. Hanna Ciesla (Warszawa:
Arkady, 2006), 203-211.

120 John B. Knipping, lconography of the counter reformation in the Netherlands, t. 1 (Nieuw-
koop: De Graaf, 1974), 35, il. 20.
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rzadkowania). W polowaniu, zabijaniu rozgrywa si¢ milczacy dramat zwierzat,
ale w XVII w. nie ma w obrazach nawet §ladu krwi na upierzeniu czy na siersci
zabitych zwierzat. Jedynym dramatycznym wspomnieniem $mierci w obrazie
jest lezaca po prawej stronie stotu na omawianym tu obrazie Paula de Vosa gora
miesiwa, a przed nig odrgbana, znieksztatcona gtowa dzika, zwierzgcia mocnego,
ostrego w walce o przezycie'”'. Martwota miesiwa jest jedynie $ladem przy-
wolania $wiadomosci §mierci. Uwaga widzow przeniesiona jest na karnego, wal-
czacego psa z kotem i zazdro§¢ o pozywienie — plat tososia. Czy chodzi o sile
wytrwania i odwagi czy ochron¢ dobr? Czujny pies byl towarzyszem polowan.
W mitologii tgczony z funkcjg przewodnika dusz zmartych, tu stoi na strazy.
W Ewangelii wedtug §w. Mateusza wierny pies stoi na strazy pasacej si¢ trzody.
Symbolicznie jest przeciwnikiem zta czajacego si¢ na tatwg zdobycz. Kot nato-
miast oznaczat ochote na usidlenie duszy grzesznika'**. Pies pilnuje ryby, spo-
zywanej w dni postow. By¢ moze w sferze religijne byla to aluzja do trzymania
postow i pracy nad wiasnym charakterem. Pies wierny, czujny i oddany, towa-
rzysz mysliwego'*’. Myslistwo traktowano dawniej jako szkole charakteru, éwi-
czenie ducha, zajecie rycerskie, uczace wytrwatosci, sprawnosci fizycznych i psy-
chicznych, wyrabiajgce refleks, decyzje, bystros¢, spostrzegawczos¢ i czujnosé.
Ten temat w malarstwie XVII w. podejmowano w nawigzaniu do charakterystyki
modelu Zycia o znamionach dydaktycznych, ludycznych i utylitarnych'**. Podej-
mujagc go w malarstwie, zwracano uwag¢ na znoszenie trudow z nadzieja
na nagrod¢. Przez wizualizacj¢ tatwo mozna bylo odnies¢ ten rodzaj paraboli
do zycia chrzeScijanina i dyscypliny duchowej. Lowiectwo dostarczalo skor,
futer, migsiwa, uswietniato ceremoniat i stan majatkowy, pozwalalo zyskiwaé
popularnos¢ i zwigkszaé szanse awansu, dodawato powagi. Tym bardziej jesli
byly w nim pokazywane psy'®’. Niektorzy zbierali w domach bron i akcesoria
mysliwskie wystawiane niecopodal martwych natur'?. Z upolowanej zwierzyny

121 Na herbach dzika kojarzono z sita i bohaterstwem, szyk wojskowy w klin zwano ,,Jbem dzika”.

122 Impelluso, Natura i jej symbole, 224.

123 Tomasz Konarski, ,,Cztowiek i zwierze”, w: Intelektualia mysliwskie. Materialy VI sesji nau-
kowej zorganizowaneg w Muzeum Zamoyskich w Koz/éwce, 18.06.2012 (Koztowka: Muzeum
Zamoyskich w Koztowcee, 2012), 18.

124 Tomasz Bielawski, Mysliwiec, oprac. i wstepem poprzedzili Zbigniew Nowak i Wactaw
Odyniec (Olsztyn: Pojezierze, 1980).

125 Agnieszka Samsonowicz, ,, Tysiackroé wigcej psi w roku kosztuja nizli uszczuja”, w: Inte-
lektualia mysliwskie polowania dworskie. Materiafy z Il segji zorganizowanel w Muzeum Zamoy-
skich w Koz6wce 10-11maja 2003 (Koztowka: Muzeum Zamoyskich w Koztéwcee, 2003), 29-43.

126 Jarostaw Dumanowski, ,»Fuzje, jamniki, trabki elementy kultury mysliwskiej szlachty wielko-
polskiej w XVIIT w.”, w: Intelektualia mysliwskie. Polowania dworskie. Materialy |l segji Zorga-
nizowanegj w Muzeum Zamoyskich w Koz6wce 10-11 maja 2003 (Koztdwka: Muzeum Zamoyskich
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czyniono podarunki, ale mocno ganiono polowania dla zachcianki i bezmyslnego
zabojstwa'?’. Moralizatorzy, komentujac obrazy, wytykali bezmy$lna konsumpcije
1 rozrzutnos$¢, pietnowali takze polowania niszczace chlopskie zasiewy. Napomi-
nali o zachowaniu umiaru. W mowach sygnalizowano, ze dziczyzna nie ma by¢
daniem gléwnym, a $wiatecznym.

POKAZ WYSTAWNOSCI

Spizarnia Paula de Vosa i Jana Fyta z MNW nalezy do gatunku zwanego
w XVI w. ,zastawionym stotem”. Poczatki motywu siggaja scen kuchennych
1 prezentacji wiktuatow w malarstwie Pietera Aertstena (1507/8—1575) i Joachima
Beuckelaera (ok. 1530 — ok. 1573). Te zgodne z etyka chrzescijanska obrazy byty
oparte na strefowej kompozycji, ukazujacej w przedstawieniach handlarzy, stuza-
cych, rzeznikéw, a ich wymowa byta religijna'*®. Sektor jedzenia traktowano jako
rodzaj alegorii i przestrzeni przejsciowej, nalezacej jednocze$nie do sfery obrazu
i do rzeczywistosci codziennej widza [inscenizacja]. Obszar informowat o rzeczy-
wisto$ci fizycznej — ciaglosci; ewokowal symbolike religijng, do ktérej mogt
odwota¢ si¢ odbiorca penetrujacy obraz. Kompozycje prezentujace zbytek i przy-
jemnosci jadta odnosily si¢ w symboliczny sposdb do wstrzemiezliwosci w jedze-
niu i piciu jako znaku duchowej przemiany. Im silniej w tych obrazach pod-
kreslano dostatek i przepych tym bardziej chciano uwypukli¢ warto§¢ skromnosci
i prostot¢ zachowania w postawie chrzescijanina, powsciagliwos¢ i umiarko-
wanie. Luksus i wykwintno$¢ akcentowano w martwych naturach ztotymi i srebr-
nymi akcesoriami zastawy, drogocennymi kielichami, paterami, misami lub
porcelanowymi talerzami — drogimi i trudnymi do zdobycia w tamtych czasach.
Paul de Vos przenosi to na szlachetnos¢ kunsztu nasladowania zywnosci. Jedzenie
wykwintne wskazywalo na luksus, chciwo$¢ 1 potencjalnie brak umiaru. W ten
sposob mysl ogladajacych kierowano na moralne pouczenie, by nie interesowac sig¢
wylacznie dobrobytem materialnym'?’. Pasujacym fragmentem do Spizarni Paula

w Koztowce, 2003), 81-84; Krzysztof Pomian, Zbieracze i osobliwosci. Paryz—Wenecja. XVI-XVII|
wiek, przet. Andrzej Pienkos (Warszawa: PIW, 1996).

127 Samsonowicz, ,, Tysiackroé wigcej psi w roku kosztuja nizli uszczujg”, 38-39.

128 Sergiusz Michalski, ,,Martwa natura a sceny religijne na obrazach Pictera Aertsena i jego
kregu: proba interpretacji, w: Spor geneze martwe natury. Materialy z se§i naukowej 25-26.X.
2021, red. Sebastian Dudzik i Tadeusz J. Zuchowski (Torui: Wydawnictwo UMK, 2002), 71-91.

12 Leo Wuyts, ,,Kilka uwag na temat martwej natury w latach 1550—1650”, w: Od Brueghela do
Rubensa. Zfoty wiek malarstwa flamandzkiego. Obrazy ze zbioréw Konnklijk museum voor Schoen
Kunsten w Anwerpii i z belgijskich kolekcji prywatnych, katalog wystawy, Zamek Krolewski
w Warszawie 17.11.1997-31.01.1098 (Warszawa: Arx Regia, 1997), 47—48.
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de Vosa wydaje si¢ Mt 6,25-26 czy Lk 16,19-31. Dodatkowo martwe natury byty
rozbudowywane po to, by malarze mogli pokaza¢ popis umieje¢tnosci technicznych
1 w komponowaniu, i w misternosci iluzji zgromadzonego bogactwa. Tacy malarze
jak Frans Snyders, Jan Fyt, Paul de Vos i Pieter Boel pokazywali w obrazach
zwierzeta domowe i egzotyczne — malpy oraz papugi'’. Frans Snyders
w kompozycji Martwa natura z parg chfopskg (Gemaéldegalerie, Drezno), przed-
stawiat psa jak zywego'”'. Paul de Vos umiescit w spizarni rywalizujace, zazdrosne
koty. W walce zwierzat interesowala go zacigtos¢, gwattownos¢, to on wprowadzit
do obrazdéw psy napadnigte przez wilki. Obrazowe pomysly robity furorg jeszcze
w XIX wieku. W pracowni de Vosa wykonywano w tym duchu powtdrzenia
raz wymyslonego konceptu. Warto tu przywota¢ Martwg nature z ok. 1640 r.
wedtug Paula de Vosa, ktéra wyptyneta w handlu sztuka (il. 9)'**. Kompozycja
rozwija motyw wpadajacych do spizarni przez okno trzech kotow, ktore tym razem
zauwazaja psa zjadajacego glowe dzika. W podobnej konwencji jest utrzymany
obraz Paula de Vosa Koty walczgce w spizarni (Madryt, Prado; il. 13a).

Liczne rysunki wykonywane przez Paula de Vosa na papierze brgzowym tuszem
ze $ladami czarnej kredy i niebieskim lawowaniem obrazujg system jego pracy
nad kunsztowng kompozycja tak, by wykorzysta¢ epatowanie feerig ksztattow,
profuzja wystawnosci i1 takiego zaprezentowania ubitego migsiwa, by nie
kojarzylo si¢ ze $mierciag a przepychem (il. 10)'*. Swoisty rodzaj szalenstwa,
ktore swoj sens osiagngto przez efekt paradoksu. Ta sprzeczna logika w kon-
tekscie retorycznym moralistow mogla wzbudza¢ potrzebe postugiwania si¢
takim obrazami w opisie ambarasu z bogactwem, brzemienia zasobno$ci na zasa-
dzie oksymoronu, np. ,,gorzki balast bogactwa”. Paul de Vos temat Spizarni
przedstawionej w podobnym znaczeniu do tu omawianej z zasobow MNW poka-
zal w obrazie z ok. 1678 r. pt. Martwa natura ze siuzgcg (Coleccion Fundation
Banco Santander, Salamanca; il. 11). Tym razem ws$rdd akcesoriow dominuje
dziczyzna i upolowane ptactwo. Potysk siersci i slizgajace si¢ po pidrach ptakow
refleksy $wiatta Vos pokazal z godnym podziwu realizmem. Po lewej stronie
patrzaca w dal sluzaca trzyma w re¢kach kuropatwe. Miedziany garnek, ten sam

130 Rubens, van Dyck, Jordaens. Barock aus Antwerpen, 120.

131 OL./pt., 182x284 cm, Drezdeiska Galeria Obrazow. Dawni mistrzowie, wyd. 7 (Drezno: Na-
ktadem Naczelnej Dyrekcji Panstwowych Zbiorow Szuki, 1974), 97, il. na s. 95.

132 piesi kilka kotéw jedzgcych w spizarni, wym. 118,5x169 cm, Florian Seidel, (Ahlden) aukcja
14.05.2011-21.05. 2011, lotnr. 1136, https://rkd.nl/explore/images/254698.

133 paul de Vos lub Frans Snyders, I pot. XVII w., 20,5%35, 3 cm, Museum Plantin-Moretus/
Prentenkabinet, Antwerp, inv./cat.nr PK.OT.00141, dostgp 29.11. 2020: https://rkd.nl/explore/
images/294999; Galera i Monegal, Montserrat (Barcelona : Institut Cartografic de Catalunya, 1998),
202 oraz Paul de Vos lub Frans Snyders, I pot. XVII w., 20,8x22, 3 cm, Museum Plantin-Moretus:
Museum Plantin-Moretus/Prentenkabinet, Antwerp , inv./cat.nr PK.OT.00139.
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rekwizyt namalowany w obrazie z MNW, zostal tym razem umieszczony na
samej gorze kunsztownej kompozycji w taki sposob, ze wylewajaca si¢ spod
niego kaskada biatego obrusu tworzy tto dla przepysznego pawia. Zajace, sarna
i tabedz o réwnie nieskazitelnym biatym upierzeniu tworzg dostojenstwo martwe;j
natury. Jadlo zostaje ozywione na pierwszym planie scenka z kotem i1 psem, wal-
czacych o kawat ryby, podczas gdy drugi kot jest przyczajony za koszem z zaja-
cami i matym ptactwem. Wydzwick tej martwej natury jest bardziej dosadnie
skierowany na ostrzezenie przed grzechem, mate upolowane ptaki symbolizowaty
bowiem schwytane w sidla grzechu ludzkie dusze, a myS$liwy jest przyrownany
do kota. To aluzja do mysliwego — szatana polujacego na grzeszng naturg
cztowieka. W tym kontekscie ma sens kosz z winogronami, ktére w chrysto-
logicznej symbolice, wciaz zywej w XVII w., oznaczaly Chrystusa i jego ofiare,
atakze wiare chrzescijanska'>*. Umieszczona za$ na winogronach wiewiorka
symbolizuje diabta. Jedynymi dajacymi upust namigtnosciom sg w tym obrazie
zwierzeta na pierwszym planie, walczace o migsiwo, i ptaki machajace skrzy-
dtami tak, jakby czuly niebezpieczenstwo'>’. Bezmy$Inos¢ i apatie ludzka ozna-
czala w obrazie shizaca, synonim lenistwa i gnusnosci’®. Dlatego ta martwa
natura mogta implikowaé filozoficzne zamys$lenie, idgce w kierunku vanitas
z religijng zaduma nad grzechem. Caty koncept podkreslat styl oddziatywania
wladzy i1 odnowy religijnej. Byl skoncentrowany na wytworzeniu nowych $rod-
kéw oddziatywania obozu katolickiego. Rozumiany w ten sposéb obraz chetnie
byl przyjmowany przez odwiedzajacych Niderlandy arystokratow, aprobujacych
program potrydenckiej odnowy. W martwej naturze osiggni¢to apogeum artyzmu
i syntezy gatunkéw, skojarzono malarstwo rodzajowe z animalistycznym, wyko-
rzystujgc umiejetnie wirtuozeri¢ malarzy potrafigcych obserwowaé zachowania
zwierzat, instynkty i sposoby bycia, symbolizujac nimi bycie ludzi w $wiecie.
Jednocze$nie wyeksponowano w malarstwie cechy zwierzat, ktorymi mozna
scharakteryzowa¢ ludzi w przystowiach, w mowie wigzanej i porzekadtach ludo-
wych. Ciche trwanie przedmiotow, roslin, owocow, warzyw i upolowanej zwie-
rzyny uzyskato w tych kompozycjach autonomiczne zycie. nadane im przez
struktury kladzionej farby, wykorzystano tez sens odnosnikéw do symbolicznych
tresci zawartych w akcesoriach. Znamiona tej ikonografii sg religijne, wykorzy-
stywane w sporze wyznaniowym z protestantami. Dla poréwnania przypomnijmy
obraz Snydersa Spizarnia (Bruksela, Muzeum) oraz Owoce i warzywa, ol./pt.,

134 Odnoszac sie do J 15,1-8.

135 Sjto — aluzja do wyroku Sadu Ostatecznego, przesiewania, odrozniania dobra od zta.

136 piotr Oczko, Miotla i krzyz. Kultura sprzgtania w dawnej Holandii, albo historia pewnej ob-
segji (Krakéw: Collegium Columbinum, 2013), 413-417.
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wym. 201x333 cm (Miinchen, Alte Pinakothek) z postaciami stuzacych, sprze-
dawcow 1 kupujacych. Widzimy réznicg pomimo pokrewienstwa tych obrazow —
te dwa ostatnie podkreslaty aspekt komercjalizacji rolnictwa i produkceji plodéw
rolnych. Natomiast omawiana Spizarnia, malowana przez de Vosa i Fyta, dotyczy
sfery ekonomii domu. Pod tym wzglgdem byt to szczegdlny rodzaj inscenizacji,
w ktorym bogactwo wszelkiego jadta legto na stole, ale byto w nadwyzce wysta-
wiane na podtodze ponizej. Jadlem interesowano si¢ podczas ekonomicznych
kryzysow — przyzwyczajen konsumpcji. Tak wychwytywano roznice migdzy
bogatymi i biednymi, naktaniano do lepszej agrarnej produkcji137. Nic dziwnego,
ze wlasciciele ziemscy, zarzadcy takie obrazy nabywali. Migso iryby, jak na
obrazie ze zbioréw MNW, figurowaty w komentarzach XVI- i XVII- wiecznych
jako teologiczne odnosniki do nauki o dobrych czynach. Migso ryb i thuste migso
akcentowano jako postne i voluptas carni s
pyszny pasztet, jak wykazal Jan A. Emmens w mys$l gry stow — w jezyku
moéwionym dotyczacym ptactwa vogeln uzywano w asocjacji z pozgdaniem
erotycznym139, uwydatniajac wplyw na libido poprzez spozycie migsa. Tak oto de
Vos przyczynit si¢ do bardziej subtelnej i eleganckiej formuty opowiesci o skrom-
nej 1 bogatej kuchni, znanej w tradycji malarstwa niderlandzkiego XVI w. Przy-
gotowana przez niego ukladanka gastronomicznej galanterii bez cienia chrze-
Scijanskich watkow, pozornie tylko dekoracyjna i do podziwiania, zawierata
katolicka wymowe i moralne przestanie — a ze tak byto w istocie, udowodni jej
poréwnanie do kuchennej martwej natury Adriaen van Nieulandt, Scena
Kuchenna, 1616, ol./pt., 194x247 ¢m (Braunschweig, Herzog Anton — Ulrich-
Museum)140 i obrazu Joachima Antonisz. Uytewaela, Kuchnia, 1605, ol./pl.
65%98 cm (Berlin, Geméldegalerie, Staatliche Museum zu Berlin — Preuflischer
Kulturbesitz; il. 12), na ktérym zestawiano drob z rybami i warzywami. Na
pierwszym planie kompozycji pies z kotem waruja, skierowujac swoje spojrzenia
na lezacg migdzy nimi rybe. Polaczeniu w tym obrazie uleglta martwa natura
znana z tzw. zastawionych stotéow, rozbudowana w kierunku dwupasmowej kom-
pozycji, przypominajacej kuchenne martwe natury oraz targowe stoly z zywno-
$cig przy obecnosci zywych zwierzat, co nadaje obrazowi charakteru anegdoty.

. Paw, z ktorego przygotowywano

137 Schneider, Silleben. Realitét, s. 39-49; Keith P.F. Moxey, Pieter Aertsen, Joachim Beucke-
laer, and the Rise of Secular Painting in the Context of the Reformation (New York, London:
Garland Pub., 1977).

138 Giinter Irmscher, ,,Ministrae voluptatum. Stoicizing ethics in the Market and Kitchen scenes of
Pieter Aertsen and Joachim Beuckelaer” Smiolus 16, no. 4 (1986): 219-232.

139 Jan A. Emmens, ,,Ein aber ist n6tig — zu Inhalt und Bedeutung von Markt — und Kuchen-
szenen des 16.Jarhunderts”, w: Album Amicorum J. G. van Gelder (Den Haag: Nijhoff, 1973), 93-101.

149 Schneider, Stilleben. Realitét, 45.
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Kot z psem warczg i prychajg na siebie, walczac o plat tososia, podczas, gdy inny
kot szykuje si¢ do skoku. Tak zinterpretowano zasadzk¢ na zachtannosé
cztowieka na dobra ziemskie. W mys$l przystowia o zawisci ,,Twee honeden
vechten om’n been, de derde loop er ras mee heen” (Gdzie dwdch si¢ bije, tam
trzeci korzysta), czy ,,Zij Leven, kijven” (walcza jak pies kotem) — wieczna
wojna'*'. Sprzeczka zwierzat alegoryzuje wady i cnoty(il. 13a i b)142.

Pies mysliwski jest psem tropigcym zwierzyne 1 taki zostal pokazany
w obrazie, ale na chwile stracit trop, zainteresowany — ryba'*. Obraz Paula de
Vosa Spizarnia zapewne da si¢ odczytaé, w kontek$cie religijnej sytuacji Ant-
werpii, jako glos w sprawie voluptas carnis (pokuszenie ciata). Posty stuzyly
przezwycigzeniu doczesnych pragnien, przygotowaniu duszy do modlitwy,
a takze poboznych medytacji. Ryby i mig¢so to symbole dni obfitych i postnych,
jak tez teologiczne symbole dobrych uczynkow. Migso, o ktore walcza pies
i kot to nie tylko znak obfitosci, ale — w biblijnym znaczeniu — ,,stabe
migso”, aluzja do przemijania uwodzicielskiej ziemskosci'®*. Pies i kot sa
ostrzezeniem przed $mierciag i Sagdem Ostatecznym. Miedziane naczynie na
podtodze — durszlak, cedzidto — wzmacnia te aluzje. Rozwscieczony kot moze
oznacza¢ demona opetania, ktorego wypedzano egzorcyzmami ze zwierzat. Mogt
by¢ takze metaforg erotycznych tesknot i zadzy tupu'*®. Ryby jako potrawa postna
i tuz obok nich postawiony kosz z owocami tradycyjnie odnoszono do nagrody
za dobre uczynki. W koszu przewazajg winogrona, znak wiary w zmartwych-
wstanie. To odpowiadatoby gloszonym w kazaniach katolickich naukom o poboz-
nych ¢wiczeniach umiaru i wytrwatosci w osiagnieciu wiecznosci'®’. W $rodku
stolu paw, zlozony triumfalnie w wachlarzu pior, ostrzegat przed pycha'*. Malar-
stwo ukazujace zwierzeta zawierato wiele informacji od przestan natury religijne;j,

"*! Tieze, Flamische Gemélde im Stadel 1550-1800, 425-426.

14211, 13a, Paul de Vos, Koty skaczgce w spizarni, ok. 1630-1640, wym. 116x 172 cm, Madryt
Prado; jako Frans Snyders (?), Koty skaczgce w spizarni, aukcja 27. April 2017 Christies (il. 13b).

43 Frans Snyders juz w 1620 r. wprowadzil do swojej kompozycji (Monachium, Bayerische
Staatsgemaldesammlungen Alte Pinakothek) psa pilnujacego pozywienie i psa rabusia.

144 Raupp, Stilleben und Tierstiicke, 294.

145 Mieso jako teologiczna wskazowka na perspektywe Sadu Ostatecznego (Mt 26,41) —
,»Czuwajcie i médlcie si¢ , abyscie nie ulegli pokusie; duch wprawdzie ochoczy, ale ciato stabe”.

146 H.J. Raupp, Untersuchungen zur Kiinstlerdarstellungen, Bd. 25 (Hildesheim, Ziirich, New
York: Olms, 1984), 294.

147 Die Sprache der Bilder, Realitat und Bedeutung in der Bilder niederlandischen Malerei des
17. Jahrhunderts, Katalog wystawy Herzog Anton Ulrich- Museum Braunschweig 6.09.-5.11.1978
(Braunschweig: Herzog Anton Ulrich-Museum, 1978), 138.

148 peter Isselburg, Emblemata Politica, Niirnberg 1640 Por. Emblemata, Handbuch zur Sinn-
bildkunst des XVI. und XVII. Jahrhunderts, t. 1-2, wyd. Arthur Henkel i Albrecht Schone (Stuttgart:
J.B. Metzler, 1967), t. 1, LV-LVI, 809 — emblemat z hastem Nosce te ipsum.
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moralnej po sfer¢ gospodarki, uprawiania sportéw i przyjemnosci. Dzi§ sens ten
jest trudny do odkrycia, dawniej zrozumiaty. Powyzej pokazano kilka mozliwosci
interpretacyjnych. Pewne jest, ze martwe natury flamandzkie XVII w., tak jak ta
autorstwa Paula de Vosa i Jana Fyta, byly pochwalg natury i dowodem wy-

sublimowanej, sensualistycznej estetyki'®.

Dwa oméwione w artykule obrazy, przyktady nowozytnego malarstwa nider-
landzkiego, w sensie artystycznym i tre§ciowym daja wglad w kryteria warto-
Sciowania, jakimi w sztuce dawnej postugiwali si¢ malarze, tworzac te komer-
cyjnie traktowane dzieta, by znalazly szybko nabywcéw. Wskazuja tez, jak
rozumiano $§wiat kultury obrazowej w europejskiej spolecznosci protestanckiej
i katolickiej XVII wieku. Katolicy podkreslali perswazyjnag rol¢ obrazéw, pro-
testanccy Holendrzy cenili obrazy w domach dla kontestacji rozmaitych pozio-
mow wyobrazen i ich filozoficznej mocy. Wyobrazenie jednak zawsze mogto
zyska¢ nowa funkcje, umieszczone w okreslonym kontekScie przeznaczonym
do odbioru dla widzéw w czasach nawet zycia malarza. Tworzenie kolekcji
z obrazow jest sztuka zestawiania i ma co$ z asamblazu po to, by powstal miedzy
obrazami w kolekcji dyskurs, zwykle poznawczy i co$ odkrywajacy.
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SPIZARNIA PAULA DE VOSA
I POLOWANIE Z SOKOZAMI JANA HACKAERTA.
O DWOCH OBRAZACH Z MOTYWEM MYSLIWSKIM
I ICH ZNACZENIU W DZIEJACH PRZEMIAN MALARSTWA
FLAMANDZKIEGO I HOLENDERSKIEGO

Summary

Przedmiotem artykutu sg dwa obrazy z tematem myS$liwskim Spizarnia Paula de Vosa (1595 -
1678) we wspotpracy z Janen Fytem (1611-1667) i Polownie z sokofami  autorstwa Jana Hackaerta
(1629-p01685). Te dwa dzieta zostaty nabyte do zbiorow Muzeum Miejskiego w Gdansku (Stad-
tmuseum) podczas Il wojny S$wiatowej. Artykul prezentuje nowe badania atrybucyjne, ikono-
graficzne i wskazuje na wartosciowy charakter przyktadéw barokowego malarstwa europejskiego
w polskich zbiorach. Prezentuje walory artystyczne i formalne obu obrazéw rozpatrujac je
w konteks$cie innych, podobnych tematow 1 przedstawien wystepujacych w sztuce potudniowych
i potnocnych Niderlandéw. Ustalono, ze obraz Spizarnia Paula de Vosa (1595- 1678) we wspdt-
pracy z Janen Fytem (1611-1667) mozna uzna¢ za pierwowzor, ktory byt kopiowany przez malarzy
do XVIII. W artykule zwrdcono takze uwagg na proby ustalenia losow obiektow ruchomych, ktore
po 1945 r. w nowych warunkach historycznych zostaly przemieszczone, a ich proweniencja za-
shuguje na badanie.

Keywords: martwa natura; malarstwo flamandzkie; malarstwo holenderskie XVII w.; ikonografia;
sceny mysliwskie; spizarnia; polowanie z sokotem; Paul de Vos; Jan Fyt; Jan Hackaert

PAUL DE VOS’S PANTRY
AND JAN HACKAERT’S HUNTING WITH FALCONS:
ON TWO PAINTINGS WITH A HUNTING MOTIF
AND THEIR SIGNIFICANCE
IN THE HISTORY OF CHANGES IN FLEMISH
AND DUTCH PAINTING

Summary

The subject of the article are two paintings with a hunting theme: Pantry by Paul de Vos (1595—
1678) in cooperation with Jan Fyt (1611-1667) and Hunting with Falcons by Jan Hackaert (1629—
after 1685). These two works were acquired for the collection of the City Museum in Gdansk
(Stadtmuseum) during World War II. The article presents new attributional and iconographic
research and points to the valuable nature of examples of Baroque European painting in Polish
collections. It presents the artistic and formal values of both paintings, considering them in the
context of other, similar themes and representations appearing in the art of the southern and northern
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Netherlands. It was established that Vos’s Pantry painted in cooperation with Jan Fyt can be
considered a prototype, copied by painters until the 18th century. The article also draws attention
to attempts to determine the history of movable objects that were transferred after 1945 in new
historical conditions, and whose provenance deserves to be researched.

Keywords: still life; Flemish painting; 17th-century Dutch painting; iconography, hunting scenes;
pantry; hunting with a falcon; Paul de Vos; Jan Fyt; Jan Hackaert
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5. Paul de Vos, Spizarnia, Muzeum Narodowe w Gdansku,
podczerwien IR. Fot. Grzegorz Nosorowski
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5. Paul de Vos, Spizarnia, Muzeum Narodowe w Gdansku,
podczerwien IR. Fot. Grzegorz Nosorowski
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6. Frans Snyders (?), Martwa natura kuchenna, fotografia z ok. 1937 r.,
Bildarchiv Marburg, nr. 84447, 225
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7. Peeter Snyeres, Spizarnia z dziczyzng, ok. 1705-1752,
Stddel Museum, Frankfurt am Main
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8. Franz Snyders, Martwa natura z ptactwem i dziczyzng, 1614,
Wallraf-Richartz-Museum, K&ln
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9. Paul de Vos (?), Piesi kilka kotow jedzgcych w spizarni, Florian Seidel, Ahlden 2011
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10. Paul de Vos lub Frans Snyders, 1. pol. XVII w., Museum Plantin-Moretus,
Prentenkabinet, Antwerp
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11. Paul de Vos, Martwa natura ze sfuzgcg, ok. 1678,
Coleccion Fundation Banco Santander, Salamanca
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12. Joachim Antonisz. Uytewael, Kuchnia, 1605,
Berlin, Geméldegalerie, Staatliche Museum zu Berlin — PreuBischer Kulturbesitz
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13a. Paul de Vos, Koty walczgce w spizarni,
Prado, Madryt
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13b. Paul de Vos, Koty walczgce w spizarni, wedtug Chisties, dostep 27.04. 2017
https://www.christies.com/lotfinder/paintings/frans-snyders-cats-fighting-in-a-larder-6068925-
details.aspx?from=searchresults&intObjectID=6068925
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14. Jean Francois Borgnet, krajobraz wedlug Jana Hackaerta, ok. 1781,
z serii Du Cabinet de Mr. Poullain,
Sammlung des Ziiricher Kunsgesellschaft,
wedhug RKD, https://rkd.nl/explore/images/232661
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15. Jan Hackaert, Krajobraz lesny, ok. 1660,
przed 1939 r. znajdowat si¢ w Collection Adolphe Schloss,
wedlug https://www.anticstore.com/jan-hackaert-amsterdam-1628-1685-paysage-boise-75422P
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16. Jan Both, Krajobraz ze sztafazem, Kunst-Auktionshaus Wendl, 2.03.2019,
wedtug https://veryimportantlot.com/de/lot/view/both-jan-landschaft-mit-staffage-162559

17. Emblemat ,,Keur baert angst”, Roemer Visscher, Snnepoppen, 1614,
wedhug https://www.rijksmuseum.nl/en/collection/BI-1893-3539-17



