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MARTA DUTCZAK

PRAWDZIWE OBLICZE SWIETEJ MARII MAGDALENY —
UWAGI NA MARGINESIE PUBLIKACJI
» NOLI ME TANGERE” . MARY MAGDALENE:
ONE PERSON, MANY IMAGES

Publikacja zatytutlowana ,,Noli me tangere”. Mary Magdalene: One Person,
Many Images powstala w ramach interdyscyplinarnego programu badawczego
wspieranego przez Flamandzki Fundusz Badan Naukowych (Fund for Scientific
Research — Flanders) ,,Mary Magdalene and the Touching of Jesus: An Intra- and
Interdisciplinary Investigation of the Interpretation of John 20:17 in Exegesis,
Iconography and Pastoral Care”. We wspotpracy z Centre for Women’s Studies
Theology na Wydziale Teologicznym Katolickiego Uniwersytetu w belgijskim
Leuven. Zespdt badawczy zorganizowat w dniach 23 lutego — 30 kwietnia 2006 r.
wystawe w the Maurits Sabbe Library, zatytulowana ,,Noli me tangere: Mary
Magdalene: One Person, Many Images (Mary Magdalene in veelvoud)”. Projekt
zostal wsparty przez Institute for the Equality of Women and Men (Instytut
na Rzecz Rownosci Kobiet i Mezczyzn).

Punktem wyjscia do badan podjetych w ramach interdyscyplinarnego pro-
gramu badawczego staly si¢ stowa Chrystusa zapisane w rozdziale 20, wersecie
17 Ewangelii wedlug $wigtego Jana, wypowiedziane do Marii Magdaleny w po-
ranek Zmartwychwstania: Mn pov Gmtov [Mé mou haptou], brzmigce w lacin-
skim thumaczeniu Wulgaty Noli me tangere (w polskiej wersji: Nie zatrzymuj
mnie — dost. Nie dotykaj Mnie).

Publikacja sktada si¢ z dwoch cze$ci. W pierwszej sg zawarte cztery artykuty
autorstwa pigciu badaczy: Sabine Van Den Eynde ,,Do Not Hold on to Me: A Plea
for an Intertextual Interpretation of Mary Magdalene”, Reimunda Bieringera
,,Noli me tangere and the New Testament: An Exegetical Approach”, Karlijn De-
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masure & Hannelore Devoldere ,,Noli me tangere and Mary Magdalene: A Model
for Women? A Practical Theological Research” oraz Barbary Baert ,,Touching
with the Gaze: A Visual Analysis of the Noli me tangere”. Kazdy z autoréw
analizuje z perspektywy swojej dyscypliny naukowej znaczenie stow wypowie-
dzianych w poranek Zmartwychwstania przez Chrystusa do Marii Magdaleny.

W drugiej czesci znajduje sie katalog prac eksponowanych na wystawie wraz
z opisami oraz barwnymi fotografiami. Wystawiane dziela powstale na prze-
strzeni stuleci — od XV po XXI — reprezentujg szerokie spektrum technik arty-
stycznych: poczynajac od graficznych, poprzez malarstwo i rzezbe, na tzw. obraz-
kach dewocyjnych konczac, i pochodza z lokalnych kolekcji znajdujgcych si¢
w lub nieopodal miasta Leuven. Autorami not katalogowych sa: Liesbet Kusters,
Barbara Baert, Isabelle Vanden Hove, Karlijn Demasure, Hannelore Devoldere,
Sabine Van Den Eynde, Adelbert Denaux, Reimund Bieringer. Do partycypowania
w projekcie zostali zaproszeni wspotczesni tworcy, wsrod ktorych znalazta sie
rowniez Lucy D’Souza, chrzescijanska artystka o hinduskich korzeniach. Artysci,
zinterpretowawszy w tworczy sposob stowa Noli me tangere, wzbogacili wy-
stawiang kolekcje prac. Jednym z zamierzen projektu bylo spojrzenie na posta¢ Ma-
rii Magdaleny zaréwno z perspektywy minionych stuleci, jak i czaséw obecnych.

We wspotczesnym polskim przektadzie perykopa zawierajaca opis spotkania
Chrystusa z niewiasta z Magdali brzmi nastgpujaco (J 20,11-18):

Maria Magdalena natomiast stata przed grobem ptaczac. A kiedy [tak] ptakata, na-
chylita si¢ do grobu i ujrzata dwoch aniotow w bieli, siedzacych tam, gdzie lezato
ciato Jezusa — jednego w miejscu glowy, drugiego w miejscu nog. I rzekli do nie;j:
«Niewiasto, czemu placzesz?» Odpowiedziala im: «Zabrano Pana mego i nie
wiem, gdzie Go potozonoy». Gdy to powiedziata, odwrdcita si¢ i ujrzala stojacego
Jezusa, ale nie wiedziata, ze to Jezus. Rzekl do niej Jezus: «Niewiasto, czemu
ptaczesz? Kogo szukasz?» Ona za$, sadzac, ze to jest ogrodnik, powiedziata do
Niego: «Panie, jesli ty Go przenioste$, powiedz mi, gdzie Go potozyles, a ja Go
zabiore». Jezus rzekl do niej: «Mario!» A ona obrociwszy si¢ powiedziata do
Niego po hebrajsku: «Rabbuni», to znaczy: [Mo¢j] Nauczycielu! Rzekt do niej
Jezus: «Nie zatrzymuj Mnie, jeszcze bowiem nie wstgpilem do Ojca. Natomiast
udaj si¢ do moich braci i powiedz im: ,,Wstepuje do Ojca mego i Ojca waszego
oraz do Boga mego i Boga waszego”». Poszta Maria Magdalena, oznajmiajac
uczniom: «Widziatam Panay, i co jej powiedziat'.

Sabine Van Den Eynde, profesor Wydziatu Teologicznego Katolickiego Uni-
wersytetu w Leuven, ktorej zainteresowania naukowe skupiajg si¢ na egzegezie

! Wszystkie fragmenty Pisma Swietego w niniejszym tekscie sa cytowane za Biblig Tysigclecia,
wyd. V (Poznan: Pallottinum, 2002).
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Biblii hebrajskiej oraz ksigg deuterokanonicznych, ze szczegdlnym uwzglednie-
niem analizy narracyjnej i gender oraz semantyki, w swoim artykule ,,Do Not
Hold on to Me: A Plea for an Intertextual Interpretation of Mary Magdalene”
formutuje postulat interpretacji postaci Marii Magdaleny w kluczu intertekstual-
nosci. Odnoszac si¢ do wielorakich artystycznych wizji, zadaje pytanie, ktory
moment ze spotkania Zmartwychwstatego z Magdalena, znanego pod nazwg Noli
me tangere, przedstawia poszczegolny artysta. Tlumaczy, ze zachodzi swoista
interakcja migdzy wizjg artysty, jego interpretacjg a widzem, ktory w sposob row-
niez indywidualny, niepozbawiony pierwiastka subiektywnego, odbiera dzieto.
Intertekstualne spojrzenie powstaje w przestrzeni ,,pomi¢dzy” — na styku tekstu,
kultury, czasu, miejsca, artystycznej kreacji oraz udzialu interpretatorow. Zna-
czenie niejako rodzi si¢ pomigdzy $wiatem stow i obrazow?.

Maria Magdalena nabiera znaczenia dla ludzi wspoétczesnych patrzacych po-
przez pryzmat istniejacych interpretacji i wizji. Jej jednak posta¢ nie jest zde-
finiowana raz na zawsze, ale istnieje na nowo w czasie i przestrzeni. Autorka arty-
kulu dokonuje ciekawego spostrzezenia, ze w mysl stow Noli me tangere tym
razem to Magdaleny nie mozna pochwyci¢, zatrzymaé, ale nalezy pozwoli¢ jej
odejs¢, znikngé¢ w ,,miedzyprzestrzeni” az do nastepnego z nig spotkania, gdy
na nowo mozna bedzie spojrze¢ na jej postac. Van Den Eynde przywotuje zjawisko
»smierci autora”, ktore polega na tym, ze w pewnym momencie utwor zaczyna zy¢
wlasnym zyciem, to bowiem odbiorcy, a nie autor zaczynaja definiowa¢ horyzont
znaczen. Interpretacja jest czgécig niekonczacej si¢ historii.

Van Den Eynde konstatuje, ze intertekstualnos$¢ jest wyzwaniem dla praktyki
naukowej. Z jednej strony otwiera oczy na dynamike procesu interpretacji, ale
z drugiej strony moze by¢ oparta na twierdzeniach, ktore sa watpliwe z nauko-
wego punktu widzenia. Podaje przyktad postaci Marii Magdaleny, ktéra przez
wieki byla utozsamiana z nawrdcong grzesznicg, podczas gdy losy kilku ewan-
gelicznych kobiet mylnie faczono ze soba. Stad w liturgiczne wspomnienie $w.
Marii Magdaleny juz nie jest czytany tekst o pokutujacej grzesznicy (Lk 7), lecz
0 jej spotkaniu ze Zmartwychwstatym (J 20).

Wedhug badaczki w praktyce duszpasterskiej nadal jednak dla wielu pozostaje
ona wcigz jedynie nawrocong grzesznicg. W tym miejscu jednak pada kuriozalne
stwierdzenie, jakoby przez wieki w sztuce Maria Magdalena byla ukazywana
Ww przestrzeni zamknictego dziedzinca, a owo przedstawienie bylo inspirowane
stfowami z Piesni nad Pie$niami’. Nie moze nie dziwi¢ ta uwaga, szczegolnie, ze
to w sztuce niderlandzkiej, w jej weczesnej tradycji obrazowania uksztattowat si¢

2 Noli metangere” . Mary Magdalene: One Person, Many Images, 1.
? Ibidem, 4.
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typ przedstawienia zamknigtej przestrzeni, wng¢trza architektonicznego kojarzo-
nego z przestrzenig kobiecg i symbolizujacg jej ciato, u ktorego zrodet byta postac
Naj$wietszej Maryi Panny jako paradygmat kobiecej czystosci®. Stowa z Piesni
nad Pie$niami, opisujace oblubienice jako ,,golabke nieskalang”, ,,ogréd zam-
kniety” (hortus conclusus), ,,zrodto zapieczetowane”, byly odnoszone do Naj-
$wietszej Maryi Panny — panny najczystszej’, a nie do Marii Magdaleny.

Van Den Eynde wskazuje, ze intertekstualne podejscie do tekstu jest od-
wroceniem perspektywy egzegezy biblijnej, ktora za cel stawia sobie interpretacje
tekstu bedaca jak najblizszg zatozeniom i intencjom autora poprzez badanie kul-
tury, w ktorej powstat. Probuje spojrze¢ na Marig Magdaleng z perspektywy
Starego Testamentu oraz odnalez¢ przestrzen, gdzie spotyka si¢ tekst z Ewangelii
$w. Jana, sztuka i praktyka duszpasterska. Zestawia bohaterke rozwazan z inng
postacig biblijna, starotestamentalng, mianowicie Rut, a takze odnosi jej sytuacje
do stow wypowiedzianych przez oblubienice, bohaterke Piesni nad Piesniami,
szukajgcg oblubienca na ulicach i placach (Pnp 3,1-4).

Badaczka zwraca uwage na site wewnetrzng i determinacje poréwnywanych
kobiet. Twierdzi, ze znaczenie rodzi si¢ mi¢dzy zestawionymi tekstami o Rut
i Marii Magdalenie. Tym, co taczy kobiety, jest przede wszystkim Bog i wspol-
nota wiary. Rut podaza swoja droga, ktora prowadzi do ludu Noemi. Magdalena,
pozwalajgc odejs¢ Chrystusowi do Ojca, pozostaje z Nim w duchowej tacznosci
i znajduje swoja wlasng $ciezke prowadzacg do innych. Obie kobiety miaty serca
otwarte, gotowe do pielggnowania relacji. Przedstawione sg na kartach Pisma
Swietego z calg paleta swoich uczué, emocji, pragnien.

Reimund Bieringer, urodzony w 1957 r., ksiadz katolicki, niemiecki teolog,
profesor teologii na Katolickim Uniwersytecie w Leuven, zajmujacy si¢ egzegeza
pism Nowego Testamentu, w swoim eseju ,,Noli me tangere and the New Testa-
ment: An Exegetical Approach” dokonuje proby spojrzenia na wydarzenie i stowa
Zmartwychwstatego skierowane do Marii Magdaleny w perspektywie egzegezy
wybranych fragmentéw z Nowego Testamentu. Za cel stawia sobie nakreslenie tta
dla tematu ikonograficznego, jakim jest w sztuce przedstawienie Noli me tangere
w $wietle Ewangelii oraz zrozumienie rodzaju relacji taczacej Mari¢ Magdaleng
z Chrystusem.

4 Nanette Salomon, ,,From Sexuality to Civility: Vermeer’s Women”, w: Vermeer Studies.
Sudiesin the History of Art, 55, Center for Advanced Studiesin the Visual Arts, Symposium Papers
XXXIII, red. Frances P. Smyth (Washington: National Gallery of Art, 1998), 316-317.

> Zamieszkaé z Chrystusem i Marig. Sztuka dewocji osobistej w Niderlandach w latach 1450-
1530. Wystawa zbioréw polskich, katalog wystawy, Muzeum Narodowe w Gdansku, red. Marcin
Kalecinski (Gdansk: Muzeum Narodowe w Gdansku, 2017), 29.
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We wprowadzeniu stwierdza, ze Magdalena, najbardziej wplywowa z niewiast
towarzyszacych Chrystusowi, odegrata takg samg rolg wobec grupy towarzyszek
Chrystusa jak Piotr w stosunku do grona apostotéw. Podkres$lajac wyjatkows,
intymng relacje taczaca kobiete z Nauczycielem, autor stawia pytanie: czy byta
ona nawrdcong prostytutka oraz jaki charakter miata jej relacja z Mistrzem — czy
byta jego zona, a moze rowniez matka jego dzieci®? Wprawdzie w toku wywodu
zaprzecza tym tezom, samo jednak postawienie pytan moze budzi¢ pewien nie-
smak. W $wietle doktryny i tradycji katolickiej wzigcie pod rozwage takich
mozliwosci, nawet gdyby ich przywotanie miato by¢ jedynie zabiegiem retorycz-
nym, od razu stawia pytanie o sensowno$¢ zycia catych rzesz kobiet i mezczyzn
na przestrzeni dwoch tysiecy lat wedle rad ewangelicznych: w czystosci, ubostwie
i postuszenstwie w celu nasladowania Chrystusa czystego, ubogiego i postusz-
nego Ojcu.

W pierwszej czgsci swojego tekstu Bieringer przywotuje istniejgce dotychczas
interpretacje. Wyjasnia, ze stowa Noli me tangere sg facinskim tlumaczeniem
tekstu greckiego: Mn pov Gmtov, przektad jednak ,,Nie dotykaj mnie” nie jest
jedynym mozliwym. Stawia réwniez pytanie, jaki charakter dotyku Chrystus
miat na mysli, powstrzymujac Mari¢ Magdalene. Odrzuca mysl, ze kobieta chcia-
la si¢ przekona¢ empirycznie, tak jak §w. Tomasz Apostol, o prawdzie zmar-
twychwstania, poniewaz na dzwigk wypowiadanego swojego imienia od razu
w nieznajomym ogrodniku rozpoznata swojego Mistrza. Fakt ten miat swiadczy¢
o0 jej wierze w fizyczng obecnos¢ Chrystusa. Bieringer thumaczy, ze grecki cza-
sownik (amt® [hapto], bezokolicznk &mtewv [haptein]) oznacza ,,dotykac”,
bez rozroznienia, o jaki rodzaj dotyku chodzi. Zastanawia si¢, czy przyczyna
zakazu lezy po stronie Zmartwychwstatego czy Magdaleny.

W kolejnej czesei eseju autor reflektuje nad znaczeniem stow w kontekscie
wytacznie Nowego Testamentu. Przywoluje fragmenty z czterech ewangelii doty-
czace czasu od Zmartwychwstania do Wniebowstgpienia. Na koncu zastanawia
si¢ nad znaczeniem stow w kontek$cie Ewangelii $w. Jana. Na podstawie opisow
innych sytuacji, w ktérych Jezus zapraszat do bliskosci z sobg, jak np. w przy-
padku dwoch uczniow, ktérzy poszli zobaczy¢, gdzie On mieszka i pozostali
z Nim (J 1,39), dochodzi do wniosku, ze dystans po Zmartwychwstaniu byt zwig-
zany ze specyfika tej konkretnej sytuacji, a nie ogdlng zasada postgpowania Nau-
czyciela. Swiadczyt o tym, ze nadchodzi inny etap, obejmujacy czas od Wniebo-
wstgpienia po Paruzje, kiedy nie begdzie juz z uczniami w takiej fizycznej blis-
kosci jak dotychczas.

6 Noli metangere” . Mary Magdalene: One Person, Many Images, 13.
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W tym konteksécie stowa Noli me tangere znaczylyby tyle, co: ,,Do czasu,
kiedy powtornie powrdce, nie szukaj we Mnie towarzysza, nie szukaj bliskosci
ze Mng, ale szukaj jej we wspolnocie wierzacych”. Dlatego Maria Magdalena
zostala postana do braci i1 siostr, do wspodlnoty. Zmartwychwstalty tlumaczy
niewiescie, ze nie wstapit jeszcze do Ojca, dlatego tez nie moze jej jeszcze zabrac
z sobg, tak jak obiecal, bo nie odszedt, by przygotowacé jej miejsce (por. J 14,2-3).

Owocem kontekstualnego studium greckiego wyrazenia jest przypisanie mu
nastgpujacych znaczen: ,,Nie probuj Mnie dotknaé”, ,,Nie podchodz blizej do
Mnie”. Ten jednak zakaz nie ma na celu niejako ,,sparalizowania” kobiety, lecz
raczej wskazuje na jej nowe zadanie i postanie do wspolnoty uczniow. W kon-
tekécie takiej interpretacji autor konkluduje, nie mozna doszuka¢ si¢ zadnych
informacji na temat intymne;j relacji Chrystusa i Marii Magdaleny, w tym réwniez
w aspekcie seksualnym.

Bieringer twierdzi, ze niemalze wylaczna obecno$¢ tematu Noli me tangere
w sztuce zachodniej przy pominig¢ciu przedstawienia nast¢pujgcych pdzniej wy-
darzen, to jest drogi Marii Magdaleny do ucznidéw oraz oznajmienia im wiado-
mosci, jest nieusprawiedliwiona. Sztuka Zachodu przekazuje zatem bardziej obraz
kobiety panujacy w poszczegdlnych epokach i kulturach niz prawd¢ o Magda-
lenie zawartg w perykopie Ewangelii wedtug $w. Jana.

Watpliwosci budzi potozenie przez autora zbyt mocnego akcentu na wspol-
note wierzacych, ktéra — jak mozna wywnioskowa¢ — ma si¢ znalez¢é w cen-
trum uwagi po wstapieniu Chrystusa do Ojca. To nie ludzie wierzacy, ale Chry-
stus, z ktorego przebitego boku wziely poczatek sakramenty Kos$ciola, jest w Jego
centrum. Jest On obecny realnie i substancjalnie w sakramencie Eucharystii,
mozna Go przyjmowac fizycznie w sakramencie ottarza, czyli jest mozliwe bycie
z Nim w komunii, w znacznie wigkszej bliskosci, niz byli z Nim uczniowie
w czasie Jego publicznej dziatalnosci. Dostrzezenie jednak obecnos$ci Boga
w sakramentach wymaga zmystu wiary i $wiatlych oczu serca.

Karlijn Demasure, teolog, ktorej pole badawcze dotyczy teologii praktycznej,
ze szczegbdlnym uwzglednieniem duszpasterstwa rodzin, wraz z Hannelore Devol-
dere, specjalizujaca si¢ w teologii pastoralnej (obie zwigzane z Wydziatem Teo-
logicznym Katolickiego Uniwersytetu w Leuven) w swoim artykule, zatytuto-
wanym ,,Noli me tangere and Mary Magdalene: A Model for Women? A Prac-
tical Theological Research” skupiaja si¢ na tradycji i legendach, ktore ksztal-
towaty na przestrzeni stuleci wyobrazenie chrzes$cijan o tej §wigtej, a takze ana-
lizuja motyw Noli me tangere. We wstepie informuja o przyjetej w badaniach
perspektywie gender’.

7 Ibidem, 29.
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Autorki zwracaja uwage, ze w $wietle interpretacji pochodzacych z pierw-
szych wiekow chrzescijanstwa Maria Magdalena byta mylona z innymi kobie-
tami: Marig z Betanii, siostrg Lazarza i Marty, z kobietg grzeszng, a takze z Naj-
Swigtsza Maryja Panng. Badaczki wskazuja, ze na chrzescijanskim Wschodzie
dyskutuje si¢ pierwszenstwo Matki Chrystusa i Marii Magdaleny, stawiajac pyta-
nie, dlaczego Chrystus ukazal si¢ najpierw tej drugiej. Wsrdd przywotlanych przez
autorki tradycji usitujacych wytlumaczy¢ to zjawisko brakuje jednej, zainicjo-
wanej w pismiennictwie tacinskim przez §w. Ambrozego, biskupa Mediolanu
w IV wieku, wedle ktorej Najswictszej Maryi Pannie jako pierwszej miatl si¢
ukaza¢ Zmartwychwstaty, a przedstawienie to w ikonografii jest okreslane tacin-
skg nazwa Et prima vidit®,

W artykule g przywotane swatki ze $redniowiecznych legend dotyczacych
zycia $wigtej, bedace w mniejszym lub wigkszym stopniu efektem bogatej wy-
obrazni ich tworcow, niemniej jednak pojawia si¢ informacja o osiedleniu sig¢
Marii Magdaleny w Galii. Swicta miala tam naucza¢ i glosi¢ kazania, a poprzez
swoja aktywng dziatalno$¢ apostolska zaprowadzi¢ chrzesécijanstwo w calym re-
gionie, nast¢pnie za$§ wycofac¢ si¢ na pustyni¢, gdzie spedzita trzydziesci lat.
Motyw zycia pustelniczego przenikngt do legendy Magdaleny z historii zycia
$w. Marii Egipcjanki.

Autorki artykutu dowodza, ze w historii obecny byt dualizm w postrzeganiu nie-
wiasty z Magdali. Z jednej strony twierdza, ze w okresie wczesnego sredniowiecza
Magdalena byta stawiana za wzor poboznosci dla 0séb duchownych, a takze Swie-
ckich. Symbolizowata zycie kontemplacyjne, podczas gdy Marta z Betanii czynne.
W $wietle kazan z XII wieku jawita si¢ ona jako kobieta wielu cnot, zwlaszcza
milosierdzia i pokory. Z drugiej strony stowa Noli me tangere odczyywano jako
zakaz nauczania i sprawowania sakramentow przez kobiety, a takiemu przekonaniu,
ktore trwato do sredniowiecza, miat da¢ poczatek w IV wieku sw. Ambrozy.

Autorki zwracajg uwage, ze rozrozniano Mari¢ Magdalene przed nawrdceniem,
bedaca symbolem kobiecej proznosci, pozadania i pychy, co przyczynito si¢ do
negatywnego dyskursu na temat kobiet, od Magdaleny po nawrdceniu, bedacej
$wiadectwem, ze przemiana zycia i zbawienie sg mozliwe dla kazdego czlowieka
pograzonego w grzechach cigzkich. Z jednej strony posta¢ Marii Magdaleny byta
wykorzystywana, aby wzmocni¢ pozycje¢ kobiet, z drugiej — by nie liczy¢ si¢ z ich
glosem, a nawet je uciska¢. Badaczki reflektuja nad watkiem gloszenia Ewangelii
obecnym w legendzie i zastanawiaja si¢ nad jego znaczeniem w konteks$cie miejsca
kobiet w Kosciele.

8 Hanna Podgorska, Zmartwychwstanie Chrystusa w polskigj sztuce nowozytngj (Warszawa:
Wydawnictwo Naukowe Semper, 1997), 44.
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Barbara Baert, profesor na Wydzialach Historii Sztuki i Teologicznym
Katolickiego Uniwersytetu w Leuven, historyk sztuki, ktorej zainteresowania
badawcze skupiajg si¢ na ikonologii sztuki chrzescijanskiej, w swoim artykule
,»Touching with the Gaze: A Visual Analysis of the Noli me tangere” stawia dwa
fundamentalne pytania: Co si¢ dzieje chwila po chwili, niejako scena po scenie,
niczym w sztuce teatralnej, tuz przed wypowiedzeniem przez Chrystusa do Marii
Magdaleny stow Noli me tangere? W ktorym momencie zamyst, by nie dotykaé
ciala, przemienia si¢ w ideg ,,dotyku spojrzeniem”?

Badaczka wskazuje, ze dokonywana przez artyste transpozycja stow Pisma
Swietego na medium wizualne ma charakter niezwykle indywidualny, zalezy
jednak nie tylko od wrazliwosci konkretnego artysty, lecz rowniez od przyjetej
w danej epoce konwencji obrazowania. Snuje refleksje, jak uchwyci¢ na obrazie
jeden konkretny moment wypowiedzenia stow Noli me tangere, ktory byt po-
przedzony calym splotem wydarzen i stanowit jego kulminacje, zwracajac uwage
na trudno$¢ przedstawienia tej jednej, konkretnej chwili, do ktorej przeciez
doprowadzito tak wiele przezy¢ i emocji.

Wskazuje, ze od czasu wczesnego sredniowiecza ikonografia Noli me tangere
uksztaltowata si¢ na zasadzie kontrastu miedzy tgsknotg Marii Magdaleny oraz jej
pragnieniem dotkniccia Pana a zakazem oraz wzbranianiem si¢ przed tym do-
tykiem przez Chrystusa, zastosowana byta zatem formuta patosu (Pathosformel),
ktora zdefiniowat Aby Warburg (1877-1929) historyk sztuki, twérca metody
ikonograficzne;j.

Baert twierdzi, ze zakaz dotyku wyzwala szczegdlng energi¢ spojrzenia.
Dokonuje niezwykle interesujgcej interpretacji dwoch sytuacji, kiedy spojrzenie
Chrystusa spotkato si¢ ze spojrzeniem Marii Magdaleny. Pierwsza z nich miata
miejsce, wedtug tradycji, w domu faryzeusza Szymona (Ek 7,36-50'), kiedy to
kobieta utozsamiana z Marig Magdaleng obmyla stopy Nauczyciela swoimi
Izami, wytarla wtosami, a nastepnie namascita je olejkiem. Powotujac si¢ m.in. na
anonimowy tekst pochodzacy z XIII wieku, zatytulowany Converso Mariae
Magdalenae, w ktorym owo spojrzenie jest nazwane spotkaniem ,,0czu poboz-
nosci i mitosierdzia” (oculi pietatis et misericrdiae), oraz powstatg w tym samym
stuleciu prowansalskg wersj¢ Piesni nad Piesniami, w ktorej wypowiada si¢ sama
niewiasta z Magdali, dowodzi, ze spotkanie z Mistrzem bylo momentem jej
nawrocenia. Pod wplywem Jego spojrzenia, petnego mitosci, siegajacego glebin

? Ibidem, 43.

10 Wedtug objasnienia zawartego w Biblii Tysigclecia kobieta ta nie jest ani Maria z Betanii, ani
Maria Magdalena, ktora jedynie na Zachodzie w VI wieku zostala utozsamiona z nawrdcong
jawnogrzesznica.
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jej duszy, Maria Magdalena zrozumiata bolesng prawde o swoim grzesznym
stanie, doznata taski skruchy oraz wyznata grzechy. Ten rodzaj spojrzenia Chry-
stusa miat charakter otwierajacy na dotyk, co wyrazito si¢ w akcie obmycia Jego
stop przez kobiete. Zal za grzechy Marii oraz przebaczenie Chrystusa wywolato
emocje mogace wyrazi¢ si¢ w dotyku, a konkretnie w objeciu.

Druga wymiana spojrzen mi¢dzy nimi miata miejsce w momencie, gdy Chrystus
wypowiadat do Marii stowa Noli me tangere. Spojrzenie Pana w poranek Zmart-
wychwstania miato juz inny charakter. We wspomnianym wczesniej dziele
z Prowansji kobieta wyglasza monolog, w ktorym wyznaje, ze zrozumiata zakaz
dotyku jako prawdg o koniecznosci swojej Smierci, by zjednoczy¢ si¢ z Ukochanym
w mitosci, ktdra juz nie umiera, ale ktoéra przez $Smier¢ i grob ukazuje $ciezke
do nieskonczonego i niekonczacego si¢ szczescia.

Nie jest mozliwe dos§wiadczenie mitosci, ktora ma wymiar wieczny poprzez
dotyk, gdyz wiedzie do niej brama $mierci. Spojrzenie w wielkanocny poranek
byto wgladem w prawde Zmartwychwstania, w bezgraniczng mitos¢, niosaca tak
dalekosiezne konsekwencje, ze mogta by¢ prawdziwie do$wiadczona jedynie
przez $mieré. Stawka w tym przypadku nie bylo juz zawstydzone spojrzenie na-
wrocenia, ale spojrzenie taczace si¢ z wgladem w cykl tajemnicy $mierci, zmart-
wychwstania i powrotu do jednosci z Ojcem.

Nie tylko interpretacja znaczen ,,dwoch spojrzen” Chrystusa i Marii Magda-
leny jest godna podkreslenia. Barbara Baert dokonuje niezwykle interesujacej
konkluzji, wybiegajac poza wymiar religijny watku Noli me tangere. Badaczka
stwierdza, ze dotyczy on zagadnienia samej sztuki, poniewaz ta operuje w obrebie
energii wzroku. Nawet jezeli sztuka postuguje si¢ najbardziej mimetyczng formag
i tak pobudza zakazane pragnienie dotknigcia rzeczywistosci ukazanej na obrazie.
Niemozliwe do dotknigcia przedstawienie oddala si¢ zatem od widza, niejako
ucieka przy kazdorazowej probie dotyku. Obraz jest medium wizualnym, za-
rowno postrzeganym przez oko, jak i ograniczonym dla oka. Noli me tangere
przedstawia objawiajacego si¢ zmartwychwstalego Pana, prawde, ktdrej nie da si¢
wyrazi¢ za pomoca jezyka sztuki.

Niepokojacym aspektem artykulu jest dopuszczenie mozliwosci interpretacji
roli Marii Magdaleny, jaka odegrata w historii rodzacego si¢ Kosciota z per-
spektywy gender. Baert probuje dowies¢, ze skoro Chrystus ukazat sie w ciele
po swoim zmartwychwstaniu Marii Magdalenie. to jedynie na podstawie warto$ci
jej swiadectwa mogt by¢ zatozony Kosciot. Wprawdzie nie rozwija tego watku,
sygnalizuje jednak, ze wspodlczesna rehabilitacja Marii Magdaleny jako zalozy-
cielki Kosciota dokonuje si¢ w oparciu o zrodla gnostyckie, wskazujac, ze po-
dobna atmosfera myslowa jest obecna w filmie Kod da Vinci, ktory ukazat si¢
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w 2006 r., a zatem w tym samym czasie, co omawiana publikacja. Wskazuje
rébwniez na potrzebe krytycznego opracowania zrodet, trudno jednak jedno-
znacznie okresli¢ stanowisko badaczki w tej sprawie. Odbiegajac nieco od gtow-
nego nurtu wywodu, warto zauwazy¢, ze juz adept historii sztuki zdaje sobie
sprawe z tego, ze w ikonografii §w. Jan Ewangelista byl przedstawiany jako
mtodzieniec o delikatnych rysach, bez zarostu, z dlugimi wlosami, dopatrywanie
si¢ zatem na malowidle Leonarda da Vinci Ostatnia wieczerza Marii Magdaleny
W postaci osoby zasiadajacej po prawicy Chrystusa, co zostalo uczynione we
wspomnianej wezesniej produkcji filmowej, jest dos¢ kuriozalne i nie ma podstaw
naukowych.

Katalog dziet bedacy drugg czesciag publikacji zawiera dwadzie$cia dziewigc
przedstawien sceny Noli me tangere. Otwiera go miniatura pochodzaca z pigtna-
stowiecznego flamandzkiego manuskryptu (il. 1), na ktorej Chrystus ukazujacy
si¢ kleczacej Marii Magdalenie jest ubrany w krotka czerwong tunike, prawa reke
unosi w gescie blogostawienstwa, a w lewej rece dzierzy topate. Stylistyka
przedstawienia jest zakorzeniona mocno w tradycji $sredniowiecznej. W prezen-
towanych dzietach z poézniejszego okresu, tj. panelu z kosciota $w. Genowefy
w Zepperen z lat ok. 1500-1520 (il. 2), haftu powstatlego ok. 1525 r., prze-
chowywanego w Muzeum Mayer van den Bergh w Antwerpii, drzeworycie
autorstwa Willema Vorstermana z 1534 r. (il. 3), rycinie Nicolausa Johanenesa
Piscatora z 1650 r. (il. 4), akwareli anonimowego autora pochodzacej z kolekcji
Isabelli Herstens (pot. XVIII wieku), obrazu olejnego powstalego w Potudnio-
wych Niderlandach w XVIII wieku pgdzla anonimowego artysty (il. 5), miedzio-
rytu Claude’a Duflosa z XVIII wieku (il. 6) powtarza si¢ ten sam schemat iko-
nograficzny, nawigzujacy do Chrystusa-ogrodnika. Zmartwychwstaly jest na nim
ukazany w postawie stojacej, objawia si¢ kleczacej przed Nim Marii Magdalenie,
prawa rcka noszaca rang po gwozdziu blogostawi badz tez delikatnie tworzy
dystans migedzy Soba a kobietg, natomiast na wickszosci przedstawien w lewej
dloni dzierzy topate (wyjatkiem jest praca z kolekcji Herstens, na ktérej Zba-
wiciel trzyma lopat¢ w prawej rece, opierajac ja na ramieniu, a takze obraz olejny
anonimowego artysty i miedzioryt Claude’a Duflosa, na ktorych topata znajduje
si¢ obok Zmartwychwstatego). Na niektérych przedstawieniach Chrystus dodat-
kowo ma na gtowie kapelusz.

Wsrdéd zawartych w opisach katalogowych i budzacych watpliwosci twierdzen
autorstwa Liesbet Kusters mozna znalez¢ poglad, jakoby Magdalena miata by¢
zrodtem pocieszenia dla zakonnic, poniewaz podobnie jak ona byly wykluczone
z aktywnej formy sprawowania Eucharystii i czuto$¢ dloni musiaty zamienic¢
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w czuto$¢ spojrzenia. Wedle badaczki niewiasta z Magdali, obdarzona nieprze-
cigtng uroda, prostytutka, a nastgpnie pokutujgca grzesznica i wreszcie misjonarka
jest osoba, z ktora kazda kobieta moze odnalez¢ co$ wspolnego, a nawet w pew-
nej mierze si¢ identyfikowaé. Co wigcej, moze zapragna¢ bycia na jej miejscu
ze wzgledu na wyjatkowa relacje, taczacg ja z Chrystusem jako te¢ jedyna, Jego
ukochana, a wniosek taki rodzi dwuznaczno$¢, sugerujac, ze Zbawiciel pozo-
stawal w zwigzku z kobieta w czasie swojej ziemskiej misji.

Posrod budzacych sprzeciw twierdzen Kusters znajdujg si¢ jednak réwniez
cenne mysli, jak np. w opisie katalogowym sztychu Nicolausa Johannesa Pisca-
tora (il. 4). Badaczka konstatuje, ze Chrystus przynagla Mari¢ Magdaleng, aby
w inny sposob oddawata Mu cze$¢. Na rycinie zostal On przedstawiony jako
prezentujacy si¢ jej niczym ,,obraz, wizerunek” i w ten sposéb zachecajacy, by
uwielbia¢ Go wzrokiem, a owo uwielbienie, si¢gajace poza to, co materialne,
dotykalne, dostowne, jest gltebszg formg oddawania czci Panu.

Opis ten przywodzi na mysl konotacje z adoracjg eucharystyczng, a takze jest
w pewien sposob bliski refleksji Ojca Swietego Franciszka zawartej w encyklice
Lumen fidei:

I tak, w poranek wielkanocny od Jana, ktéry gdy jeszcze bylo ciemno, przed
pustym grobem «ujrzat i uwierzyty (J 20,8), przechodzimy do spojrzenia Marii
Magdaleny, ktora juz widzi Jezusa (por. J 20,14) i chce Go zatrzyma¢, ale zostaje
zachgcona do kontemplowania Go na Jego drodze do Ojca, az do pelnego wy-
znania samej Magdaleny wobec uczniow: «Widziatam Pana» (J 20,18)"".

Szes¢ dziel powstatych w nurcie sztuki najnowszej ukazuje obecne interpretacje
ewangelicznej sceny. Datuje si¢ je na okres od ok. 1980 do 2006 r. Najstarsze
z nich pehito funkcje ilustracji do Biblii dla Masajow i wyszto spod reki Kathariny
Kraus, artystki nieprofesjonalnej, urodzonej w Niemczech, i miato stuzy¢ jako
pomoc w katechizacji tego afrykanskiego plemienia. Maria Magdalena jest na nim
ukazana przez kalke kultury plemiennej jako Masajka, z ogolong gtowsa, a obecno$¢
Chrystusa jest zasugerowana jedynie przez przedstawienie Jego zranionej reki.
Ciekawe jest zestawienie ze zdjeciem filipinskiej kobiety sfotografowanej przez
Malou Swinnen w konwencji pokutujacej Marii Magdaleny, ujetej frontalnie,
z dlugimi, rozpuszczonymi wlosami, z dlonmi zlozonymi do modlitwy. Na foto-
grafii nie ma Zmartwychwstalego, jedynie gumowe rekawiczki sygnalizuja,

! Papiez Franciszek, ,,Encyklika Lumen Fidei Papieza Franciszka — o wierze”, Opoka.org.pl
(dostep 27.02.2021) https://opoka.org.pl/ biblioteka/W/WP/franciszek i encykliki/lumen_ fidei
29062013.html. Takze: https://www.vatican.va/content/dam/francesco/encyclicals/ documents/
papa-francesco_ 20130629 _ enciclica-lumen-fidei pl.pdf.
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ze scena wyraza zakaz dotyku. Nawigzujg one do patronatu $wigtej, jakim byli
objeci m.in. wytworcy rekawiczek. Kojarzone z czystoScig, z ochrong zardwno
przed fizycznym dotykiem, jak i brudem w sposob zaskakujacy moga wyrazac
prawde Noli me tangere.

Nie mniej zaskakujace i nowatorskie jest zobrazowanie tego tematu przez
kaligrafa Brody’ego Neuenschwandera (il. 2), ktore reprodukowane na oktadce
publikacji, stato si¢ niemalze jej ikong (projekt na papierze). W tworczosci artysty
litery stajg si¢ rysunkiem, a owa sztuka slowa, zajmujac archaiczng przestrzen,
w ktorej nie dokonano rozroznienia mi¢dzy stowem a obrazem staje si¢ zalgzkiem
kreatywnej mysli, jest nieustannie zaangazowana w proces tworczy. Neuen-
schwander wykonat na wystawe gipsowa rzezbe Marii Magdaleny pokryta biatym
ptétnem, na ktérym litery mrowig si¢ i tworza jakby woal z pajeczyny liter oraz
stow cienkich i delikatnych jak wlosy splywajace w dot niczym wodospad, wodo-
spad niczym woal wyobrazajacy kobiete. Artysta wszedt w dialog z ikonografig
swietej rozpowszechnionga w XV wieku, kiedy byta przedstawiana jako pustel-
nica, okryta jedynie wlasnymi wilosami jak w przypadku realizacji Donatella
dla florenckiego baptysterium. Jak wedle legendy wlosy okrywaty ciato pokutu-
jacej Marii Magdaleny, analogicznie litery w dziele Neuenschwandera spowijaja
jej postaé, ponadto wyrazaja strumien stow uktadajacych si¢ w modlitwe podczas
dtugich nocy spedzonych na kontemplacji.

Nie mozna poming¢ interpretacji z pogranicza religii i kultury. Lucy D’Souza-
Krone, artystka o hinduskim pochodzeniu, ukazata spotkanie w ogrodzie, stosujac
jezyk symboli zaczerpnietych z rodzimej kultury, ktore osadzone w biblijnym kontek-
Scie nabraly nowego znaczenia, zostaly niejako ,,schrystianizowane”. Sylwetki Marii
Magdaleny odzianej w sari oraz Zbawiciela, majacego szat¢ na wzor mnichow
buddyjskich porzucajacych $wiat i oddajacych si¢ w pehni jedynie zyciu duchowemu,
tworzg ksztalt ziarna. Z ziarna oraz z nasiona znajdujacego si¢ w dolnej partii kom-
pozycji wyrasta roslina, co jednoznacznie nawigzuje do meki Chrystusa na podo-
bienstwo ewangelicznego ziarna, ktére, obumarlszy, ,,wydaje plon obfity” (J 12,24).

Wartych uwagi pod katem ikonograficznym jest sze§¢ zamykajacych katalog
tzw. obrazkow dewocyjnych, niewielkich rozmiarow, z ktorych trzy sa reproduk-
cjami dziet autorstwa Filippina Lippiego, Giotta (il. 7), Coppin-Goisse’a, nato-
miast nieznane jest autorstwo trzech pozostatych. Kazdy z nich ukazuje scene
Noli me tangere w innej konwencji obrazowania. Filippino Lippi przedstawit Chry-
stusa pochylajacego si¢ nad klgczaca kobietg, dzierzacego w prawej dtoni motyke
oraz podtrzymujacego ta sama re¢ka skraje plaszcza, jakby zamykajac go przed
Marig Magdaleng. Coppin-Goisse w swoim dziele nawigzal do historii niewier-
nego Tomasza poprzez zaakcentowanie ran dloni oraz boku, ktére Zbawiciel
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demonstruje kleczacej przed Nim niewieScie. Giotto ukazal spotkanie na tle
otwartego grobowca, na ktérym siedzg aniotowie, a u ktérego stop leza pograzeni
we $nie zolnierze. Na kolejnym obrazku scena Noli me tangere rozgrywa sie
na tle grobowca, wzgdérza Golgoty z krolujacymi na nim trzema krzyzami oraz
palmowej alei, nawigzujacej do triumfalnego wjazdu Chrystusa Pana i Kréla do
Jerozolimy. Na nastgpnym przedstawieniu Maria Magdalena, odziana w bialg
sukni¢, z diademem na glowie, niczym patrycjuszka, kleczy przed objawiajacym
si¢ jej Zmartwychwstatym Panem odzianym w toge. Z kolei rozbudowana kom-
pozycja na ostatnim obrazku (il. 8), sktadajgca si¢ z reprezentacyjnego przedsta-
wienia niewiasty z Magdali, trzymajacej naczynie z wonnosciami na tle rozgry-
wajacej sie sceny Noli metangere oraz odbijajacej od brzegu todzi z pasazerkami,
nawigzuje do sredniowiecznej legendy $wigtej oraz do namaszczenia w Betanii.

Ujete w katalogu przedstawienia w sposob przekrojowy ukazuja ikonografie
Noli me tangere, co jest niewatpliwym atutem publikacji. Na szczegdlng uwage
zashuguja wspodtczesne interpretacje, tamigce konwencj¢ ikonograficzng utrwalona
na przestrzeni stuleci. Watpliwosci budza niektore mysli sformutowane w opisach
katalogowych, niejednokrotnie przekraczajace granice teologicznej poprawnosci.

Zgromadzony w publikacji materiat ikonograficzny prezentuje wysoka war-
tos¢ ze wzgledu na szerokie spektrum czasu powstania dziet — od prac osadzo-
nych w tradycyjnej konwencji obrazowania tematu Noli me tangere po wspot-
czesne, bedace owocem obecnych pradéw panujacych w sztuce, zrodzonych
przez panujaca mentalnosc, stylistyke i szeroko pojeta kulturg.

Publikacja zawiera wiele cennych mysli i interpretacji, porusza niezwykle
interesujgce zagadnienie, co do ktérego wydaje si¢ nikt do tej pory nie udzielit
wyczerpujacego wyjasnienia. Pomimo wielu prob nie udato si¢ dokonaé jednej,
definitywnej interpretacji stow Chrystusa, ktory nie pozwolil Marii Magdalenie
zblizy¢ si¢ do Siebie, gdy po raz pierwszy ukazal jej si¢ po swoim Zmart-
wychwstaniu. Tym bardziej problemy interpretacyjne ukazuja, jak trudng do poje-
cia, wrecz niemozliwg w pehlni dla ludzkiego umystu jest rzeczywisto$¢ Zmar-
twychwstania, lokuje si¢ ona bowiem poza paradygmatami przyjmowanymi
W nauce, a otworzy¢ si¢ mozna na nig jedynie poprzez wiarg.

Chrystus, nienalezacy juz dtuzej do ziemskiej rzeczywistosci, po powstaniu z mar-
twych ukazuje si¢ zyjacym, przekazuje Apostolom misje ewangelizacji wszystkich
narodow, odchodzi do Ojca. W tym aspekcie godne uwagi jawi si¢ wythumaczenie
w artykule Barbary Baert, jakoby zjednoczenie z Chrystusem byto mozliwe jedynie
poprzez $mier¢ w rzeczywistosci odkupienia, w wiecznej i nigdy niekonczacej si¢
Mitosci.
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Niestety powazne zastrzezenia budzi fakt przeceniania roli Marii Magdaleny,
jaka miata odegra¢ w rodzacym si¢ Kosciele, przy zupelnym pominigciu zna-
czenia Maryi, Matki Chrystusa. O ile mozna si¢ zgodzi¢, ze Magdalena byta
apostotka Apostotow, na stowa Zmartwychwstalego udata si¢ bowiem do swoich
braci, oznajmiajac, ze Chrystus powstal z grobu i wstgpuje do swojego Ojca,
o tyle trudno nie wyrazi¢ zdumienia faktem wynoszenia jej na piedestat ewan-
gelizacji, nie wspominajac o roli Najswietszej Maryi Panny, Matce Chrystusa,
Matce Kosciota — Mater Ecclesiae.

Najpowazniejszym zastrzezeniem dotyczacym catej publikacji jest dopusz-
czenie rozwazan w kluczu gender.

O ile mozliwe jest poglebianie rozumienia przezywania réznicy ptci w roz-
nych kulturach zgodnie z ponizszymi stowami:

Podejmujac droge dialogu w odniesieniu do kwestii «gender», w edukacji trzeba
uwzgledni¢ réznice miedzy ideologia «gender» z jednej strony a catym obszarem
badan nad pitcig spoteczno-kulturowa podjetych przez nauki humanistyczne. [...]
nie brakuje poszukiwafn naukowych nad «gender», ktore staraja si¢ osiagnac
glebsze zrozumienie sposobow, w jakie przezywa si¢ w roznych kulturach réznice
ptci migdzy me¢zczyzng a kobieta. W odniesieniu do tego typu badan mozliwe jest
otwarcie si¢ na stuchanie, argumentacj¢ i na propozycje'

o tyle refleksja w kluczu teologii gender w zasadzie dyskwalifikuje publikacjg
jako zgodng z nauczaniem Ko$ciota katolickiego. Sformutowanie gender theology
brzmi niczym oksymoron, w zaden bowiem sposéb nie da si¢ pogodzi¢ kato-
lickiej teologii z ideologia gender, gdyz u podstawy tej ostatniej, wyrastajacej
z neomarksizmu, stoi btedne zalozenie walki pici, a takze negacja jej biologicz-
nego charakteru przy zatozeniu, Ze jest ona kwestig spoteczno-kulturowg. Zato-
zenie to pozostaje w jawnej sprzecznosci z nauka, a takze doktryng katolicka.

Ciato jest podmiotowoscig, ktéra komunikuje tozsamo$é bytu. W tym swietle
rozumiemy dane nauk biologicznych i medycznych, zgodnie z ktérymi ,,dymor-
fizm plciowy” (tj. réznica plci miedzy mezczyznami a kobietami) jest udowod-
niony naukowo, przez takie na przyktad dziedziny wiedzy jak genetyka, endo-
krynologia i neurologia®.

12 Dokument Kongregacji ds. Edukacji Katolickiej, , Sworzy? ich jako mezczyzne i kobiete.
Z mysla o drodze dialogu na temat kwestii gender w edukacji”, 2 lutego 2019, https://www.
vatican.va/roman_curia/congregations/ccatheduc/documents/rc_con_ccatheduc _doc 20190202 mas
chio-e-femmina en.pdf, w wersji polskiej opublikowany w: ,Watykan o gender: ‘Megzczyzna
i kobietg ich stworzyl’”, dostep 1.03.2021, https://papiez.wiara.pl/doc_pr/5692359.Watykan-o-
gender-Mezczyzna-i-kobieta-ich-stworzyl.

" Ibidem.
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Przy bogactwie cennych mysli zawartych w publikacji trudno chwilami oprze¢
si¢ wrazeniu, ze kierunek rozwazan prowadzi bardziej nie w stron¢ Kosciota
Chrystusowego, a ludzkiego, nie czlowieka stworzonego na obraz i podobienstwo
Boga, a Boga dopasowanego do ludzkich wyobrazen.

BIBLIOGRAFIA

ZRODLA INTERNETOWE

Dokument Kongregacji ds. Edukacji Katolickiej, ,, Sworzy? ich jako megzczyzne i kobiete. Z mysla
o drodze dialogu na temat kwestii gender w edukacji”, 2 lutego 2019, https://www.
vatican.va/roman_curia/congregations/ccatheduc/documents/rc_con_ccatheduc_doc 201902
02_maschio-e-femmina_en.pdf, w wersji polskiej opublikowany w: ,,Watykan o gender:
‘Mezczyzng ikobieta ich stworzyl’”, dostep 1.03.2021, https://papiez.wiara.pl/doc_pr/
5692359.Watykan-o-gender-Mezczyzna-i-kobieta-ich-stworzyl.

Papiez Franciszek, ,,Encyklika Lumen Fidel Papieza Franciszka — o wierze”, Opoka.org.pl (dostep
27.02.2021) https://opoka.org.pl/ biblioteka/W/WP/ franciszek i/ encykliki/ lumen  fidei
29062013.html. Takze: https://www.vatican.va/content/dam/francesco/encyclicals/ documents/
papa-francesco_ 20130629 enciclica-lumen-fidei_pl.pdf.

» Noli me tangere”. Mary Magdalene: One Person, Many Images. Exhibition, Maurits Sabbe
Library, 23 February — 30 April 2006, Faculty of Theo—logy, K.U. Leuven. Barbara Baert,
Reimund Bieringer, Kalijn Demasure i Sabine van den Eynde. Documenta libraria, 32.
Leuven: Maurits Sabbe Library, Faculty of Theology, Peeters Publishers, 2006.

Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysigclecia. Wyd. V. Poznan: Pallottinum,
2002.

Podgoérska, Hanna. Zmartwychwstanie Chrystusa w polskigj sztuce nowozytnej. Warszawa: Wydaw-
nictwo Naukowe Semper, 1997.

Salomon, Nanette. ,,From Sexuality to Civility: Vermeer’s Women”. W: Vermeer Sudies. Studies
in the History of Art, 55. Center for Advanced Studies in the Visual Arts. Symposium
Papers XXXIII, red. Frances P. Smyth. Washington: National Gallery of Art, 1998.

Zamieszkaé z Chrystusem i Marig. Sztuka dewocji osobistej w Niderlandach w latach 1450-1530.
Wystawa zbioréw polskich, katalog wystawy, red. Marcin Kalecinski, Muzeum Narodowe
w Gdansku, Muzeum Narodowe w Gdansku, red. Marcin Kalecinski (Gdansk: Muzeum
Narodowe w Gdansku, 2017).



46 MARTA DUTCZAK

PRAWDZIWE OBLICZE SWIETEJ MARII MAGDALENY —
UWAGI NA MARGINESIE PUBLIKACIJI
» NOLI ME TANGERE” . MARY MAGDALENE: ONE PERSON, MANY IMAGES

Streszczenie

Artykut jest krytyczng analizg publikacji , Noli me tangere”. Mary Magdalene: One Person,
Many Images, powstata w 2006 r. w ramach interdyscyplinarnego programu badawczego ,,Mary
Magdalene and the Touching of Jesus: An Intra- and Interdisciplinary Investigation of the Inter-
pretation of John 20:17 in Exegesis, Iconography and Pastoral Care”, wspieranego przez Fla-
mandzki Fundusz Badan Naukowych we wspotpracy z The Centre for Women’s Studies Theology,
na Wydziale Teologicznym Katolickiego Uniwersytetu w belgijskim Leuven. Na poczatku
przywotano cztery teksty zawarte w pierwszej czesci publikacji, w ktorych ich tworcy analizuja
z perspektywy swoich dyscyplin naukowych znaczenie stow wypowiedzianych w poranek
Zmartwychwstania przez Chrystusa do Marii Magdaleny: Sabine Van Den Eynde (egzegeza Biblii
hebrajskiej i ksiag deuterokanonicznych, analiza narracyjna i gender, semantyka), ks. Reimund
Bieringer (egzegeza Pism Nowego Testamentu), Karlijn Demasure (teologia praktyczna, dusz-
pasterstwo rodzin) oraz Hannelore Devoldere (teologia pastoralna), Barbara Baert (ikonologia sztuki
chrzescijanskiej). W drugiej czesci artykutu dokonano krytycznego spojrzenia na katalog 29 dziet
ukazujacych motyw Noli me tangere, powstatych w czasie od XV do XXI wieku, eksponowanych na
towarzyszacej projektowi wystawie w the Maurits Sabbe Library. Zwracajac uwage na odkrywcze
aspekty zawartych studiéw oraz not katalogowych, m.in.: czytanie postaci Marii Magdaleny w kluczu
intertekstualno$ci, wskazanie Magdalenie przez Chrystusa stowami Noli me tangere, aby od tej pory
szukata obecnosci z Nim w sakramentach, rozny charakter wymiany spojrzen miedzy Chrystusem
a niewiastg podczas uczty u Szymona i w poranek zmartwychwstania, wskazano na zagrozenia, ktore
niesie ze soba publikacja. Sa nimi przede wszystkim: dopuszczenie analizy tekstu biblijnego w kluczu
gender rozumianym jako ideologia bedaca w sprzeczno$ci z doktryng katolicka, przeakcentowanie roli
wspdlnoty wierzacych, ktora ma znalez¢ sie w centrum po Wniebowstapieniu Chrystusa, przypisanie
Marii Magdalenie przymiotéw Maryi (m.in. hortus conclusus) czy tez twierdzenie, ze jedynie na
podstawie $wiadectwa niewiasty z Magdali, ktorej ukazat si¢ Zmartwychwstaly, mogtby by¢ zatozony
Kosciot. W zakonczeniu znalazto si¢ wskazanie ogolnego kierunku rozwazan zawartych w publikacji,
ktory sprowadza si¢ bardziej do interpretowania Ko$ciota wedlug ludzkich wyobrazen niz do
zglebiania zamyshu Chrystusa wobec swojego Kosciota.

Stowa kluczowe: $w. Maria Magdalena; Noli me tangere; ikonografia; egzegeza biblijna; praktyka
duszpasterska; ideologia gender

THE TRUE FACE OF SAINT MARY MAGDALENE:
REMARKS ON THE MARGIN OF THE PUBLICATION
» NOLI ME TANGERE” . MARY MAGDALENE: ONE PERSON, MANY IMAGES

Summary

The article is a critical analysis of the publication ,, Noli me tangere”. Mary Magdalene: One
Person, Many Images being a result of interdisciplinary research programme “Mary Magdalene and
the Touching of Jesus: An Intra- and Interdisciplinary Investigation of the Interpretation of John
20:17 in Exegesis, Iconography and Pastoral Care” supported by the Fund for Scientific Research —
Flanders in cooperation with The Centre for Women’s Studies Theology of the Faculty of Theology
of the Catholic University Leuven (Belgium). The article starts with presenting four papers included
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in the first part of the publication, which are analyses of the words uttered by Christ to Mary
Magdalene on the Resurrection morning, performed by five researchers from the perspective of their
own particular discipline: Sabine Van Den Eynde (exegesis of the Hebrew Bible and the Deutero-
Canonical books, narrative and gender analysis, semantics), priest Reimund Bieringer (New
Testament exegesis), Karlijn Demasure (practical theology, pastoral care of families) oraz
Hannelore Devoldere (pastoral theology), Barbara Baert (iconology of Christian art). In the second
part of the article, a critical look at the catalogue of twenty nine artworks depicting Noli me tangere
motif, created in the period from the 15th to the 21st century and exibited in the Maurits Sabbe
Library as a part of the project was taken. Drawing attention to a new aproach taken in the study and
catalogue notes such as, inter alia: interpreting the person of Mary Magdalene in the intertextual
key, interpreting words Noli me tangere uttered by Christ as imperative to search for His presence in
the sacraments of the Church since then, different nature of the gaze passing between Christ and
a woman at the feast in the house of Simon the Pharisee and on the resurrection morning, threats
posed by the publication were identified. These are, first and foremost: allowing analysis of biblical
text in the key of gender understood as ideology being in contradiction with Catholic doctrine,
overemphasis on the role of the community of the believers, which is to be the center after the
Ascension of Christ, assignment to Mary Magdalene atrributes of Virgin Mary (hortus conclusus,
inter alia) and statement that only on the basis of the testimony of Magdalene who first saw
resurrected Christ, church could be established. In the conclusion the general direction of the
dissertation was indicated, which is more about interpreting the Church in accordance with human
imaginations than exploring Christ’s intent for his Church.

Keywords: St. Mary Mgdalene; Noli me tangere; iconography; biblical exegesis; pastoral care;
gender ideology
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ILUSTRACIJE

1. Miniatura z pig¢tnastowiecznego flamandzkiego manuskryptu
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2. Panel z ko$ciota pw. sw. Genowefy w Zepperen
z lat ok. 1500-1520
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3. Drzeworyt autorstwa Willema Vorstermana z 1534 r.
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4. Rycina Nicolausa Johanenesa Piscatora z 1650 .
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5. Obraz olejny powstaty w Poludniowych Niderlandach w XVIII wieku
pedzla anonimowego artysty
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6. Miedzioryt Claude’a Duflosa z XVIII wieku
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7. Obraz Giotta Noli me tangere — Capella dei Scrovegni w Padwie
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8. Niewiasta z Magdali trzymajaca naczynie z wonnosciami
na tle rozgrywajacej sie sceny Noli metangere oraz odbijajacej
od brzegu todzi z pasazerkami






