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. W siedemnastowiecznej literaturze polskiej, dostepnej we wspol-
g — czesnych wydaniach krytycznych, nie brakuje $wiadectw baro-
kowej sensualnej wyobrazni religijnej. Nieczgsto jednak zdarza
si¢ tekst tak pod tym wzgledem modelowy, jak prozatorskie
dzieto Marcina Hinczy Plesy Aniolow Jezusowi narodzonemu,
naswietszego krzyza tance (1638), wydane przez Alicje¢ Bielak
w pigédziesigtym pierwszym juz tomie serii ,,Biblioteka Pisarzy
Lo Staropolskich”.

HINGZA
PLESY ANIOEOW Wbrew temu, co moglby sugerowaé tytul, nie mamy tu

JEZUSOWI NARODZONEMU,
S Y T do czynienia z banalng produkcja dewocyjna XVII wicku. Medy-
tacyjno-emblematyczny utwdr Hinczy stanowi reprezentatywny
na gruncie polskim przyktad realizacji estetycznego projektu, propagowanego i prak-
tykowanego przez Towarzystwo Jezusowe. Plesy Aniofow sa rodzimym wcieleniem
pragmatycznie zorientowanej estetyki jezuickiej, przemyslnie wprzegajacej w swoj pro-
gram materiat wizualny, poetyke unaocznienia i poetyke zmystéw. Dla zainteresowanych
zwigzkami migdzy wczesnonowozytng kulturg literacka, wizualng i religijna publikacja
to niezwykle cenna.

Marcin Hincza (1592-1668), prowincjal polskich jezuitow i autor sze$ciu prozaicz-
nych dziet o charakterze medytacyjnym (jego dziatalnos¢ i tworczos$¢ prezentuje ciekawy,
instruktywny wstep do edycji), zasady estetyczno-poboznos$ciowego programu swojego
Towarzystwa znal znakomicie. Urzeczywistnial wigc w swoich dzietach metodycznie
projekt oddziatywania stowem i obrazem, aplikowat reguty medytacji ignacjanskiej, wy-
zyskiwal perswazyjne mozliwosci emblematyki.
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Edycja Plgsow odtwarza cenng warstwe ilustracyjng pierwodruku, a we wprowadzeniu
i objasnieniach do tekstu eksplikuje to, co dla niewtajemniczonego czytelnika mogtoby
uchodzi¢ za perwersyjng zabawe symbolika religijng. O takie podejrzenie za$ nietrudno,
gdy z kart dzieta wylaniaja si¢ detalicznie zmystowe opisy anielskich tancow ze ztowro-
gimi rekwizytami: fancuchami, sznurami, narzedziami tortur, a takie wlasnie osobliwe
plasy wykonuja u Hinczy aniotowie nad stodka ,,biatlorumiang Dziecing Jezus”.

Podstawa wydania i transkrypcji jest drukowana edycja dzieta z 1638 r. z krakowskiej
oficyny Franciszka Cezarego. Nie zachowat si¢ druk z kompletem ikonow emblematycz-
nych, szczgsliwie jednak Wydawczyni udato si¢ odtworzy¢ cykl 15 miedziorytow
na podstawie dwoch egzemplarzy (BN i BUW). Na warstwe wizualng edycji warto
zwroci¢ uwage nie tylko dlatego, Ze ryciny stanowiag tu niezbywalny element calosci,
ale rowniez ze wzgledu na ich poziom artystyczny, ,,wyrdzniajacy si¢ na tle dwczesnej
polskiej ilustracji ksiazkowej” (,,Wprowadzenie do lektury”, 24). Kompozycyjny kunszt
obrazow rzeczywiscie wida¢ przy pierwszym wejrzeniu, a przestaje on dziwié, gdy
dowiadujemy si¢ ze wstepu, ze emblematy do Pleséow wykonat niderlandzki rytownik
Egidius van Schoor ze znanej szkoty Theodore’a Gallego, korzystajac z graficznych wzor-
cOw czerpanych z dziet malarzy flamandzkich, przede wszystkim z kompozycji Rubensa,
jak wynika z ustalen Wydawczyni.

Co rownie cickawe, to fakt, ze ilustracje zostaly prawdopodobnie zamoéwione
przez samego Hincze. Taka hipotezg formutuje Wydawczyni, popierajac ja m.in. przyktada-
mi tej samej praktyki stosowanej przez europejskich jezuickich teologdw (Jeronima Nadala,
Antonia Sucqueta, Jana Davida), zamawiajacych ryciny do swoich emblematyczno-medyta-
cyjnych zbiorow. Zatozenie to ma glgboki sens: skoro w tekstach tego typu emblematyczny
ikon miat zapoczatkowywac pobozne medytacje, to zrozumiale, Ze autorzy dbali o jakos¢
i tre$¢ ilustracji i ze Hincza, planujac swoj zbior, mial t¢ sama ambicje oraz mozliwosci jej
urzeczywistnienia (utrzymywat kontakty z Belgami). Plesy — jak stusznie podkresla Wydaw-
czyni — nalezy odczytywac wiasnie w tej perspektywie: jako dzieto zakorzenione w trady-
cjach chrzescijanskiej medytacji, wpisujace si¢ w nurt jezuickich zbiordw emblemata sacra',
ktorych autorzy doskonale zdawali sobie sprawg z ,,potegi wizerunkoéw” (por. Bielak, ,,O roli
wzroku 1 obrazu” 60) i potrafili ja $wietnie wyzyska¢ w celach dewocyjnych.

Komentarz edytorski informuje, ze krakowskie wydanie Plgsow z 1638 r. miato dwie
wersje, roznigce si¢ kartg tytulowa — sztychowang lub sktadang typograficznie — i brzmie-
niem tytutu; jego krotszy wariant miat postac: Plesy Jezusa z Aniotami, naswietszego krzyza
tance. Alicja Bielak stusznie przyjela diuzsza wersje tytulu (Plesy Aniotow Jezusowi
narodzonemu, naswietszego krzyza tarice)’, moze mniej ,,zgrabna”, lecz zdecydowanie lepiej

! Dodaé tutaj od razu trzeba, ze istotnym walorem edycji Pleséw sa komentarze do tekstu,
ktore eksponuja zakorzenienie dzieta Hinczy w europejskiej tradycji emblematycznej — Wydaw-
czyni wskazuje similia ze zbiorami m.in. Hermana Hugona (takze w polskim przektadzie Alek-
sandra Teodora Lackiego), Ludovica van Leuven, Georgette de Montenay i w wielu takich wy-
padkach zamieszcza w ,,Objasnieniach” odpowiedni material ilustracyjny.

% Drobng watpliwoéé budzi jedynie decyzja Wydawczyni, by ,.aniokdw” zapisywaé wielkimi
literami. Rozumiem uzasadnienie w ,,Zasadach transkrypcji”’, by utrzymaé pisowni¢ okreslen osob
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uwydatniajacg tematyke utworu: potaczenie watkdw bozonarodzeniowych i pasyjnych
z anielskim tancem. Ten ostatni jest przewodnim tematem dzieta, motywem organizujacym
strukturg, wyznaczajacym kolejne kroki na ,,$ciezce” medytacji. Etapy rozmyslan sa rowno-
znaczne z nastgpujacymi po sobie czternastoma anielskimi Plesami. Kazdy opatrzony jest
tytutem ukierunkowujacym interpretacje i poprzedzony ikonem emblematycznym — ktory
stanowi odpowiednik mentalnego obrazu, jaki powinien powsta¢ w duszy rozmyslajacego —
oraz zwigzla ekfrazg. Na przyktad Ples III, zatytulowany ,,Prostota z krzyza”, otwiera
nastgpujacy komentarz do ryciny: ,Lezy Dziecigtko Jezus na Panny tonie, ktéra Go
w pieluszki powija. Aniot za$ plasze z postronkiem grubym. Dzieci¢ Pan Jezus gtoweczke
za plaszacym obraca, rgce juz majac uwinione. Muzyka barzo skoczno przygrawa jakoby
gonionego. Drugi za$ Aniot z ciezkim tancuchem przeciw pierwszemu czyni skoki ” (99)°.

Po takiej wstepnej ekfrazie ikonu nastepuje wlasciwa medytacja, rozpisana na wypo-
wiedzi instancji dialogujacych: Duszy i Przewodnika duchowego (w innych partiach
tekstu do tego podstawowego dialogu dotaczaja takze Aniotowie i Jezus). Najpierw Dusza
— odpowiednik rozmyslajacego podmiotu, naiwnego, niewprawionego w medytacjach
czytelnika-widza — usituje dokonaé¢ wiasnej (zawsze blednej) interpretacji obrazu i roz-
szyfrowac znaczenie przedstawionych przedmiotéw i dziatan. Zwykle dostownie i infan-
tylnie odczytuje budzace groze arma Christi i poczynania Duchoéw niebieskich. Przy-
puszcza na przyklad, ze postronki, z ktérymi plasaja aniotowie, beda peti¢ funkcje
powijakow dla Dziecigtka, ze tancuchy sg dla przyozdobienia szyjki, Zze bicz tancerze
przyniesli dla dziecigcych igraszek (Ples VI, 9), a stup — by podtrzymaé strop stajenki
(Ples VII, 6). Przewodnik duchowy koryguje te naiwne skojarzenia, otwierajac rozmy-
$lajagcemu ,,oczy duszy” i naprowadzajac na wlasciwe, teologiczne odczytanie tajemniczej
symboliki obrazow. Medytujacy widz-czytelnik jest prowadzony przez autora Plgsow
okreslonym torem, biegnagcym wzwyz: od ekfrazy btednej, jaka podsuwajg zmysty i ,,0ko
cielesne” (odczytania Duszy), do poprawnej egzegezy obrazu, dokonanej przez Przewod-
nika duchowego. Przy tym droga ta ma przemyslang dramaturgie¢, angazujaca wszystkie
zmysty (nie tylko wzrok, o czym za chwilg), emocje, wyobrazni¢ oraz intelekt. Nasycone
sensualizmem rozmys$lania Hinczy maja strukturg entymematu, co przekonujaco pokazuje
analiza fragmentow tekstu we ,,Wprowadzeniu do lektury” (34-35).

Proces medytacji i ostatecznej reformatio czytelnika zostal przez autora Plesow
zaprojektowany pedantycznie. Hincza poprzedzit rozmyslania precyzyjng instrukcja lek-
tury (,,Do czytelnika”); w kolejnych partiach tekstu pytania Duszy i odpowiedzi Prze-
wodnikow duchowych sa oznaczane konsekwentnie cyframi i odpowiednio przy kazdym
numerze symbolem maniculus: pytajacej ,raczki lewej” 1 udzielajacej jej odpowiedzi
»raczki prawej”. Chociaz proza Hinczy, mistrzowsko operujaca retorycznymi figurami

boskich (Dziecigtko, Oblubieniec) wielkimi literami, lecz przyznam, ze zapis Plesy Aniotow wydaje
si¢ mato naturalny. Natomiast bardzo sensowne jest rozstrzygnigcie, by zrezygnowa¢ z majuskuty
w wypadku okres§len peryfrastycznych Jezusa, po to, by zachowaé specyficzne dla prozy Hinczy
dwuznaczno$ci metafor i poréwnan (347). Szczegdlowe jednakze roztrzasania kwestii typowo
edytorskich pozostawiam specjalistom.

3 Wszystkie cytaty z Pleséw podaje wedtug transkrypcji z omawianej edycji.
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mysli, wizualizacja, metaforami, kontrastami, paradoksami, zdradza niejednokrotnie dyna-
mike¢ poréwnywalng wilasnie z tanecznymi plasami, to rezyser i scenarzysta medytacji
nie pozostawia miejsca na zmylenie krokdw. Scenariusz jest zaprogramowany do tego
stopnia rygorystycznie, ze przewiduje nawet odejscie od linearnego porzadku lektury:
»luboby$ nie chowal w czytaniu porzadku, otworzywszy, napadniesz na to, co kazdego
ucieszy, co do Boga pociagnie (...)” (,,Do czytelnika” 69). Cel tego stowno-obrazowego
duchownego ¢wiczenia — ,,tanca” zmystow i emocji — jest $cisle okreslony, o czym autor
informuje odbiorce swojego projektu: ,,zawiodlem si¢ opisa¢ namilszego Dziecigcia chyze
do krzyza skoki i Aniotéw z naczyniami meki plesy (...), abym i siebie, i drugich mogt
pobudzi¢ do podobnych w krzyzu wesotosci (...)” (68).

Wykorzystanie tanca jako motywu organizujacego caly ,,dyskurs” medytacyjny i uru-
chamiajgcego poszczegolne obrazy jest jednym z bardziej intrygujacych aspektow dzieta
Hinczy. On sam zdradza swoj zamyst w ,,Przedmowie” (dedykujac rozmyslania §wiezo
zaslubionym Zofii i Janowi Danitowiczom) oraz w mottach poprzedzajacych medytacje
(zaczerpnigtych z Piesni nad Piesniami, od Grzegorza Wielkiego i Filona Aleksandryj-
skiego), ujawniajacych teologiczne konteksty skokow oblubienczych, zaslubin Jezusa
z Naturg Ludzka, tanca Chrystusa-Logosu po okregu ziemi. Mimo jednak tych od-
autorskich tropéw wybor tematu tak nieoczywistego w teksScie dewocyjnym wymagatl
wyjasnien. Dlatego we ,,Wprowadzeniu do lektury” pojawia si¢ cenne, monograficzne
omowienie tanca w tradycji chrzescijanskiej, semantyki tanca anielskiego (motywu Dzie-
cigtka tanczacego z aniotami wokot krzyza) oraz wskazanie mozliwych zrddet koncepcji
Hinczy: pism Ojcoéw Kosciota, tradycji koledowej oraz zalozen jezuickiej paidei, trak-
tujacej taniec jako praktyke dyscyplinujaca ciato.

Pozostawiajac konteksty teologiczne (z ktorymi czytelnik Plesow zapozna si¢ w trakcie
lektury erudycyjnego ,,Wprowadzenia do edycji”’), warto zatrzymac si¢ na somatycznym
aspekcie tanca, ktory byt zreszta jedna z przyczyn ambiwalentnego czy nawet wrogiego
stosunku koscielnych autorytetow do tej aktywnosci. Decyzje¢ Hinczy, by taniec uczynié
tematem rozmyslan, Alicja Bielak odczytuje w $wietle strategii zaskakiwania odbiorcy:
,,moze celowo obral temat tanca wiasnie ze wzglgdu na nieugruntowanie jego pozytywnego
wymiaru w gléwnej koscielnej narracji, by wywotacé (...) efekt zadziwienia czytelnika, ktory
pouczany bywat z ambony czeSciej o grzesznym nizeli §wietym charakterze tanca” (44).

Dodatabym tutaj jeszcze i to, ze temat tanecznych plasow znakomicie nadawatl si¢
do realizacji celow programowych praktykowanej przez Hincze estetyki. Umozliwial
wprowadzenie do dzieta elementow dynamiki i ruchu, zarowno w warstwie tekstu,
jak i na ikonach emblematycznych, co z pewnoscia lepiej stymulowalo czytelnicza imagi-
nacje niz obraz statyczny. Nie bez znaczenia byt zapewne rowniez widowiskowy i ludycz-
ny charakter tanca: ,Zawsze co$ nadzwyczajnego, jakies cudowne widowisko poka-
zujecie, Duchowie nieba, w tej stajni” — czytamy w Plesie VII i nie jest to jedyny
fragment, w ktorym autor zwraca czytelnicze ,,0ko wyobrazni” na widowiskowo$¢ aniel-
skich plasow. Z punktu widzenia emocjonalnego zaangazowania rozmyslajacego pod-
miotu uzyteczny mogt by¢ takze zwigzek tanca z dawng obyczajowoscia (np. w Plesie 111
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aniotowie tancza gonionego) — o tyle istotny, ze gra ze skojarzeniami ze sfery co-
dziennosci stanowi jeden z wazniejszych instrumentéw Hinczowskiej strategii dewocyjnej
,perswazji”*. Najwazniejszym jednak wymiarem motywu tripudium wydaje si¢ wlasnie
nierozerwalna relacja tanca i cielesnosci, dajaca autorowi mozliwo$¢ wcielenia zasad
estetyki sensualizmu i uruchomienia zmystowej wyobrazni widza-czytelnika.

Cielesnos¢ eksploatuje Hincza w ,,duchownych ¢wiczeniach” na wiele sposobow,
sumiennie idac za dyrektywami swojego mistrza — Ignacego Loyoli, by nie tylko kon-
templowac ,,wzrokiem wyobrazni”, lecz stuchem stucha¢, wechem i1 smakiem czu¢ i sma-
kowa¢, a dotykiem dotyka¢ (Loyola 56). Na wprowadzenie calej skali odmian sensualnego
obrazowania — od wariantu stodkiego po makabryczny — pozwala Hinczy tematyka
rozmyslan, laczaca watki oblubieficze, narodzeniowe i pasyjne’. Z réwna namietnoscia
odmalowuje wigc jezuita migkko$¢ 1 barwy czlonkow Dzieciny, stodycz dotyku matczy-
nych pieszczot, jak i zmystowa ohyde meki (doskonaly przyktad detalicznej makabry
dostajemy chocby w Plesie VIII: ,Ozdoba z krzyza”, XIII, 111). Trudno oprze¢ si¢
wrazeniu, ze to nie tylko cele dewocyjne, Biblia i teologia podyktowaly jezuicie takie
polaczenie tematyki, ale rowniez wyraznie fascynujaca go estetyka kontrastu.

Dynamika przeciwienstw (sprowadzona ostatecznie na poziomie teologicznym do con-
cors discordia) rzadzi zardwno calg strukturg i koncepcja rozmyslan Hinczy, jak i po-
szczegdlnymi konceptami i obrazami. Ich podstawa sg czesto kontrastowe doznania
cielesne — np. twardo§¢ zelaznego tancucha, ktora na delikatnej ,,szyjce Dziecineczki”
sprawi¢ moze ,,przetarcie do zywego”’; zestawione w jednym obrazie migkkos$¢ i zapach
rézanego wienca z ostroécig cierniowej korony, ktora zrani migkka, ,,nieodziang wlosami”
glowke etc. Hincza jest mistrzem takich przedstawien. Oczywiscie obrazy i rekwizyty
z Plesow zawsze maja zrodla biblijne, apokryficzne, teologiczne — skrupulatnie zidenty-
fikowane i zrekonstruowane w komentarzach.

Nie zmienia to jednak faktu, ze proza Hinczy jest reprezentatywnym przyktadem
symbolicznej wyobrazni religijnej podporzadkowanej estetyce barokowej i jako taka
moze sta¢ si¢ wdzigcznym przedmiotem przysztych studidéw. Prowokuja bowiem

47 tego wzgledu Autorka edycji zdecydowata stusznie, by komentowaé odniesienia do oby-
czajow, ktore Hincza wykorzystuje w tekscie rozmyslan. Przykladem takiego niezbednego a cen-
nego objasnienia sg wilasnie chocby komentarze do Plesu III, 1-2, dotyczace tradycji polskich
tancow (goniony, chodzony), do ktérych nawiazuje autor.

> Ksiagdz Hinicza posta¢ Dzieciatka Jezus darzyt szczegélnym nabozenstwem. Swiadczy o tym
nie tylko jego dzieto medytacyjne Dzieci¢ Pan Jezus, to jest Nabozne rozmyslania o dziecinstwie
Pana Jezusowym (Krakow, 1636), ale i ciekawy fakt, o ktorym Alicja Bielak nie wspomina
wprawdzie we ,,Wprowadzeniu do edycji”, ale pisze o tym gdzie indziej, omawiajac material
ilustracyjny do utworu Hinczy Chwata z krzyza, ktorej sobie i nam nabyt Jezus ukrzyzowany
(Krakow, 1641). By dobrze zobrazowa¢ wymiar teologiczny tego dzieta, na etapie przygotowy-
wania tekstu do druku Hincza dokonat prawdopodobnie ingerencji, proponujac wtasng modyfikacje
ilustracji na karcie tytutowej (nb. oryginat projektu Rubensa wydawca Chwaty..., Andrzej Piotr-
kowczyk, zaczerpnat z Regia via Crucis Benedykta von Haeftena). Wizerunek Jezusa niosacego
krzyz na oryginalnej ilustracji Hincza kazal zastapi¢ Dzieciatkiem Jezus na tronie z krzyzem.
Materiat ilustracyjny oraz komentarz zob. Bielak, ,,Vidi Deum facie ad faciem”.
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do analizy aspekty tekstu zwigzane z poetyka zmystow i przedstawieniami cielesnoci®.
Wyzyskujac potencjat estetyki ,,sensualizmu”, Hincza nie stroni od kreacji obrazéw pobu-
dzajacych takze wyobrazni¢ erotyczng czytelnika. Przyktadem moga by¢ wariacje na temat
stodkiego pokarmu z ,bielszych nad lilija Panienskich piersi” (Ples I, 2; IX, 15).
Inspirujacy trop do odczytania naznaczonych erotyka fragmentow rozmyslan podsuncta
kilka lat temu sama Alicja Bielak. W jednym ze studidéw o emblematyce Hinczy przy-
wolata pojecie ,,potgga wizerunkow” — z tytutu znanego studium Davida Freedberga,
poswieconego miedzy innymi erotycznemu oddziatywaniu sakralnych przedstawien
(m.in. Freedberg 322-332). Historycy sztuki juz od kilku dobrych lat w badaniach sen-
sualizmu potrydenckiej sztuki religijnej nie stronia od refleksji nad jej wymiarem zwig-
zanym z cielesnocia i erotyka’. By¢ moze bylaby to takze dobra perspektywa dla lite-
rackich studiow nad zmystowoscig dewocyjnej prozy Hinczy.

Plesy Aniotow, czytane w kontekscie jezuickiej estetyki i emblematyki, barokowego
sensualizmu i1 problemu cielesno$ci, dostarczaja rozrywki i poznawczej satysfakcji
(co stwierdzam na wlasnym przykladzie). Wydawczyni dzieta i Redaktorom serii nalezy
si¢ wigc wdzigcznos$¢ za ponowne wprowadzenie Hinczy do czytelniczego obiegu.
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