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PIOTR HORBATOWSKI

W POTRZASKU STRACHU I PROPAGANDY
— POLSKIE TEATRY WE LWOWIE 1939-1941"

Od dramatycznych wydarzen we Lwowie w latach 1939-1941, gdy miasto
znalazlo si¢ pod sowiecka okupacja, mineto ponad 80 lat. Wspodtczesnos¢ poka-
zuje niestety, ze ten temat wcigz zachowuje swoja aktualno$¢. Agresja Rosji na
Ukraine dobitnie swiadczy, ze mechanizmy dziatania imperialnego panstwa nie-
wiele si¢ zmieniaja. Dazy ono, poza sfera dzialan militarnych, do zniszczenia
autonomicznos$ci kultury narodowej okupowanego narodu. Wspodtczesna Rosja
probuje w ten sposdb zdyskredytowac kulture ukrainska, chcac wpisac ja w obrgb
kultury wszechrosyjskiej, a w 1939 r. ZSRR negowat tradycj¢ kultury polskiej,
starajac si¢ odcigc ja od narodowych korzeni 1 wtloczy¢ w ramy sowieckiej kul-
tury proletariackiej,. Polskie teatry we Lwowie staly si¢ istotnym elementem takiej
gry. Dotykala ona sprawy fundamentalnej: zachowania odrgbnosci kulturowe;j
narodu polskiego. Wtasnie te zagadnienia, kwestia politycznego uwiklania pol-
skiego zycia teatralnego we Lwowie, proby, badz i ich brak, walki o zachowanie
kulturowej tozsamos$ci przez ludzi teatru stang si¢ kluczowym tematem roz-
wazan'.

Wojska sowieckie zajety Lwow 23 wrzesnia 1939 r. Wkrotce nasilily si¢ aresz-
towania i represje, skierowane glownie przeciw Polakom. Od grudnia rozpocze¢to
deportacje ludnosci w glagb ZSRR. W miescie panowata atmosfera strachu i za-
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grozenia. Inwigilacje spoteczenstwa utatwila wymiana paszportoéw oraz obowig-
zek meldunkowy. Prze§ladowania objely rézne grupy spoteczne, przede wszyst-
kim osoby przywigzane do wartosci patriotycznych, ktérych nie byto mozna
zmusi¢ do identyfikacji z ideologia komunistyczng. Sytuacje pogarszat glod.
Sklepy byly puste, a przed nimi ustawiaty si¢ ogromne kolejki. W grudniu 1939 r.
wycofano z obiegu polska walute, uznajac ruble za jedyny srodek ptatniczy. Do-
prowadzilo to do jeszcze wigkszego zubozenia ludnosci.

Rezimowa wladza od poczatku okupacji akcentowala, ze powodem zajecia
terenéw Rzeczpospolitej byto wyzwolenie jakoby ,,ciemi¢zonej” przed wojna lud-
nosci Ukrainy. Podkreslano konieczno$¢ wzmocnienia roli spoleczenstwa ukrain-
skiego w zyciu publicznym, w tym znaczenia kultury ukrainskiej, podsycajac
rownoczesnie ukrainsko-polskie antagonizmy, co nasilato jeszcze poczucie zagro-
zenia polskich mieszkancow. Swoim dziataniom wiladze staraty si¢ przy tym na-
da¢ pozory praworzadnosci. Zadbano wigc, aby inkorporowanie polskich teryto-
riow nabrato pozory zgodnosci z prawem i wolg spoteczenstwa. Juz w pazdzier-
niku 1939 r. zorganizowano fikcyjne wybory do Zgromadzenia Narodowego,
w ktorego sktad w przyttaczajacej wickszosci weszli podporzadkowani rezimowi
przedstawiciele spolecznosci ukrainskiej, ale tez Zydzi i Polacy. Wkrotce ten
organ zadecydowal o przylaczeniu okupowanych terenéw do ZSRR.

Podobnymi standardami kierowano si¢ w realizacji polityki kulturalnej. Uprzy-
wilejowana byta kultura ukrainska, propaganda podkreslata jednak, ze celem jest
stworzenie réwnych szans rozwoju kultury wszystkich zamieszkujacych Lwow
narodéw. Polacy mieli wicc takze swoje stowarzyszenia, prase, publikacje, kina
grajace filmy w jezyku polskim i teatry. Ich samodzielnos¢ byta fikcja, gdyz
w pelni kontrolowata je i sterowata nimi sowiecka administracja. Mialy za cel
tworzenie sowieckiej kultury proletariackiej, realizujacej zadania panstwa beda-
cego wobec Polski agresorem. Nowa kultura polska miata odcia¢ si¢ od swoich
korzeni, zatraci¢ narodowg tozsamos$¢. Funkcjonowanie polskiego zycia kultural-
nego byto potrzebne wiadzy takze po to, aby stworzy¢ pozory normalnosci zycia
na zajetych terenach i ukry¢ panujacy tam terror.

Polski teatr znalazt si¢ w identycznej sytuacji. Polskojezyczne, pozostajace
na ustugach sowieckiej propagandy, gazety rozpisywaty si¢ o koniecznosci two-
rzenia nowych scen po czasie upadku, jaki miat nastapi¢ w okresie przed-
wojennym. Mial to by¢ ,polski teatr radziecki”, cho¢ czgsto pomijano nawet
stowo ,,polski™. Juz sama nazwa wskazywala, ze odcinajac sie od narodowej
tradycji, miat wpisaé si¢ w rzeczywisto$¢ porewolucyjnej Rosji, realizujac ideo-

% Por. Wiadystaw Krasnowiecki, ,,Ognisko nowej kultury”, Czerwony Sztandar, nr 64 (1939): 2.
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logiczne cele, jakie przed teatrami ZSRR wytyczyta partia’. Okreslajac szczego-
lowe zadania wobec zespolow, podkreslano, ze powinny staé si¢ bodzcem
do zwigkszonej wytworczosci ludzi pracy, agitacyjng trybung propagujaca idee
komunizmu ws$rod klasy robotniczej, a takze or¢zem walki z burzuazyjnym $wia-
tem 1 jego kulturg. Szczegdlny nacisk miat by¢ potozony na krytyke przed-
wojennej Polski.

W takim kontekscie kluczowe wydaje si¢ pytanie, czy arty$ci powinni — mieli
moralne prawo — wiaczy¢ si¢ w takg z gory zaplanowang gre sowieckiego oku-
panta? W czasach PRL nie podejmowano w ogoéle tego tematu, przeciwnie —
akcentowano patriotyczny wymiar dzialalnosci teatréw we Lwowie. Z dzisiejszej
perspektywy sprawa wydaje si¢ duzo bardziej kontrowersyjna. Nalezy zaznaczyc¢,
ze decyzja o pracy w zespotach sponsorowanych przez okupanta nie ktocita si¢
z rozporzadzeniami Tajnej Rady Teatralnej*, ktora za kolaboracje uznata wytacz-
nie gr¢ w teatrach na terenach okupowanych przez Niemcy. Sam jej przewod-
niczacy, Bohdan Korzeniewski, przyznawat jednak po wojnie, ze Rada nie miata
pelnego obrazu tego, co dziato si¢ na obszarze zajetym przez Rosje sowiecka.
Wiecej danych uzyskano w 1941 r. po przyjezdzie do Warszawy Jana Kreczmara,
wystepujacego w Ilwowskim teatrze dramatycznym. Miat poinformowaé, ze ,,po-
ziom teatrow na Wschodzie jest dobry, Zze nie ma nic wspdlnego z poziomem
jawnych teatrzykoéw polskich pod okupacja niemiecka™. Z perspektywy czasu
Korzeniewski nie byt juz jednak przekonany do stusznosci takiej decyzji. Zau-
wazal: ,,Wtedy odsuwali$my watpliwo$ci. A one rosna”®. Wprost o dziatalno$ci
teatrow pod okupacja sowiecka nie wypowiadaly sie takze wltadze Armii Kra-
jowej. W oswiadczeniach zwracano jednak uwage na obywatelski obowigzek
politycznego i towarzyskiego bojkotu okupantow, a takze zalecano rezygnowanie
z pracy, w sytuacji, gdy jej wypelnianie byloby sprzeczne z interesem panstwa
polskiego’.

Pierwsze decyzje dotyczace teatréw zapadty w grudniu 1939 r. W paz-
dzierniku wladze zorganizowaly w Teatrze Wielkim spotkanie artystow polskich,
ukrainskich i zydowskich, uzasadniajac to potrzeba zorientowania si¢ w ich sytua-

3 Por. Wiadystaw Krasnowiecki, ,,0 teatr socjalistycznego realizmu”, Czerwony Sztandar, nr 287
(1940): 2.

* Tajng Rade Teatralng powolano w Warszawie w 1941 1. Byla organem nadrzednym zycia
teatralnego w czasie wojny. W jej sktad weszli, poza Korzeniewskim, Leon Schiller i Edmund
Wiercinski.

> Malgorzata Szejnert, Stawa i infamia. Rozmowa z prof. Bohdanem Korzeniewskim (Warszawa:
Pokolenie, 1988), 32.

® Ibidem, 33.

"Por. Kazimierz Iranek-Osmecki i Tadeusz Zawadzki-Zenczykowski, red., Armia Krajowa
w dokumentach 1939-1945, t. 6 (Londyn: Studium Polski Podziemnej, 1989), 52.
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cji 1 potencjale. Atmosfera byla przyjazna, a sowieccy urzgdnicy zapewniali
o wsparciu dla rozwoju teatru i szczegdlnej roli, jakag ma odegra¢ w nowej rzeczy-
wisto$ci. Zgromadzeni mieli swobode wypowiedzi, ktore z uwaga wystuchiwali
przedstawiciele wladzy®. 19 grudnia uchwata KC KP(b)U i dekret Rady Komi-
sarzy Ludowych USRR odgoérnie juz jednak rozstrzygaty o przysztosci scen. Po-
wolano do zycia dwa zespoly ukrainskie o statusie scen panstwowych’: Teatr
Opery i Baletu oraz Teatr Dramatyczny im. Lesi Ukrainki, Panstwowy Polski
Teatr Dramatyczny i teatr dramatyczny zydowski'’. Pozostate placowki dzialajace
przed wojng zamknigto.

Ostateczne decyzje zapadly jednak pdzniej, na przetomie stycznia i lutego
1940 r. W grudniu z Moskwy przybylta kolejna komisja, ktora zajeta si¢ wery-
fikacja kadr, a takze naborem dodatkowych aktorow. Bylo to istotne dla ukrain-
skiego zespolu opery i baletu, ktory wczesniej we Lwowie nie istniat. Nie byto tez
dostatecznie wielu artystow ukrainskich, ktorzy byliby w stanie udzwigna¢ cigzar
funkcjonowania takiego teatru. Powstat on ze wzgledow polityczno-propagando-
wych, aby udowodni¢ rozwdj kultury ukrainskiej pod opieka wtadzy sowieckiej.
Nabor objat w duzej mierze amatorow, a ostatecznie w zespole znalazto si¢ wielu
polskich wykonawcow''.

Przed komisja stangto takze liczne grono aktoréw rewiowych. Przedwojenny
Lwow szczycil si¢ duza liczba mniejszych badz wigkszych teatrzykéw muzycz-
nych, ktérych artysci po wkroczeniu Rosjan pozostawali bezrobotni, a co za tym
idzie — byli narazeni na deportacje'®. Rosjanie, zdajac sobie sprawe z potencjatu
propagandowego rewii i jej popularnosci wérdd Iwowian, zdecydowali si¢ po-
wotac jeszcze trzy dodatkowe polskie zespoty: teatr rewiowy Miniatury, pod kie-
rownictwem Konrada Toma'’, oraz dwa zespoly tea-jazzowe'* — Henryka

¥ Erwin Axer, wywiad przeprowadzony przez autora, Warszawa, 12 czerwca 1990 r.

® W ZSRR status pafistwowy przyznawano najwyzszej cenionym zespotom.

10 Zakladi kultury, 1939-1941”, sygn. f. R-2, op. 7, 145, Teatri Lwowa, Centralnyj Derzawnyj
Archiw Wyszczych Orchaniw Wiady Ukrajiny, Kijow, 76-79; Stanistaw Marczak-Oborski, Teatr
czasu wojny. Polskie zZycie teatralne w latach 1l wojny swiatowej (1939—1945) (Warszawa: Pan-
stwowy Instytut Wydawniczy, 1967), 15.

'Wsrod solistow Polacy stanowili wigkszo$é, w tym uznani artysci: Franciszek Bedlewicz,
Romuald Cyganik, Franciszka Stoniewska, Waleria Jedrzejewska, Jerzy Fitio, Leszek Rejchan,
Zofia Czepielowna.

12 Feliks Konarski, wywiad przeprowadzony przez Emila Orzechowskiego, Chicago, 15 wrzes-
nia 1984 r.

"> Tom byt jedng z najbardziej znanych postaci rewii i kabaretu w okresie miedzywojennym.
Rezyserowal, pisat libretta operetek i wodewili, wystgpowat w filmie. Do 1939 r. byt zwigzany
z roznymi scenami rewiowymi i kabaretowymi Warszawy.

4 Nazwa byla skrotem od teatralizowanego jazzu. Zespoly prezentowaly repertuar charak-
terystyczny dla rewii z duza ilo$cig muzyki, gtéwnie jazzowe;.
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Warsa'® i Jerzego Gerta'®. Mialy mie¢ siedziby we Lwowie, wiekszo$é jednak
czasu spedzaé na objazdach po ZSRR".

Pod wzgledem artystycznym polskie zespoty miaty wielu utalentowanych ak-
torow, gwarantujacych wysoka jako$¢ przedstawien. W teatrach muzycznych
znalazly si¢ prawdziwe gwiazdy z: Eugeniuszem Bodo, Jadwiga Andrzejewska,
Zofig Terne, Ludwikiem Lawinskim, Kazimierzem Krukowskim, Konradem To-
mem, Jerzym Gertem, Henrykiem Warsem na czele. W teatrze dramatycznym
na plan pierwszy wysuwat si¢ Mieczystaw Wegrzyn. Jeszcze przed wojng uznanie
uzyskali tacy arty$ci, jak: Lech Madalinski, Jan Guttner, Jozef Machalski, Michat
Tatrzanski, Tadeusz Surowa, Teresa Suchecka, Maria Zarebinska, Zdzistawa Zycz-
kowska, Jadwiga Zmijewska, a przede wszystkim nestorka teatru Wanda Siemasz-
kowa. Duza indywidualnoscig byt tez scenograf Wiadystaw Daszewski, wspotpra-
cujagcy przed wojng z czotlowymi rezyserami Leonem Schillerem czy Wilamem
Horzyca'®.

W przypadku teatru dramatycznego nalezatoby zgodzi¢ si¢ z wypowiedzig Krecz-
mara, ze jego repertuar nie mozna poréwnac ze sztukami granymi w propagan-
dowych teatrzykach na terenach okupowanych przez Niemcy. Panstwowy Polski
Teatr Dramatyczny wystawil w sumie 15 sztuk, wsrod ktorych bylo szes¢ polskich,
napisanych przed wojng: Krakowiacy i gorale Wojciecha Bogustawskiego, Zemsta
Aleksandra Fredry, Obrona Ksantypy Ludwika Hieronima Morstina, Dom otwarty
Michata Batuckiego, Moralnos¢ Pani Dulskiej oraz Panna Maliczewska Gabrieli
Zapolskiej, a takze specjalny spektakl Ksigzka Adama Mickiewicza, ztozony z frag-
mentow utwordw poety, zagrany w rocznice jego Smierci. Zespot planowat, co
prawda, aby uroczystosci mickiewiczowskie uczci¢ premiera Dziadow. Gorgca
zwolenniczka pomyshu byta Wanda Wasilewska, kierownik literacki teatru'®. Nawet
jej wpltywy okazaly si¢ jednak niewystarczajace i ostatecznie musiano zrezygnowaé
z zamierzenia. Poza tym w repertuarze znalazty si¢ dwa utwory §wiatowej klasyki,
w tym Wieczor Trzech Kroli Williama Szekspira oraz jedna francuska komedia

1 Wars zajmowal si¢ gldwnie komponowaniem piosenek. Przed wojng byl autorem wiclu prze-
bojow, $piewanych przez gwiazdy estrady, takie jak Hanka Ordonéwna, Zula Pogorzelska, Euge-
niusz Bodo czy Adolf Dymsza.

16 Gert przed wojna prowadzit orkiestre. Komponowat utwory muzyki estradowej, jak i po-
waznej. Byl tez wlascicielem wytworni ptytowej Odeon.

" Do zespoléw tea-jazzowych nalezy doda¢ Orkiestre Kolejowa. Po rozwigzaniu w grudniu
1939 r. teatru Stylowy prowadzacy go Feliks Konarski zostat zaproszony przez dyrektora Orkiestry
do dotaczenia do zespotu. Zmienit wowczas charakter prezentacji na teatralizowany jazz.

18 Por. Bronistaw Dabrowski, Poznalem ich w teatrze... (Krakow: Wydawnictwo Literackie,
1988), 62—66; Jan Kreczmar, ,,Teatr Iwowski w latach 1939-1941 — Wspomnienie”, Pamigtnik
Teatralny 12, z. 1-4 (1963): 236.

' Objeta stanowisko w miejsce aresztowanego Wiadystawa Broniewskiego.
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bulwarowa. Obecno$¢ na afiszu czterech sztuk tzw. radzieckiej klasyki rewolu-
cyjnej nie pozwala raczej méwic, ze zdominowala ona repertuar.

Znacznie wigcej kontrowersji budzi juz jednak wystawienie sztuki Wasilew-
skiej Opowies¢ o Bartoszu Glowackim. Byl to jedyny tekst, ktéry w sposob
bardzo krytyczny ukazywat karty z przeszto$ci Polski. Cho¢ w czasie dyskusji
nad sztukg arty$ci niemal jednomy$lnie odrzucili ja, i tak trafita na afisz. Sama
Wasilewska, wowczas jedna z wazniejszych postaci zycia politycznego, cztonek
Rady Najwyzszej ZSRR, miata ze zrozumieniem przyjac¢ decyzje zespolu. Potem
przychylita si¢ do prosb wykonawcow i ztagodzita nieco najbardziej kontrower-
syjne fragmenty tekstu®. W dalszym ciagu jednak jego wymowa byta nie do za-
akceptowania. Autorka poddata krytyce Legiony Polskie we Wtoszech gen. Hen-
ryka Dabrowskiego. Miato to odniesienie do tworzacej si¢ wowczas we Francji
Armii Polskiej gen. Wiadystawa Sikorskiego. Wydzwigk sztuki byt taki, ze to nie
ze strony Francji Polacy majg spodziewaé si¢ wolnosci, dotaczanie wigc do armii
gen. Andersa jest bezzasadne. Wasilewska skoncentrowata si¢ poza tym na
krzywdach, jakie gldowny bohater miat doznawac ze strony szlachty, marginalnie
traktujac patriotyczne watki zyciorysu Bartosza Glowackiego. Sam tekst uznano
za wzorcowy przyktad ,,nowego polskiego dramatu radzieckiego”. Stat si¢ nawet
przedmiotem dyskusji w Wszechzwigzkowym Towarzystwie Teatralnym
w Moskwie, gdzie nie szczedzono mu pochwat.

Nalezy by¢ rowniez ostroznym, oceniajac przestanie innych polskich sztuk
z repertuaru teatru. Wiadza oczekiwata, ze arty$ci poddadza je klasowej reinter-
pretacji, wpisujac w ten sposob rowniez w obreb radzieckiej dramaturgii porewo-
lucyjnej. W recenzjach bardzo duzo pisano na ten temat, komplementujac badz
krytykujac zespot. Trudno dzi§ rozstrzygnaé, czy i na ile arty$ci stosowali si¢ do
zalecen wladzy. Erwin Axer i Aleksander Bardini twierdzili, ze jedynie kierownik
artystyczny, Wiadystaw Krasnowiecki, starat si¢ podporzadkowaé oczekiwaniom.
Szczegoblnie uwidocznito si¢ to podczas inscenizacji Zemsty, gdzie wymagat,
by w jak najgorszym $wietle ukaza¢ postaci szlachty®'. Takich spektakli mogto byé
jednak wiecej. W prasie konspiracyjnej przywotano wspomnienie jednego z wi-
dzéw Domu otwartego, rezyserowanego przez Bardiniego, ktorego oburzyt sposob
pokazania na scenie §rodowiska mieszczan. Warto jednak pamigtaé, ze krytyka
mieszczan jest zawarta w samym tekS$cie Batuckiego, z kolei Iwowianie, zwa-
zywszy na ciagla dyskredytacje polskiej przeszlosci przez sowiecka propagande,
mogli by¢ na tym punkcie szczeg6lnie wyczuleni i stad taki odbior spektaklu®.

0 Aleksander Bardini, wywiad przeprowadzony przez autora, Warszawa, 10 maja 1990.

2! Ibidem; Axer, wywiad.

22 Grzegorz Hryciuk, Polacy we Lwowie 1939-1944. Zycie codzienne (Warszawa: Ksiazka
i Wiedza, 2000), 110.
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Podjecie przez artystow decyzji o udziale w oficjalnym zyciu kulturalnym
wigzalo si¢ réwnoczesnie z przymusem zaangazowania w propagandowe zycie
spoleczno-polityczne Lwowa. Nalezy podkresli¢, ze pod wzgledem wymagan
okupanta wobec ludnosci polskiej polityka faszystowskich Niemiec rdznila si¢
od sowieckiego rezimu. Dla obydwu agresorow wzbudzanie strachu i represje
byty kluczowe. Niemcy nie oczekiwaly jednak od podbitego narodu szczegdlnej
aktywnosci 1 poparcia, starajac si¢ pograzy¢ ludno$¢ w biernosci. Dla panstwa
sowieckiego bierno$¢ charakteryzowata wrogdéw i miala by¢ karana.

Okupant radziecki zainteresowany byl powigkszaniem strefy strachu i Ieku. Jego
celem bylo przeksztalcenie catej ludnosci w magme¢ ludzka poddana woli oku-
panta. Terror miat shuzy¢ wywotaniu u ludzi nie tylko typowej reakcji towarzy-
szacej uczuciu strachu — [...] poniechania dzialan przeciwko najezdzcy, ale takze
okreslonej aktywnos$ci — wspierania nowych poczynan wiladz. [...] W odr6znieniu
od okupanta niemieckiego, okupant radziecki zadal, by si¢ go nie tylko baé, ale
i kocha¢™.

W tej sytuacji przyjecie przez artystOw postawy nieangazujgcej sic w udziat
w zyciu publicznym bylo niemal rownie niebezpieczne jak opor. Wiadza wymagata
glosnych wyrazéow poparcia, propagandowych deklaracji, frontalnej krytyki przed-
wojennej Polski. Teatry musiaty wigc wlaczy¢ sie w ,,wir przemian”, jakie zacho-
dzity. Arty$ci uczestniczyli w wiecach, mityngach, obchodach $wiat rewolucyj-
nych. Jednym z bardziej kontrowersyjnych dziatan bylo uczczenie przez zespot
teatru dramatycznego pierwszej rocznicy wkroczenia do Polski wojsk sowieckich,
okreslanego $wigtem wyzwolenia Ukrainy. Przygotowano z tej okazji premier¢
sztuki Josifa Pruta: Pocigg pancerny ksigze Mscistaw Udaly. Zespdt wyzwat tez
teatr zydowski do wspotzawodnictwa pracy nad godnym upamigtnieniem wyda-
rzenia. Inng radziecka sztuke, Zatopienie eskadry Aleksandra Korniejczuka, zapre-
zentowano z kolei na obchody $wigta Armii Czerwonej. Bez watpienia wszystkie
takie dzialania ktocily si¢ z dyrektywami, jakie wystosowaty wiadze Armii Krajo-
wej o rezygnacji z pracy, gdy jej wypelnianie byloby sprzeczne z polska racja stanu.

Bardini zwracal uwage, ze wigkszo$¢ artystow przyjmowato sytuacje, w jakiej
sie¢ znalezli, jako zto konieczne, starajac si¢ zachowywaé mozliwie jak najbardziej
przyzwoicie. Poréwnujac rzeczywistos¢ do meczu pilkarskiego, zauwazat, ze
sukcesem bylo nawet wybicie pilki na aut. Probowano gra¢ na przeczekanie™.
Znacznie trudniejsze, a moze nawet niemozliwe, bylo przyjecie takiej postawy

2 Tomasz Szarota, Okupowanej Warszawy dzien powszedni. Studium historyczne (Warszawa:
Czytelnik, 1988), 457.
2 Ibidem; Bardini, wywiad.
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przez osoby piastujace w teatrze funkcje kierownicze. W przypadku teatru drama-
tycznego to jednak nie ukrainscy dyrektorzy” wykazywali sie najwieksza pro-
pagandowg aktywnoscig ani nawet nie Wasilewska, ktora ze wzglgdu na zaanga-
zowanie w prac¢ w Radzie Najwyzszej nie brala czynnego udzialu w zyciu
teatru®®. Pod tym wzgledem ,twarza zespotu” byl kierownik artystyczny, Wita-
dystaw Krasnowiecki’’. To on na tamach Czerwonego Sztandaru informowat
o celach artystycznych placowki, postulujac koniecznos$¢ zetknigcia si¢ ,,z heroikg
rewolucji, niesmiertelnym bohaterstwem ludzi Pazdziernika, ktore stanie si¢ na-
tchnieniem w walce 0 nowa wspaniala rzeczywisto$é socjalistyczna™®. W imieniu
zespotu deklarowat che¢ wykuwania wielkosci epoki budownictwa socjalistycz-
nego, a co najbardziej bulwersujgce, piszac na temat publicznosci, ktora zasiada
na widowni, akcentowat, ze sg to osoby, ktére w przedwojennej Polsce padaty
ofiara policyjnego terroru. Przez caly czas zachowywat si¢ skrajnie oportunistycz-
nie. Byl autorem wielu artykutow i publicznych wypowiedzi, cechujacych sig¢
zarliwym oddaniem okupacyjnej wladzy i krytyka przedwojennej Polski. Wydaje
sie, ze gorliwos$¢ 1 zaangazowanie Krasnowieckiego wykraczaty wtedy poza gra-
nice, jakie mogtaby dyktowaé zwykta ostroznos¢.

W opinii Axera® Krasnowiecki prezentowat czesta wowczas postawe, w kto-
rej strach wymuszat imperatyw coraz dalej idacego schlebiania witadzy’. Zatra-
cano w tym miare, stajgc si¢ gotowymi nawet do czyndéw skrajnie nieetycznych.

% Ibidem; Axer, wywiad. Dyrektorem zostal Wiodzimierz Kandyba, niemajacy do$wiadczenia
w pracy z placowkami artystycznymi. W dziecinstwie nalezal do tzw. bezprizornych, dzieci, ktore
w czasie rewolucji stracily rodzicow. Swiadomos¢, czym jest ludzka krzywda, sprawita, Ze w sto-
sunku do pracownikow teatru zachowywal si¢ lojalnie. Je$li wiedziat, ze kim$ interesuje si¢
NKWD, ostrzegat. Szlachetno$¢ godzit jednak z zamitowaniem do niezbyt legalnych interesow,
reperujacych stan jego oszczednos$ci. Prace w teatrze polskim traktowat jako nobilitacje. Zastepca
dyrektora Eugeniusz German, petnigcy takze funkcje rezysera, byt postacig barwng. Zakochat sie,
a potem ozenit z Hildg Skrzydlewska, aktorka teatru, co sprawilo, ze byt przyjazny i lojalny wobec
pracownikow teatru. Przyjaznie z aktorami nawiazywat z reguly przy wodce

26 Adam Ciotkosz, Wanda Wasilewska (Londyn: Polonia Book Fund Limited, 1977), 126.

7 Krasnowiecki, przejmujac kierownictwo artystyczne teatru, miat za soba duze doswiadczenie
sceniczne, zarowno jako aktor, jak i rezyser. Wystepowat na scenach Lodzi, Krakowa i Warszawy,
aod 1930 do 1937 r. we Lwowie. Na swoim koncie mial wiele bardzo dobrych rdl, a takze szereg
chwalonych przez recenzentow wyrezyserowanych spektakli.

28 Ciolkosz, Wanda, 126; Krasnowiecki, ,,0 teatr”, 2.

2 Ibidem; Axer, wywiad.

30 Zdaniem Axera u Krasnowieckiego strach mial znamiona wrecz chorobowe. Przed wojna
konieczno$¢ podejmowania trudniejszych decyzji powodowata u niego ek i biernos¢. Kiedy so-
wieckie wtadze wytypowaty go na kandydata do Zgromadzenia Narodowego Ukrainy, przerazony
przyszedt do Maurycego Axera, administratora teatru, pytajac o mozliwos¢ ucieczki ze Lwowa.
Axer odradzil mu to. Zalecit odmowe, a jesli uzna to za zbyt niebezpieczne, kandydowanie z za-
chowaniem pdzniej postawy pasywnej.
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Wydaje si¢, ze wlasnie taka sytuacja wigze si¢ z osoba scenografa teatru, Wiady-
stawa Daszewskiego’'. On réowniez w sposob oportunistyczny wypowiadat sig
w prasie. Na przyktad na poczatku 1940 r. w Czerwonym Sztandarze sktadat czy-
telnikom zyczenia noworoczne, konczac je stowami o ,,wspolnej naszej ojczyznie
— Zwiazku Socjalistycznych Republik Radzieckich™. Nie wydaje si¢ przy tym,
aby od niego, jako scenografa, wladze oczekiwaty takiego zaangazowania. Da-
szewski przede wszystkim jednak zapisat niechlubna kart¢ w zwiazku z areszto-
waniem w styczniu 1940 r. grupy literatow, w tym kierownika literackiego teatru,
Wiadystawa Broniewskiego. Sprawa nie zostala rozstrzygni¢ta i nie wiadomo, na
ile Daszewski dzialal w pelni swiadomie. To on jednak zorganizowal spotkanie
literatéw w Klubie Artystow, na ktorym, jak przekazal zaproszonym, mial byc
obecny rosyjski pisarz, chetny poznaé polskich kolegéw. Pisarzem okazal si¢
funkcjonariusz NKWD w towarzystwie aktorki polskiego teatru, Grety Oranow-
skiej, ktora sprowokowata bojke. Daszewskiemu bez zadnych probleméw udato
si¢ potem opusci¢ pomieszczenie za zezwoleniem funkcjonariuszy NKWD, cze-
kajacych na pretekst do aresztowania pisarzy. Wina Oranowskiej byta bezdy-
skusyjna. Znalazly si¢ potem dowody, ze wspotpracowata z NKWD. W przypadku
Daszewskiego wiele przemawia za tym, ze organizacja spotkania zostala mu
narzucona przez aparat bezpieczenstwa, nie wiedzial jednak, Zze celem bedzie
uwiezienie uczestnikow™. W jego postepowaniu duza role mogt odgrywac strach.
Daszewski byt przed wojng dzialaczem Komunistycznej Partii Polski, zdelega-
lizowanej przez Komintern, po czym wielu jej dzialaczy (m.in. Brunona Jasien-
skiego i Witolda Wandurskiego) zamordowano w czasach wielkiej czystki. Czton-
kowie KPP nalezeli wiec do osob, ktére szczegdlnie mogly obawiaé si¢ represji
ze strony rezimu.

Sytuacja teatrdw muzycznych przedstawiala si¢ nieco inaczej niz sceny dra-
matycznej. Przede wszystkim we Lwowie spedzaly ograniczony czas, tatwiej
wigc bylo im unika¢ udzialu w wydarzeniach propagandowych. Wyjazdy, pod-
czas ktorych odwiedzano wiele miejsc, utrudniaty nad nimi kontrole. Miaty poza
tym polskie kierownictwo, zlozone ze znakomitych artystow, pragnacych kon-
tynuowaé swoje przedwojenne dokonania. Bylo to o tyle latwiejsze, ze sowiecka

3! Daszewski przed wojng nalezal do grona czolowych polskich scenograféw teatralnych.
Szczegolng rolg odegrata jego wspotpraca z Leonem Schillerem wybitnym rezyserem i reforma-
torem teatru. Obaj od 1930 r. pracowali we Lwowie. Daszewski uznawany byl wowczas za wybit-
nego scenografa, siegajacego po sukcesy miedzynarodowe, w tym nagrode Grand Prix na Migdzy-
narodowej Wystawie Sztuki i Techniki w Paryzu.

32 Wiadystaw Daszewski, ,, Teatralne zyczenia”, Czerwony Sztandar, nr 84 (1940): 2.

33 Por. Aleksander Wat, Mdj wiek, t. 1 (Krakow: Universitas, 2011), 338-344; Ola Watowa.
Wszystko co najwazniejsze... (Warszawa: Czytelnik, 1990), 31-35.
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administracja liberalniej podchodzita do artystow estradowych. Kazda ze scen
miata co prawda w skladzie rosyjskiego ,,opiekuna”, ale — jak twierdzit Feliks
Konarski — teatrom udawato si¢ uktada¢ z nimi poprawne stosunki i w raportach
wyrazali pozytywne opinie o zespole. Wedtug Konarskiego arty$ci wykorzystywali
wzgledng swobodg szczegolnie w trakcie artystycznych tournée, dolaczajac bar-
dziej odwazne skecze i piosenki, a pomijajac te propagandowe. Najlatwiej byto o to
na rosyjskiej prowincji, gdzie rzadzita zasada ,,car daleko — Bog wysoko™*.

W repertuarze teatrow muzycznych elementéw propagandowych nie byto na-
zbyt wiele. Starano si¢ kontynuowaé przedwojenne tradycje, prowadzac réwno-
cze$nie zreczng gre z urzednikami. Na przyktad: jedna z najbardziej ulubionych
wsrdd publicznosci piosenek, wywotujacg 1zy wzruszenia, byt przedwojenny prze-
bo6j 4 mnie jest szkoda lata, odwotujacy si¢ do czasow, gdy ojczyzna byta wolna.
Trudno bylo jednak kontrolujacym urzednikom zarzucic jej antyradziecki charakter.
Odpowiedzig z kolei na oczekiwania wladzy na repertuar wspotczesny, pokazujacy
sowieckg rzeczywistos¢, byta przerobiona przez Iwowskiego pisarza Jozefa Nachta
przedwojenna piosenka Umowitem sie¢ z nig na dziewigtq. Nowa wersja odwoly-
wata si¢ do nakazu urzgdowego dostosowania we Lwowie czasu do moskiew-
skiego, w wyniku czego wskazowki zegaré6w przesunieto o 2 godziny. Utwoér po-
ruszal sprawy biezace, ale zamiast o sukcesach, opowiadat o chaosie, jaki wynikt
z czysto propagandowej decyzji. Wobec powtarzajacych si¢ apeli o wigksza liczbe
skeczow propagandowych kierownik Miniatur Konrad Tom stosowat sprytne uniki.
Przy pierwszych dwoch programach: Petng parg i Witajcie ich przedwojenny
charakter thumaczyt tym, ze zespot oczekuje na pierwszy objazd po ZSRR, gdzie
pozna prace radzieckich teatrow i wzbogaci repertuar’>. Po powrocie z tournée
premiera Petng parg zndw jednak byta wolna od propagandy, co spotkato si¢ ze
zdecydowang krytyka, a nawet pogrozkami. Nastgpny program, zatytulowany 4 ot
rodzynki w koszyku, wzbogacono wigc o wiecej elementow, ktore mogly zadowolié
wiladze. I rzeczywiscie, w recenzjach podkreslano, ,,ze byla to pierwsza premiera
teatru, na ktorej nie zaciazyly tandetne reminiscencje przeszlosci™®. Artysci
uspokoili krytykéw, ale juz w nastepnym programie, Jarmarku wiosennym, catko-
wicie powrdcili do dawnego stylu, tym razem wzbudzajac juz furi¢ recenzentow.
Tom kalkulowat jednak, ze wladze nie zdazg zareagowac represjami, gdyz zespot
niemal natychmiast po premierze udawat si¢ w kolejne tourne. Do Lwowa nie
wrocit, poniewaz Niemcy zdobyli miasto®’.

3% Ibidem; Konarski, wywiad.

33 Por. Leon Pasternak, ,, Teatr Miniatur”, Czerwony Sztandar, nr 119 (1940): 3.

36 Kazimierz Rulewicz, ,,Premiera w Teatrze Miniatur”, Czerwony Sztandar, nr 61 (1941): 3.
37 Kazimierz Krukowski, Z Melpomeng na emigracji (Warszawa: Czytelnik, 1987), 29.
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Nie sposob oceni¢, na ile artystom rzeczywiscie mogly grozi¢ wowczas repre-
sje za ich dziatalno$¢ artystyczng lub brak zaangazowania w zycie spoleczno-
-polityczne. Trzeba pamigtac¢, ze nalezeli do nielicznej czeséci spotecznosci pol-
skiej, wobec ktorej administracja sowiecka, liczac na skuteczno$¢ propagandowa
teatrow, stosowala liberalniejszg polityke, a nawet preferencje w zyciu codzien-
nym®. W zespolach znajdowaly sic osoby o rdznych przekonaniach, majacy
w rodzinach przedwojennych wojskowych, urzednikow panstwowych itp., ale nikt
nie zostat przez to represjonowany. Wymownym przyktadem jest sytuacja z Da-
szewskim podczas rozmoéw z moskiewska komisjg weryfikacyjng. Artysci starali
si¢ nie ujawnia¢ faktow, ktore moglyby da¢ powod do aresztowania. Daszewski
otwarcie jednak przyznat si¢ do przynaleznosci do KPP, nie wyrazajac przy tym
samokrytyki. Nie spowodowato to jednak konsekwencji®. O tym, ze NKWD
mialo odgore dyspozycje nierepresjonowania ludzi teatru moze $wiadczy¢ histo-
ria Feliksa Konarskiego. Do kamienicy, w ktorej mieszkat, weszto NKWD. Re-
wizje odbywaly si¢ we wszystkich mieszkaniach, wigkszo$¢ 0s6b wyprowadzono
do stojacych przed domem aut i deportowano. Kiedy funkcjonariusze weszli do
Konarskiego, po ustyszeniu, ze jest aktorem, przeprosili i wyszli*’. Nie wydaje sie
wiec przypadkiem, ze w calym opisywanym okresie wladza nie represjonowala
ani jednej osoby pracujacej w polskim teatrze. Wyjatek stanowit Wladystaw Bro-
niewski, pierwszy kierownik literacki Panstwowego Polskiego Teatru Drama-
tycznego, ale jego aresztowanie mialo zwigzek z akcjg wymierzong w srodowisko
literatow.

Liberalne podejscie miato zapewne granice i trudno byloby oczekiwac pobtaz-
liwosci w sytuacji, gdyby teatry przeciwstawily si¢ narzuconej linii programowej
czy odmowity udziatu w propagandowych wydarzeniach. Mozna mie¢ tez watpli-
wosci, czy manifestowane przez wladzg wsparcie dla polskich scen dawato gwa-
rancj¢ bezpieczenstwa w przysztosci. Wymownym i tragicznym przyktadem moga
by¢ losy propagandowego polskiego teatru w Kijowie, dzialajacego w latach 1919—
1938. Gdy z przyczyn politycznych sowieckiej wtadzy byt on potrzebny, wspierano
go i komplementowano jak teatry we Lwowie. Kiedy zmienila si¢ polityka
narodowosciowa ZSRR, placowke zamknigto, a wigkszo$¢ artystow zabito™'.

38 Ibidem; Hryciuk, Polacy we Lwowie, 82. Na Przyklad w czasie najwickszych problemow
z zaopatrzeniem arty$ci otrzymywali racje zywnos$ciowe bez koniecznosci stania w kolejkach.
W zajmowanych przez siebie lokalach przystugiwatl im wigkszy limit metrazu na osobe — 13,65
m?. Limit dla pozostalych 0sob wynosit 9,1 m?.

3 Hryciuk, Polacy we Lwowie, 112; Axer, wywiad.

40 Ibidem; Konarski, wywiad.

*I Por. Piotr Horbatowski, W szponach polityki. Polskie zycie teatralne w Kijowie 1919-1938
(Warszawa: Oficyna Naukowa, 1999), 190-198.
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Z kwestia politycznego uwiktania teatru wiaze si¢ tez pytanie o jego spoteczna
potrzebe, popularnosé wsrod Iwowian. Swiadectwa samych artystow byly rézne.
Konarski twierdzil, ze powodzenie rewii i tea-jazzu byto bezsporne. W tea-jazzie
byla zakochana polska, ale tez rosyjska publiczno$¢, ta ostatnia licznie odwie-
dzajaca przedstawienia w trakcie objazdow zespotu po ZSRR. Dla lwowian, do-
$wiadczajacych okrucienstw okupacji, w zdecydowanej wigkszo$ci wrogo nasta-
wionych do sowieckiego rezimu, mozliwo$¢ udziatu w programach odwotujacych
si¢ do czasow przedwojennych moglo stanowi¢ okazje do tak potrzebnego
oderwania si¢ od groznej codzienno$ci. Trzeba jednak tez uwzglednié, ze atmo-
sfera strachu i represji nie sprzyjala wieczornemu opuszczaniu domow.

W przypadku teatru dramatycznego rezyser Bronistaw Dabrowski pisat: ,,po-
ziom przedstawien byl dobry, a stuprocentowa frekwencja, ktora cieszyt si¢ teatr
do ostatniego przedstawienia, $wiadczyta o tym, jak potrzebny byl polskiemu
spoteczenstwu”**. Wobec tych stow mozna mie¢ jednak sporo watpliwosci. Ko-
munistyczne poglady Dabrowskiego prawdopodobnie decydowaly, ze utozsamiat
si¢ z 6wczesna propaganda, a po wojnie wypowiadal si¢ zgodnie z oficjalng ,,linig”,
obowigzujaca w PRL-u. Duzo sceptyczniej wypowiadali si¢ na ten temat Axer
i Bardini. Uwazali, ze z frekwencjg bywato réznie, w czasie premier widownia
byla zapemiona, ale podczas kolejnych spektakli juz nie. Nie potwierdzali tez
wyjatkowej potrzeby teatru wsérod Polakow. Axer wspominat:

My sami nie zdawaliSmy sobie z tego sprawy, jaki procent rzeczywistej publicz-
nos$ci polskiej mieliSmy. Mysle, ze troche publicznosci naptywowej — z kregow
kawiarniano-teatralnych. Duza czgs$¢ stanowil widz anonimowy. Oprocz tego
wojsko sowieckie, ktore bardzo czesto przysytano nam na przedstawienia. Rosja-
nie zreszty lubig teatr, stad zotnierze z chgcig siedzieli na wszystkim, co si¢ tylko
rusza i gada®.

Inng zorganizowang grupe widzoéw stanowili robotnicy, ktorym rozdawano
darmowe bilety, przede wszystkim na sztuki radzieckie. Na spektaklach polskich
autoréw pojawiata si¢ z kolei mtodziez szkolna. Zachowato si¢ swiadectwo Jad-
wigi Dabulewicz-Rutkowskiej, ze jej klasa wybrata sic na Zemste Fredry™.
W spontaniczne wizyty lwowian w teatrze dramatycznym nalezy watpi¢. Prasa
i wydawnictwa konspiracyjne podkreslaty, ze polskie $rodowisko patriotyczne
Lwowa, w tym inteligencja, cho¢ rozumiato przymus artystow, by pracowac,

2 Bronistaw Dabrowski, Na deskach swiat oznaczajgcych, t. 1, Wedrowka wsrod kulis (Krakow:
Wydawnictwo Literackie), 170.

“ Ibidem; Axer, wywiad.

* Jadwiga Dabulewicz-Rutkowska, Poezja, proza i dramat. Pamietnik nastolatki. Lwéw 1939—
1941 (Wroctaw: W Kolorach Teczy, 1998), 118.
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wynikajacy ze wzgledow bezpieczenstwa i koniecznosci zdobycia srodkow na zy-
cie, unikalo jednak wizyt w teatrach, jako instytucjach kontrolowanych przez
okupanta®.

Obraz oficjalnego zycia teatralnego we Lwowie dopelniajg zespoty amator-
skie. Skala tego zjawiska pokazuje, jak duze znaczenie przywigzywata wtadza
do takich form zycia scenicznego. W obwodzie lwowskim funkcjonowato ich
ponad 600 i dziatalo w nich ponad 45 tys. osob. Teatrzyki te miaty prowadzi¢
zakrojong na szerokg skale akcje agitacyjng w Srodowiskach robotniczych. So-
wiecka propaganda podkreslata, ze dowodzi to troski o grupy spoteczne, pomi-
jane w zyciu kulturalnym przedwojennej Polski. Centrami, w ktorych skupialo si¢
amatorskie zycie teatralne, byly Domy Tworczosci Ludowej. Dbano, by zespoly
laczyty przedstawicieli roznych narodowosci. Najwazniejszymi placowkami byty:
Obwodowy Dom Tworczosci Ludowej, Patac Pionierow i Patac Kultury Kole-
jarzy. Nie szczgdzono $rodkow na ich utrzymanie. Zajmowaty prestizowe bu-
dynki, na przyktad Patac Pionieréw miescit si¢ w przedwojennym Patacu Poto-
ckich. Kotka teatralne funkcjonowaty takze w szkotach. Jednym z aktywniejszych
byt teatrzyk przy szkole nr 23. Dorosli rowniez mieli swoje amatorskie teatry,
dziatajace przy zaktadach pracy. Wszystkie placéwki byly zmuszone upamigtniaé
propagandowe rocznice, uswietnia¢ polityczne wiece 1 mityngi. Repertuar nie
zawsze jednak bazowal na propagandowej radzieckiej dramaturgii, zdarzalo sie,
ze przygotowywano tez sztuki polskich klasykéw, gtownie Fredry, czy teksty
lwowskich pisarzy, np. Jozefa Nachta. Sensacyjna wrecz wydaje si¢ informacja
z Czerwonego Sztandaru, ze z okazji rocznicy $mierci Mickiewicza uczniowie
szkoly nr 23 przygotowali i wystawili w Palacu Pionieroéw*® inscenizacje Dzia-
dow, sztuki, ktorej wystawienia zabroniono artystom teatru dramatycznego®’.

Niewiele zachowalo si¢ Swiadectw o konspiracyjnym zyciu teatralnym Lwowa
w omawianym okresie, a to wlasnie ono pokazywato, ze niektorych sta¢ byto
na odwagg przeciwstawienia si¢ rezimowi. To wilasnie takie dzialania, realizo-
wane z narazeniem zycia, pozwalaty walczy¢ o zachowanie narodowej tozsamo-
$ci wbrew okupantowi. Jednymi z najbardziej aktywnych miejsc byly Iwowskie
koscioty katolickie, ktore w tych tragicznych czasach stawaty si¢ nie tylko przy-
bytkami duchowego wsparcia, ale tez ostojg polskosci. Byly to w zasadzie jedyne
miejsca, do ktorych nie docierata sowiecka propaganda. Spektakle odbywaly sie
najczgsciej przy okazji $wiat religijnych, gltownie Bozego Narodzenia

4 Por. Hryciuk, Polacy, 110.

* Widownia liczyta 600 miejsc. Dla poréwnania w polskim teatrze dramatycznym moglo sie
pomiesci¢ 500 widzow.

47 W Palacu Pionieréw”, Czerwony Sztandar, nr 349 (1940): 3.
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i Wielkanocy. Miaty nie tylko religijny, ale tez patriotyczny charakter. W odgry-
wanych jasetkach ukazywano postaci z historii Polski. Inscenizacje M¢ki Panskiej
odwotywaty si¢ z kolei do cierpienia Polakdéw i ich ojczyzny w czasie wojny.
Widowiskom towarzyszyly religijno-patriotyczne piesni, jak Boze cos Polske
Alojza Felinskiego, Choraf Kornela Ujejskiego czy Poblogostaw Matko naszej
biednej ziemi Ottona Mieczyslawa Zukowskiego®. Regularnie przygotowywano
spektakle badz wieczory artystyczne w kosciele Bernardynow, sw. Marii Magda-
leny oraz §w. Wincentego. W tym ostatnim w styczniu 1942 r. zostata zalozona
Sodalicja Marianska Zenska, a przy niej regularny teatr, p[arty na amatorach
grajacych w kosciele do 1941 r. Zespot istniat az do pazdziernika 1945 r.*

Specyficzng forme przybrat takze muzyczny teatr uliczny, ktory miat we Lwo-
wie silng przedwojenng tradycj¢. Wkroczenie wojsk sowieckich nie powstrzymato
ulicznych bardéw. Spiewano piosenki, ale tez prezentowano scenki zaczerpniete
z repertuaru teatréw rewiowych. Popularne piosenki: Pamigtasz byto lato czy Umo-
witem sie z nig na dziewigtq byly najczestszymi szlagierami ulicznych artystow.
Rzadko zdarzato sig, aby prezentacje przybieraly pesymistyczny charakter. Naj-
czesciej kpiono z niedogodnosci zycia, kreujac sylwetke Iwowiaka jako osoby
pelnej optymizmu, pomimo zdarzajacych sie wokét dramatycznych zdarzen™.

Zachowaly si¢ tez $wiadectwa, ze teatr towarzyszyt Polakom w najtrudniej-
szych chwilach, pobycie w Iwowskich wigzieniach. Prezentacje miaty prosta for-
me, zlozong z recytacji wierszy i piesni wykonywanych dla wspotwiezniow.
Wanda Ossowska, przetrzymywana w wiezieniu na Brygidkach, wspominata
o obchodach Bozego Narodzenia. Wigzniarki zrobity z chleba stajenke, by potem
$piewa¢ koledy, patriotyczne piesni, przeplatane wierszami’'.

Z dzisiejszej perspektywy ocena polskiego zycia teatralnego we Lwowie
w latach 1939-1941 wydaje si¢ tatwiejsza. Nalezy raczej odrzuci¢ skrajne opinie,
zarowno te, w ktorych wszystkim biorgcym udziat w oficjalnej dziatalno$ci za-
rzucono kolaboracje, jak 1 glosy mowigce, ze polscy artysci toczyli walke o naro-
dowa kulturg. Z pewnoscig oficjalne teatry wceiggnigto w polityczng gre sowiec-
kiego okupanta, pragnacego zdyskredytowac, a z czasem unicestwi¢ polska kul-
tur¢ narodowag. Pomimo wszystko trzeba chyba zrozumie¢ poczynania tych

* Lidia Bausmer, wywiad przeprowadzony przez autora, Wieliczka, 12 marca 1995; Zofia Gto-
wacka, wywiad przeprowadzony przez autora, Krakow, 26 lipca 1996. Lidia Bausmer i Zofia
Glowacka mieszkaly we Lwowie w latach 1939-1945. Byty parafiankami ko$ciota $w. Wincentego,
braty udzial w konspiracyjnych spektaklach i wieczorach artystycznych, a w 1942 r. wstapity
do Sodalicji Marianskiej Zenskiej i wystepowaly w sodalicyjnym teatrze.

4 Ibidem; Horbatowski, ,,Zycie teatralne”, 709-711.

%% Ibidem; Bausmer, wywiad; Glowacka, wywiad.

51 Wanda Ossowska, Przezytam... Lwow—Warszawa 1939-1946 (Krakow: WAM, 2009), 126-127.
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artystow, ktorzy starali si¢ nie tylko przetrwac, ale tez probowali, by ich dziatania
przynosity mozliwie jak najmniejszy uszczerbek dla sprawy narodowej. Nie moz-
na jednak zapomnie¢, ze postawy czesci z nich bezdyskusyjnie godzity w polska
racj¢ stanu i trudno je usprawiedliwi¢ troska o wlasne bezpieczefistwo. Trzeba
przy tym mocno zaakcentowac, ze we Lwowie znalazly si¢ wtedy takze osoby,
majagce odwage porwac sie na czyny bohaterskie, jak organizowanie konspiracyj-
nych patriotyczno-religijnych spektakli i wieczorow artystycznych we Iwowskich
kosciotach. To w tych $rodowiskach toczyta si¢ prawdziwa walka o zachowanie
tozsamosci 1 odrgbnosci kulturowej narodu polskiego. Historia polskiego zycia
teatralnego we Lwowie stanowi wigc cenng lekcje, wazna gdyz mechanizmy
dziatania totalitarnych reziméw si¢ nie zmieniaja. Przyktad rosyjskiej inwazji
na Ukraing jest najlepszym tego przyktadem.
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W POTRZASKU STRACHU I PROPAGANDY -
POLSKIE TEATRY WE LWOWIE 1939-1941

Streszczenie

Artykut przedstawia sytuacje, w jakiej znalazt si¢ teatr polski i ludzie teatru w czasie sowieckiej
okupacji Lwowa w latach 1939—-1941. Wiadza sowiecka dazyta do dyskredytacji polskiej kultury
narodowej, odcinajac ja od korzeni i probujac zbudowac, nowa, obcg narodowej tradycji, polska
kultur¢ radziecka. Teatr polski zostal tym samym witaczony do poczynan propagandowych, zgod-
nych z celami okupujacego go panstwa. Rezim sowiecki zastawil na polskich artystow zrgczng
putapke. Z jednej strony wzbudzat strach, stosujac represje wobec wszystkich Polakéw, z drugiej —
otaczat ludzi teatru wzglednym parawanem bezpieczenstwa, traktujac liberalniej niz pozostatych
mieszkancow. W artykule zostaly przedstawione rézne postawy ludzi teatru: od skrajnie oportu-
nistycznych, poprzez bierne uczestnictwo w dziataniach propagandowych, az po heroiczne proby
przeciwstawienia si¢ okupantowi. Te ostatnie byly charakterystyczne dla inicjatyw konspiracyjnych,
organizowanych najcz¢sciej w Iwowskich kosciotach katolickich. W artykule uwzgledniona zostata
zarowno dzialalno$¢ teatrow profesjonalnych, jak i amatorskich.

Stowa kluczowe: tozsamo$¢ narodowa; sowiecka okupacja Lwowa; propaganda; oportunizm; po-
stawa patriotyczna

TRAPPED BETWEEN FEAR AND PROPAGANDA:
POLISH THEATRES IN LVIV, 1939-1941

Summary

This paper explores the situation faced by Polish theatre and theatre professionals during
the Soviet occupation of Lviv between 1939 and 1941. The Soviet authorities aimed to undermine
Polish national culture by severing its roots and attempting to establish a new, foreign Polish-Soviet
tradition. Consequently, Polish theatre was compelled to engage in propaganda activities aligned
with the goals of the occupying state. The Soviet regime devised a cunning trap for Polish artists.
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On the one hand, it instilled fear through repressive measures against all Poles. On the other hand, it
provided a certain level of security for theatrical professionals, treating them more leniently
compared to their compatriots. Some individuals displayed extreme opportunism, actively parti-
cipating in propaganda activities, while others took a more passive approach. However, there were
also heroic attempts made by some to resist the occupiers, primarily through underground
initiatives, often organised within Lviv’s Catholic Churches.

Keywords: national identity; Soviet occupation of Lviv; propaganda; opportunism; patriotic at-
titude



