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SZTUKA I TRANSCENDENCJA
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WPROWADZENIE

Refleksje Karola Tarnowskiego o sztuce — zwlaszcza o sztuce muzycznej —
maja przewaznie charakter osobisty. Profesja filozoficzna i zarazem artystyczna
Karola Tarnowskiego pozwala mu przeprowadza¢ wnikliwe analizy estetyczne
oraz stawia¢ niebanalne tezy, podparte wiasnym doswiadczeniem pianisty. Cho¢
liczba prac poswigconych sztuce i estetyce nie jest w jego dorobku naukowym
zbyt wielka, to jednak w ich tre$ci mozna odnalez¢ szereg glebokich przemyslen,
ktore z pewnoscig zastuguja na uwage.

Na przyktadzie utworu muzycznego Karol Tarnowski dokonuje stopniowego
przechodzenia od dzieta sztuki do pickna pojmowanego jako transcendendale,
nastepnie do aksjologicznego bycia-w-$wiecie podmiotowego ,,ja” 1 wreszcie
do kategorii Transcendencji, uwzgledniajac przy tym jej szczegdlny Transcen-
dens, jakim jest Bog. Ta wedrowka od dzieta ku Transcendencji tu jednak jeszcze
si¢ nie konczy, poniewaz mozliwa jest takze droga powrotna, a wigc od Trans-
cendencji ku sztuce. Temu przekraczaniu czy transcendowaniu sztuki poza wlas-
ny wymiar estetycznos$ci nieustannie towarzyszy zywiot wolnosci, dlatego nie jest
ono typowym dowodzeniem w $cistym tego slowa znaczeniu, ale otwarto$cia
zapytywania i poszukiwania.

Karol Tarnowski podzielal poglady Romana Ingardena na temat ,jakosci
metafizycznych” (por. INGARDEN 1988, 368-377) w sztuce, lecz dodatkowo
rozumienie ,,metafizycznosci” zostalo przezen rozbudowane o wymiar religijny.
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Istotnym sktadnikiem tego szerszego spektrum jakosci metafizycznych jest trady-
cja scholastyczna i doktryna transcendentaliow, ktora stanowi teoretyczng pod-
stawe dla rozwazan o ,,nadwarto$ciach” — i w tym aspekcie projekt estetyczny
Karola Tarnowskiego bliski jest pogladom Wiadystawa Strézewskiego i jego
koncepcji ,,wartosci nadestetycznych”. W estetyce Karola Tarnowskiego sa do-
strzegalne rowniez wplywy francuskich filozofow — przede wszystkim Gabriela
Marcela, Jeana-Luca Mariona i Michela Henry’ego — cho¢ mozna tu méwié
jedynie o pewnej wspolnocie mysli lub o podobnych inspiracjach filozoficzno-
-teologicznych, a nie o prostej transkrypcji zastanych pogladéw na grunt pol-
skiej estetyki.

Mysl estetyczna Karola Tarnowskiego przypomina dwuglosowa fuge, kto-
rej tematem jest Transcendencja, a poszczegolne glosy tej fugi to sztuka i filo-
zofia. Technika fugi zaktada obecnos¢ tematu i kontrapunktu, lecz w przypadku
»kompozycji” Karola Tarnowskiego spdjnos¢ polifonicznej refleksji zbliza sig¢
do muzycznej formy kanonu, gdzie oba glosy — w tworczym dialogu — mowia
to samo, cho¢ kazdy swoim wlasnym jezykiem. Ten polifoniczny charakter
rozwazan prowokuje do tego — rowniez za sprawa czgstego odwolywania si¢
Karola Tarnowskiego do tworczosci Jana Sebastiana Bacha — aby nazwaé je
estetyczno-religijng fugq filozoficzng na temat Transcendencji.

Cho¢ wiele przywotywanych w tym artykule tekstow Karola Tarnowskiego
powstato kilka dekad temu, to nie stracity swojej pierwotnej doniostosci. Wrecez
przeciwnie — wraz ze wzrostem zainteresowania wspotczesng fenomenologia
francuska w Polsce zyskaly one na znaczeniu, dlatego warto je przywolac,
by nada¢ im pehiejszego rezonansu. Filozoficzne spojrzenie na sztuk¢ w hory-
zoncie myslenia religijnego otwiera rozlegla perspektywe badawcza, ktora jednak
Z racji tej obszernosci jest narazona na zarzuty — gltownie ze strony tzw. filozofii
podejrzen — z czego Karol Tarnowski, co trzeba podkresli¢, doskonale zdaje
sobie sprawe. W tej rozleglej perspektywie sztuka, zdaniem Karola Tarnow-
skiego, moze odgrywaé niezwykle wazna role w zyciu cztowieka, odstaniajac
horyzont bycia-w-$wiecie w §wietle Transcendencji. Czy jednak udato si¢ Karo-
lowi Tarnowskiemu wyjawi¢ 6w ,,metafizyczny” wymiar sztuki, poprzez kto-
ry objawia si¢ Tajemnica Transcendencji, i zarazem skutecznie obwarowac
swoja refleksje estetyczng przed mozliwymi zarzutami ze strony ,filozofii
podejrzen”?

W pierwszej i jednoczes$nie najobszerniejszej czesci artykutlu zostang zrekon-
struowane glowne aspekty estetyki Karola Tarnowskiego. W kolejnej czgsci
zostang uwypuklone charakterystyczne dla rozwazan Karola Tarnowskiego kate-
gorie filozoficzne, takie jak metafizyczno$¢, pragnienie metafizyczne, nadwartosc
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i tajemnica. W trzeciej i ostatniej czesci artykutu kluczowg kwestig bedzie wyka-
zanie wi¢zi migdzy metafizycznym wymiarem sztuki a tajemnica Transcendencji.
Poniewaz gtownym celem tego artykulu jest wydobycie i wyeksponowanie re-
fleksji o sztuce, to z konieczno$ci cze¢$¢ poruszanych tu zagadnien zostanie
potraktowana skrotowo, mimo ze te wcale nie poboczne filozoficzno-teologiczne
rozwazania zajmujg najbardziej poczesne miejsce w dorobku naukowym Karola
Tarnowskiego. Wydaje si¢, ze to wlasnie dzigki swoistemu naswietleniu z per-
spektywy myslenia filozoficzno-religijnego refleksja estetyczna Karola Tarnow-
skiego zyskuje na szczegélnej wartosci. Celem pochodnym artykutu bedzie
natomiast naszkicowanie kontekstu filozoficznego dla religijnego myslenia sztuki
w estetyce Karola Tarnowskiego.

1. ,,WRESZCIE PIEKNO — MOJA UKOCHANA DZIEDZINA”'

W Muzyce, filozofii, Transcendencji — tekScie pochodzacym z 1991 r. —
Karol Tarnowski ujmuje muzyke jako mowe, ktéra wypowiada nie tylko to,
co zawiera si¢ w utworze, ale w tajemniczy sposob wypowiada takze samego
wykonawce utworu (por. TARNOwsKI 2007, 15). Perspektywa wykonawcy — co
zabrzmi by¢ moze trywialnie — immanentnie zaktada rowniez perspektywe
odbiorczg, poniewaz nie sposob by¢ wykonawcg utworu, nie bedac jednoczesnie
jego odbiorcg. Mimo oczywistych roznic zachodzacych miedzy wykonywaniem
a stuchaniem utworu muzycznego mozna zasadnie utrzymywac, ze odbiorca jest
takze ,,odtworcg” dzieta, poniewaz w do$wiadczaniu muzyki intencjonalno§é¢ —
rozumiana jako pole jawienia si¢ sensOw utworu — przystuguje w rownej mierze
obu postawom: wykonawczej i odbiorczej. Mowa muzyki wypowiada wigc
nie tylko wykonawce, ale i odbiorce dzieta®.

Muzyka nie jest wytacznie uktadem parametrow akustycznych, percypowa-
nych przez shuchajacy podmiot, lecz odnosi si¢ takze do wymiaru poza-
brzmieniowego — zwlaszcza do wymiaru ludzkich emocji. One to odstaniajg
przed nami $wiat oraz nasza odpowiedz na wartoSci w nim zawarte. Utwory
muzyczne odsylaja do ,,uniwersum przesyconego wartosciami”, objawiajac czto-
wiekowi to, co jest dla niego wazne (por. Tarnowski 2007, 16). Odpowiedz na te
odstaniajace si¢ wartosci musi by¢ z koniecznosci osobista, a to oznacza, ze musi
ona by¢ wolna (por. ibid., 16-17). Wolno$¢, jako pozbawiona przymusu

! Cytat z TARNOWSKI 2017, 259.
% Na ten aspekt odbioru dzieta muzycznego zwracali uwage takze Hans-Georg Gadamer i Paul
Ricoeur. Por. GapaMER 2004, 181; RicoeEur 1989, 161, 261.
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odpowiedz na wartos$¢, jest — jak czytamy u Karola Tarnowskiego — ,,zarazem
wyzwalaniem czlowieka, to znaczy jego samorealizacja; gdyz tylko prawda
o warto$ciach i o moim do nich stosunku moze rozwina¢ rzeczywiste poten-
cjalnosci mojego cztowieczenstwa” (ibid., 17).

Wolno$¢ poszukuje prawdy 1 interpretacja muzyczna bedzie poszukiwata
w pierwszej kolejnosci prawdy utworu. To poszukiwanie nie musi jednak ogra-
nicza¢ si¢ wylgcznie do prawdy dziela, lecz moze by¢ ponadto poszukiwaniem
prawdy o $wiecie, a to z kolei jest juz tematem rozwazan filozoficznych i nie-
kiedy takze teologicznych. Karol Tarnowski zastrzega przy tym: ,Nie twierdze
wcale, ze takie catoSciowe ukierunkowanie na prawde jest konieczne — nic, co
dotyczy wolnosci, nie jest konieczne, wszystko jest tylko wezwaniem, ktore
moze, ale nie musi by¢ podjete” (ibid., 17-18). Zastanowmy si¢ wigec nad samym
tym wezwaniem od strony sztuki oraz nad jej zwigzkiem z filozofig. Muzyka, tak
samo zresztg jak kazda inna dziedzina sztuki, domaga si¢ pewnego rozjasnienia
poprzez uczynienie jej samej tematem specjalnej uwagi oraz teoretycznego na-
mystu — sztuce bowiem, zdaniem Karola Tarnowskiego, brakuje jasnosci,
a nawet paradoksalnie glosu, by méwi¢ w pelni o rzeczywistosci i wartoéciach,
o ktorych $wiadczy 1 ktore wypowiada (por. ibid., 18). Zasadniczg réznica migdzy
wypowiedzig artystyczng a filozoficzng nie jest kwestia swoistego jezyka, lecz to,
ze naczelng wartoscia w wypowiedzi filozoficznej jest prawda, a w wypowiedzi
artystycznej gldwnag wartoscig jest szeroko rozumiane pigkno. Nie oznacza to
bynajmniej ich rozdzielnosci, poniewaz prawda w filozofii jest analogiczna
do pigkna w sztuce:

Dyskurs filozoficzny rodzi si¢ ze skupionego spojrzenia na immanentny sens poszcze-
gblnych sfer rzeczywistosci, a w koncu i przede wszystkim bytu jako takiego roz-
patrywanego dla niego samego i w nim samym, po to by wydoby¢ jego ukrytg prawdg.
Prawda w sztuce natomiast jest nieroztacznie spleciona z gie;knem i wachlarzem jemu
podobnych warto$ci i im podporzadkowana. (Ibid., 18—19)

Przy analogicznym ujeciu pigkna i prawdy sztuka bezposrednio prowadzi do
filozofii dzigki szczegdlnemu uwrazliwieniu na t¢ sama warto$¢ transcendentale,
cho¢ wystepujaca w dwoch roznych postaciach badz ,rejestrach”. Nie jest
mozliwe dazenie do prawdy, jezeli nie zaklada si¢, ze ona po prostu jest —
inaczej bowiem nie byloby do czego dazy¢. Ta prawda moze by¢ niedoktadna i
przyblizona, moze tez by¢ ,,idea regulatywna” w rozumieniu Immanuela Kanta,
lecz jakkolwiek nie bylaby ona pojmowana, to nasze poznawcze niedomagania

3 Por. takze ,,Pickno jest sposobem, w jaki prawda istoczy jako nieskryto$¢” (HEIDEGGER 1997, 38).
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nie moga przeczy¢ jej istnieniu jako pewnej catosci lub jako Absolutu, ktérego —
jak zwykl mawia¢ §w. Tomasz z Akwinu — ,,wszyscy nazywaja Bogiem” (por.
TarNowskl 2007, 19-20). Nikt jednak nie moze przymusi¢ naszej wolnosci do
przyjecia Absolutu jako zrodta istnienia petni rzeczywistosci i ostatecznej Prawdy
czy tez jako ostatecznego sensu i pragnienia ludzkiego zycia (por. ibid., 20).
Poszukiwanie ostatecznego fundamentu rzeczywisto$ci jest naznaczone tajem-
niczoscig, poniewaz jest to dazenie do czegos, co stale nam si¢ wymyka i co moze
nam by¢ dane tylko jako Nieznane. T¢ ukryto$¢ czy niewidzialno$¢ Nieznanego
mozemy raczej przeczu¢ niz poznaé, dlatego nie sposéb adekwatnie wyrazic¢
prawdy Absolutu jakimikolwiek srodkami — artystycznymi, filozoficznymi, teo-
logicznymi (por. ibid.). Pragnienie absolutnej prawdy, absolutnego dobra
czy absolutnego pickna moze by¢ zrédtowo danym doswiadczeniem, ktore kazdy
z nas moze odczu¢, ale nie musi to by¢ u kazdego ta sama posta¢ doswiadczenia
Absolutu. Pragnienie i poszukiwanie Absolutu nie moze wigc ograniczac si¢
do jednej tylko drogi — na przyktad wytacznie do dyskursu filozoficznego —
poniewaz, jak czytamy, ,wszystkie sposoby przyblizania si¢ do Nieznanego
sa dobre, wszystkie drogi poznania Boga cenne” (ibid., 21). Poszukiwanie prawdy
w sztuce moze bezposrednio prowadzi¢ do dociekan filozoficznych i odwrotnie
— poszukiwanie prawdy w filozofii moze prowadzi¢ do poszukiwania odblasku
Absolutu w sztuce w postaci pigkna, co wida¢ cho¢by na przyktadach filo-
zoficznego ujgcia sztuki u Platona, Plotyna, Pseudo-Dionizego Areopagity czy
$w. Augustyna (por. ibid.). Karol Tarnowski przywoluje takze — co nie bedzie
dziwi¢ czytelnika jego pism — Gabriela Marcela, ktory arcydzieta muzyki,
w szczegolnosci oratoria Jana Sebastiana Bacha, utozsamil ze $wiatem religii
1 swoiscie rozumiang metafizyka. Marcel wyznaje bowiem: ,,By¢ moze cale moje
poszukiwanie filozoficzne bylo jakby gigantycznym odejsciem, aby z powrotem
dotrze¢ do czegos, co byto mi pierwotnie bezposrednio dane na sposob doswiad-
czenia muzycznego” (cyt. za: ibid., 22)*. W interpretacji Karola Tarnowskiego
filozofia Gabriela Marcela milczaco zawierala si¢ w przezyciach muzycznych,
w ktorych najdoskonalej ,,przegladata si¢” Transcendencja. Jest to mozliwe
dlatego, ze pickno formy, bedace najglebsza trescig dzieta, méwi poniekad wprost
o Absolucie 1 Transcendencji, nie muszac przy tym czerpa¢ ze skonczonych
tresci, z jakich korzysta filozoficzna droga przyblizania si¢ do Boga. To oznacza
rowniez, ze podczas stuchania np. Mszy h-moll Jana Sebastiana Bacha wzruszenia
religijne nie wyplywaja z tresci samego tekstu, ale z pigkna formy, ktora jest

4 Por. takze stynny koncowy fragment Tajemnicy bytu, jakze przypominajacy Prolog Hansa
Ursa von Balthasara w rozprawie Prawda jest symfoniczna; MARCEL 1995, 389-390; BALTHASAR
1998, 5-11.
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najglebszy trescig dzieta, mowigcego o Bogu (por. TaArRNowsk1 2007, 23). Arty-
styczne pigkno nie tylko budzi tesknote za pigknem absolutnym (transcendentale),
ale juz w nim uczestniczy jako jego ,,odblask™ (ibid.). Nalezy jednak pamigtac,
ze estetyczno$¢ dzieta sztuki nie musi ujawniac¢ uczestnictwa pigkna artystycznego
w picknie absolutnym, poniewaz nikt nie moze ingerowa¢ w nasza wolno$¢
i przymusi¢ nas do odnajdowania $ladow Absolutu (,,szyfrow Transcendencji”)
w tym, co skonczone. W Muzyce, filozofii, Transcendencji czytamy rowniez:

W przejséciu od pigkna muzyki do Boga nie ma réwniez zadnej kartezjanskiej oczy-
wistosci; jest raczej ,,oczywistos¢ serca”, ktorej jednak mozemy zaprzeczy¢, poniewaz
niczego tu naprawde¢ nie widzimy— a uwazamy wzrok ijego inte-
lektualne transpozycje za uprzywilejowane, w gruncie rzeczy jedyne prawomocne,
zrédlo poznania. (Ibid., 24)

W tekécie Karola Tarnowskiego z 1986 r. pt. Kilka uwag o muzyce Jana
Sebastiana Bacha odnajdujemy kilka niezwykle waznych refleksji, ktére dopel-
niajg dotychczasowe rozwazania. Uwydatnia on mianowicie trzy cechy muzyki
Bacha: tad, pigkno i wymiar religijny. Zaznaczmy takze, ze te Uwagi odnoszg si¢
do catej tworczosci Jana Sebastiana Bacha, a wigc nie zawegzajg si¢ one jedynie
do dziet Sakralnych, lecz obejmuja réwniez muzyke czysto instrumentalng (por.
Majewski 2022).

Ze swiata muzyki Bacha promieniuje i udziela si¢ na zewnatrz tad, ktéry nie
jest jedynie mistrzostwem techniki kompozytorskiej, ale madroscig glebokiej
wiary w sensownos¢ zycia i tworzenia. Cala muzyka Bacha jest wewngtrznie
przeniknigta tadem i zdaje sig, jakby byla ona osobistym wyznaniem wiary
kompozytora — cho¢ oczywiscie nie o stwierdzanie tego psychologicznego faktu
tutaj chodzi (por. TARNOWsKI 2007, 386—388). Ow lad, ktory ,,przeswietla” dzieta
Bacha, oznacza przyjecie 1 akceptacje porzadku $wiata doczesnego wobec
przewyzszajacej go Transcendencji, a takze ,,pogodzenie” tych odrebnych meta-
fizycznych porzadkow rzeczywisto§ci — ludzkiej i Boskie;.

Pigkno, jako druga wlasciwo$s¢ muzyki Bacha, jest szczegdlng wartoScia
estetyczng, ktora przenika i ,,funduje” wszystkie inne wspolistniejace z nig
wartosci, takie jak wzniosto$¢, wspaniatoéé czy dramatyzm (por. ibid. 388)°. Piekno
muzyki w sposob naturalny wyptywa z same;j istoty dziet Bacha i nie musi ono by¢
przedmiotem naszych specjalnych poszukiwan (por. TARNowsk1 2007, 390). Dzigki
tej wlasciwosci pickno muzyki Bacha, jak czytamy, ,,staje si¢ na moment naszym
sposobem bycia i my$lenia” (ibid.). Co wigcej, ta muzyka nie tylko wchodzi

> W tym miejscu Karol Tarnowski odwotuje si¢ do analiz ,,pickna” zawartych w pracy Istnienie
i wartos¢ Wthadystawa Strozewskiego; por. STROZEWsKI 1981, 312-335.



SZTUKA I TRANSCENDENCJA W REFLEKSJI KAROLA TARNOWSKIEGO 295

W nasze istnienie, ale przemienia je i uzdrawia, a odpowiedzia czlowieka na pigk-
no tworczosci Bacha jest nie tylko zachwyt, ale rowniez, jak pisze Karol Tarnow-
ski, ,,wyprostowanie sie, podniesienie glowy, poczucie sie sobg” (ibid.)".

Wymiar religijny objawia si¢ w muzyce Bacha dzieki specyficznej jakos$ci
glebi. O tej jakosci glebi czytamy:

Jest to glebia petlna niezwyklej powagi, gigbia tajemnicy absolutnego sensu rze-
czywistosci, pelna stodyczy i wielkosci, ktora nie tylko zmusza cztowieka do kon-
templacyjnej zadumy, ale przenika wraz z pigknem gdzie§ w samo jadro naszego
czlowieczenstwa — czy z tego sobie zdajemy dokladnie sprawe, czy nie —
1 przemienia naszg kontemplacje w ad ora ¢ j ¢, bezstowng modlitwe. (Ibid., 39)

Przypomnijmy, ze bezstowng modlitwa moze by¢ takze utwor czysto instru-
mentalny — dajmy na to Chaconne z Partity na skrzypce solo BWV 1004. Droga
wiodgcg nas do tej adoracji i modlitwy jest niezwykte skupienie, w jakie muzyka
Bacha nas weciaga. To skupienie umozliwia, jak twierdzi Karol Tarnowski,
,wejscie w glab nas samych, tam gdzie mieszka Swigto$¢ Boga” (ibid.; por. takze
TArRNOWSKI 1993, 66-69). Nie musimy przy tym by¢ w pelni §wiadomi tego,
co si¢ wowczas z nami dzieje, poniewaz to, co si¢ dokonuje, ma charakter prze-
zycia mistycznego na sposob jakosci zycia duszy, ktora czuje sie owladnigta
tajemnicza obecno$cig Transcendencji. Dzieta Bacha sg od wewnatrz przeniknigte
Tajemnica i stuza jej za medium samoobjawiania — sg one ,,przezroczyste”
wobec niej 1 zarazem sg jej wyrazem (por. TarNowskl 2007, 391). Ponadto
muzyka Bacha jest nie tylko symbolem Swigtosci, ale ja sama uobecnia — nie tak
jak sakrament, ale w podobny sposob, co ikona (por. ibidem; por. TARNOWSKI
2005, 216-217; takze MARION 1996, 39—48; TArRNOwskI 2000, 237-241). Msza
h-moll BWV 232 uobecnia Swigto§¢ poprzez piekno formy muzycznej, lecz jest
oczywiste, ze tekst liturgiczny nie jest tu bez znaczenia. Muzyka oddaje si¢ na
stuzbe warstwy slownej, ktora nie tylko ,,od zewnatrz” dodaje dzietu artystycz-
nemu boskiego majestatu, ale od wewnatrz kieruje calg jego substancjg muzyczna.
Wszystkimi dzietami Bacha ,,wtada religijna tajemnica”, poniewaz stuchacz bez
wigkszych trudnosci potrafi plynnie przechodzi¢ od pigkna muzyki sakralnej do
pickna muzyki czysto instrumentalnej — i vice versa — odnajdujac w niej t¢
sama jakos$¢ religijnej gtebi (por. TARNOWsKI 2007, 392).

Karol Tarnowski odnajduje w muzyce Bacha fundamentalng i wyptywajaca
z glebokiej wiary postawe afirmacji rzeczywistosci jako bytu dobrego, pigknego
i prawdziwego. Pigkno zostaje tutaj potraktowane jako metafizyczne transcenden-

% Odnotujmy, ze w owej przemianie nie jest kluczowa kategoria bytu, lecz kategoria ,,wyda-
rzenia”’; por. TARNOwsk1 2007, 165.
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tale, ktore posiada — tak jak wszystkie klasyczne transcendentalia — religijng
geneze (por. ibid.). Dziela Bacha ukazuja ,,$wiat przemieniony”, gdzie czas mu-
zyczny zostaje ,,do glebi przeniknigty sensem, nasycony metafizycznym pigknem
i przeswietlony wiecznos$cig” (ibid., 393). Dlatego odbiorca muzyki Bacha nie
musi ogranicza¢ si¢ wylacznie do jej wymiaru estetycznego, lecz moze czu¢ si¢
zaproszony, jak czytamy, ,,do dzigkczynienia za to, co jest, i zarazem do czyn-
nego uczestnictwa w nadziei na to, co powinno by¢i co bedzie” (ibid).
Kolejny wazny tekst Karola Tarnowskiego to Pragnienie metafizyczne z 2017 r.”
Tekst ten skupia si¢ wokot zagadnienia transcendentaliow oraz metafizycznosci
sztuki, a ponadto w oczywisty sposob swoim tytulem nawigzuje do stynnego
dzieta Boecjusza. Wedlug Karola Tarnowskiego pytania metafizyczne to te, ktore
»dotycza najglebszego sensu naszego bycia w $wiecie” (TARNowskI 2017a, 221),
a pytanie o metafizycznos$¢ sztuki musi zosta¢ podjgte, poniewaz — jak czytamy
— ,,przez sztuke prze§wieca czasem tajemnicze transcendentale pigkna” (ibid.).
Dlaczego jednak — zastanawia si¢ Karol Tarnowski — pytanie o metafizycz-
no$¢ sztuki w S$wietle transcendentaliow budzi wspodlczesnie podejrzliwosé,
skoro to wtasnie ten typ pytan dat poczatek filozofii? Karol Tarnowski konstatuje,
ze te filozoficznie donioste kwestie nie zniknety z pola naszej uwagi, ale od-
powiedzi, jakie na nie udzielamy, juz nas nie zadowalajg. Przyczyna przestonigcia
zagadnienia transcendentaliow jest utrata metafizycznej intuicji rzeczywistos$ci,
a takze brak zaufania do konstrukcji ,,jasnych i wyraznych” — ktore niekiedy
sprowadzaja si¢ do ustalen tatwo poddajacych si¢ manipulacji — a takze krytyka
tzw. filozofii podejrzen (por. ibid., 221-222). Doktryna transcendentaliéw, jak
twierdzi Karol Tarnowski, ,,wyptywata z glgboko optymistycznej wizji rzeczy-
wisto$ci, zapoczatkowanej przez Grekow i fundamentalnie wzmocnionej przez
objawienie biblijne” (ibid., 222), lecz taka wizja stoi w jaskrawej sprzecznosci
z tragicznymi wydarzeniami XX wieku, ktore nie pozwalajg nam uznaé prostego
robwnania metafizycznych transcendentaliow (por. ibid., 223). Stad tez meta-
fizyczne ujmowanie rzeczywistosci, a wigc takze Boga, bywa traktowane jako
kompensacja ludzkich brakéw, stabosci i nedzy (por. ibid., 253). Ostabienie
intuicji metafizycznej wynika takze z braku zdolnosci do kontemplacji rzeczy-
wisto$ci — uwagi, skupienia i gotowosci do zachwytu lub zamilknigcia w obliczu
samej jej obecnosci — przez co wymyka si¢ nam metafizyczny wymiar Swiata,
dajacy si¢ odczyta¢ tylko poprzez znaki i ,szyfry”. Podczas gdy tradycyjna
metafizyka dazyta do racjonalnego ugruntowania fundamentu i zasady rzeczy-
wistosci, to obecnym zadaniem metafizyki jest ,,pojednanie” nas z istnieniem

7 Jest to nieznacznie zmodyfikowana wersja pierwodruku artykutu z 2002 r.; por. TARNOWSKI
2002, 15-27.
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1 zazegnanie przepasci migdzy skonczonym bytem a transcendentaliami, a wigc
zasadniczo jest to zapytywanie o racje i mozliwosci afirmacji przez nas rzeczy-
wisto$ci metafizycznej — a na tego typu pytania, zdaniem Karola Tarnowskiego,
od zawsze najskuteczniej odpowiada religia (por. ibid., 223-224). Pytajac o racje
afirmacji metafizycznej rzeczywistosci, poszukujemy sladow Transcendencji oraz
swiadectw dobra. Karol Tarnowski stwierdza:

Swiadectwo — moéwiac najogdlniej — ma, nieco podobnie do jezyka, strukture znaku,
to znaczy w sposob szczegdlny odsyta poza siebie, lecz zarazem — inaczej niz w wy-
padku zwyktego znaku — jako$ uobecnia to, do czego czy kogo odsyta. (Ibid., 225)

Swiadkami dobra sa przede wszystkim dobrzy ludzie, lecz §wiadectwa moga
plyna¢ takze od rzeczy, dzigki osiadajacemu w nich pigknu, ktdre jest swoistym
naddatkiem i darem (por. ibid.). Pigkno jako obraz lub odblask innego, wyzszego
metafizycznie porzadku nie tylko przekracza potocznie przez nas doswiadczany
$wiat, ale takze posiada moc przemienienia go (por. ibid., 226). Pickno skupia
na sobie spojrzenie i porywa w swojg stron¢ — wynosi nas tak jak ikona wzwyz
ku boskiej Transcendencji®.

Dzieto sztuki, jako swoisty ,,szyfr Transcendencji”’, moze otwiera¢ tajemniczy
wymiar rzeczywistosci i nie jest przy tym zupelnie obojetne, jakie jawne tresci
owo dzieto soba przekazuje. Religijne przestanie ukierunkowuje nasza recep-
tywna intencjonalnos$¢ i dodaje do wartosci Sci§le estetycznych nowe wartosci,
na ktore nasza wrazliwo$¢ moze si¢ otworzy¢. Jawne tresci religijne w dziele
sztuki nie przesadzaja jednak o jego wartosci metafizycznej, poniewaz mozemy
rowniez mie¢ do czynienia z artystycznym kiczem, nieposiadajagcym zadnych
szczegblnych wartosci (por. ibid., 227-228). Co zatem decyduje o istotnym
naddatku i nadmiarze w sztuce, dzigki ktoremu odstania si¢ wyzszy wymiar
metafizyczny? Odwotujac si¢ do Ingardenowskich ,jakos$ci metafizycznych”,
Karol Tarnowski stwierdza, ze jakosci te z niczym si¢ nie utozsamiaja, lecz przez
wszystko prze$§wituja. Sg one ,,szyfrem Transcendencji” w tym sensie, ze nie da
si¢ ich jednoznacznie zdefiniowa¢ i uchwyci¢ — ,,s3 raczej wiescia z innego
Swiata” (ibid., 229). Ponadto ,,jakos$ci metafizyczne” sa symbolem i tym, co sym-
bolizowane, poniewaz — by przytoczy¢ stowa Ingardena — ,pokazuje sig
w nich nie tylko to, co w innych warunkach jest dla nas zakryte i tajemnicze,
a w nich dopiero staje si¢ jawne i widome, lecz one same sg tym, co lezy
u zrodet bytu i stanowi jedna z jego postaci” (INGARDEN 1988, 370). Jakosci te nie

¥ Karol Tarnowski polemizuje jednak z Jean-Luc Marionem, stwierdzajac, Ze podziat na ,,idola”
i ,,ikong” w odniesieniu do sztuki moze prowadzi¢ na manowce, a przez to owa dystynkcja wydaje
si¢ dyskusyjna; por. ibid., 226-227.
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sg wylacznie transcendentne wzgledem dzieta, ale zalezg od jego konkretnosci
oraz jego kunsztu artystycznego, a wigc takze immanentnie przynaleza do dziela,
cho¢ zdaje si¢, ze jedynie potencjalnie, poniewaz ich objawienie si¢ nie jest
konieczne i $cisle zdeterminowane (por. TARNOWSKI 2017a, 229-230).

Kluczowym momentem tych rozwazan jest powigzanie Ingardenowskich
»jakosci metafizycznych” z naczelnym przestaniem dzieta Boecjusza O pocie-
szeniu, jakie daje filozofia. Karol Tarnowski méwi mianowicie o pewnej jakosci
pigkna, ktéora — jak czytamy — ,,pozwala nam pojednac si¢ na moment z rzeczy-
wistoscig” (ibid., 230). W jaki sposob dochodzi do tego pojednania z rzeczy-
wistoscig dzigki sztuce 1 picknu? Interpretujgc przede wszystkim Immanueala
Kanta i Platona, Karol Tarnowski zauwaza, ze pigkno wciela ,,inny wymiar”,
w ktorym przeczuwamy obecno$¢ Absolutu — ten wymiar ,,absolutno$ci” nas
zachwyca 1 budzi pragnienie Nieskonczonosci. Osobliwos¢ pickna polega jednak
na tym, ze nie tylko budzi ono w nas tgsknotg za Absolutem, ale takze te tesknote
na swoj sposob — choéby prowizoryczny — zaspokaja. Ten charakter i wymiar
pickna stoi rowniez, zdaniem Karola Tarnowskiego, u podstaw estetyki teo-
logicznej Hansa Ursa von Balthasara (por. ibid., 231-232)’.

Zatrzymajmy si¢ jeszcze na chwile przy zagadnieniu objawiania si¢ jakoSci
metafizycznych poprzez dzieto sztuki. W rozmowach z Karolem Tarnowskim,
zamieszczonych w ksiazce W mroku uczonej niewiedzy, czytamy: ,,Z filozoficz-
nego punktu widzenia objawienie jest sposobem, w jaki wchodzi si¢ w to, co
religijne w $cistym sensie” (TARNOWsKI 2017b, 170). To objawienie nie wychodzi
od nas, lecz przychodzi do nas ,,z gory”, od Boga. Wyzsze wartosci, moéwi Karol
Tarnowski, mozemy okresli¢ nazwa ,.transcendentalidow”, poniewaz sg one zwro-
conymi ku nam ,,twarzami” Absolutu bagdz Boga (ibid., 257). O ich istnieniu nie
mozna wnioskowa¢ z nizszych warto$ci, lecz musza one nam si¢ objawic jako co$
danego'®. Objawienie wyzszych wartosci jest ich przejawianiem sie i ,,$wiece-
niem” (por. ibid., 278) o charakterze epifanicznosci. W ich ,,przeswiecaniu”
objawia si¢ jakie$ ,,ponad”, ktore jest powotane takze do tego, aby si¢ wciela¢
w rzeczywisto$¢ oraz pocigga¢ wzwyz ku sobie (por. ibid., 269).

Sztuka, cho¢ nie moze zastapi¢ autentycznej religijnosci, zdolna jest po-
wigkszy¢ nasza wrazliwo$¢ na wymiar Absolutu lub Boga. Jako$ci metafizyczne,
jak juz mowili$my, nie muszg objawiac si¢ poprzez dzielo, ale gdy juz do tego
objawienia dojdzie, to rzeczywistos¢ — Swiat 1 zycie ludzkie — zostaje nobili-

° Por. takze: ,Pickno pociesza, czyli jest takze pewnego rodzaju opatrunkiem rany, nie-
swiadomym darem mitosierdzia” (TarRNowskI 2017b, 277).

19 Uznanie hierarchii wyzszych i nizszych warto$ci oczywiscie zaktada u podstaw wiare, ze taka
hierarchia w ogole istnieje; por. ibid., 260.
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towana do wickszej godnosci (por. TARNOwsKI 2017a, 232-233). W ten sposob
sztuka staje si¢ drogowskazem na naszej wedrowce zycia — co prawda nie moze
ona oszczedzi¢ trudow tej wedrowki, ale moze nam pomodc ja zaakceptowaé,
przynoszac pocieszenie i pojednanie z rzeczywistos$cig. Jakosci metafizyczne,
objawiajace si¢ migdzy innymi dzigki sztuce, odsylaja nie tylko do tego, co jest
»ponad” nami, ale takze penetruja w glab nasze wngtrze duchowe, wydobywajac
na jaw istot¢ czlowieczenstwa, a to oznacza, ze wektorem metafizycznos$ci sztuki
jest zaré6wno transcendencja, jak i immanencja. Pigkno w istotny sposob przy-
czynia si¢ do ,,przekraczania §wiata” oraz do naszego w nim ,,zamieszkiwania”,
a sama sztuka staje si¢ sposobno$cig do otwarcia naszego horyzontu myslenia na
Transcendencj¢ i jej wymiar religijny (por. ibid., 233-234; por. takze BALTHASAR
2007, 94).

2. KATEGORIE FILOZOFICZNE ESTETYKI
KAROLA TARNOWSKIEGO

Wielkie dzieto sztuki ,,wota” o rozpoznanie wartosci, ktorych jest przestaniem.
Zastane wartosci domagajg si¢ wlasciwej odpowiedzi oraz kontemplacji ze strony
aksjologicznego podmiotu, ktory pierwotnie jest wobec nich pasywny. Pasywnos¢
oznacza tutaj bycie poruszonym przez transcendentalne wartosci oraz bycie
wezwanym do ich realizacji (por. TARNOwskl 2017a, 167-168). Sa one jakby
zawieszone migdzy bytem a niebytem — z jednej strony sg wyrazem funda-
mentalnego braku i pragnienia, a z drugiej strony sa tez — jak czytamy —
Lrezerwuarem mozliwosci zapetniania tego braku” (ibid., 169). Dobro, Prawda
i Pigkno to rézne ,twarze” bytu (ens) zwrdcone ku podmiotowi na sposob
donacji, w ktorej metafizyczna relacja wytania si¢ od strony transcendenten-
taliow, a nie ich $wiadka (por. ibid., 171). W transcendentaliach, ktére Karol
Tarnowski nazywa takze ,nadwarto$ciami”, zawiera si¢ absolutnos$¢ (por. ibid.,
184) i tak samo jak w Marionowskim fenomenie przesyconym (phéno-
meéne saturé) wymiar ten ol§niewa, zanim jeszcze nastapi proba zrozumienia tego,
co si¢ objawia (por. ibid., 177; por. takze MARION 2007, 244-259). Nie mozna
poda¢ definicji nadwarto$ci, poniewaz nie sposob okresli¢ ,,co to jest pigkno” —
podobnie jak nie mozna okresli¢ ,,co to jest bycie” (por. Tarnowski 2017a, 184).
Metafizyczno$¢ transcendentaliow polega na tym, Ze nie sa one w istnieniu,
ale ponad nim i jako nadwarto$ci majg one istnienie usprawiedliwic i zrealizowac
W nim to, co ,,powinno by¢”. Z jednej strony to cziowiek dazy wilasnym
wysitkiem do transcendentaliow, bgdac juz z samej istoty czlowieczenstwa
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odniesiony do tego, co ,ponad bytem” (énékewa Tijg obociog [epekeina tés
ousias]), lecz rownoczesnie takze od strony nadwartosci przychodzi do cztowieka
metafizyczne wezwanie (por. ibid., 188-189). Jest to wezwanie skierowane
do troski ,ja aksjologicznego” o istotowa jako$¢ zycia, ktora jest mozliwa
do uzyskania jedynie dzieki tacznosci z nadwarto§ciami (por. ibid., 189; por.
takze TArRNOwskl 2005, 99-105). Nasze potoczne doswiadczenie jest — by
wykorzysta¢ terminologi¢ Martina Heideggera — ontyczne, ale uchyla ono —
jak pisze Karol Tarnowski — ,,rabek tego, co ontologiczne” (TARNOwsKI 2017a,
192). Metafizycznego pragnienia nie da si¢ udowodni¢ empirycznie czy psycho-
logicznie, poniewaz znajduje si¢ ono na planie ontologicznym, a nie ontycznym
(por. TaRNowskI 2017b, 115). Jezeli bycie jest obiektem naszej troski, to jawi si¢
ono jako wymagajace nadwartosci, a te stanowig horyzont naszych dazen. Trans-
cendentalia — rozumiane tutaj jako aksjologiczne jako$ci — przywracajg sens
naszej drodze zycia, a Prawda, Dobro i Pigkno s3 ,,znakami przydroznymi”
na trasie tej wedrowki. Pragnienie metafizyczne (,,pragnienie bycia”) wypatruje
znakow celowosci naszej egzystencji oraz pomaga podtrzyma¢ w nas nadzieje,
ze zycie posiada glgboki sens — ,,bowiem egzystowanie pozbawione nadziei jest
umieraniem za zycia” (por. TArRNowskl 2017a, 349). W innym miejscu czytamy
takze: ,,Pragnienie odwraca si¢ od tego, co obecne, ku temu, co nieobecne, ale o co
naprawde cztowiekowi chodzi: nie o kolejne spotkanie czy kolejng przygode, lecz
0 to, co ostateczne i dlatego absolutnie /nne” (ibid., 402). Metafizycznos$¢ odstania
pewne ,,catkiem inaczej” oraz ,,gdzie indziej”, a ten niedosi¢zny horyzont Trans-
cendencji niezbywalnie nosi pi¢tno religijne (por. TARNOWsK1 2017b, 109).

Wedlug Karola Tarnowskiego transcendentalia aksjologiczne nie sg bytami
metafizycznymi ani nawet ogdlnymi pojeciami, lecz aksjologicznymi jako§ciami
danymi jedynie w odczuciu — w stopniu, w jakim dysponujemy pewna
,hermeneutyczng intuicja” (por. TArRNowskl 2017a, 195). Pragnienie meta-
fizyczne moze wystgpowaé pod roéznymi nazwami, takimi jak: ,,pragnienie
szczesdcia, pragnienie bycia, pragnienie Nieskonczonos$ci, pragnienie Jednosci,
Pigkna, Dobra, Boga wreszcie” (ibid., 237). Wyzwala ono pytania o sens zZycia
oraz jego ,,skad i dokad” (por. ibid., 262), a sednem tego pragnienia jest jakie$
»ponad” (por. ibid., 239). Wezwanie od strony nadwartos$ci oczekuje naszej od-
powiedzi, dlatego zawigzuje si¢ tu swoisty dialog, w ktorym dochodzi do zmiany
statusu podmiotu, poniewaz nie jest on juz tym, ktory pyta, ale przede wszystkim
jest adresatem zapytywania — jest on ,,ja” pasywnym i doznajgcym w pierwotne;j
dla podmiotu receptywnosci (por. ibid., 350). W receptywnos¢ jest wpisana
nieciggto$§¢ doswiadczenia Transcendencji, poniewaz w tej relacji inicjatywa
poznawcza nie pochodzi od podmiotu, lecz jej zrodtem jest radykalna ,,inno$¢”
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w stosunku do widzialnego i poznawalnego $wiata. Jest to by¢ moze glowny
powdd, dlaczego doswiadczenie religijne jest wystawione na mozliwo$¢ negacji,
a takze jest naznaczone ,,wytrzymywaniem braku do$wiadczenia”. Doswiad-
czenie religijne nie jest wigc konieczne, poniewaz jest to wydarzenie o charak-
terze taski — ,,0d strony Boga jawi si¢ jako donacja, dar, a od strony czlowiecka
— jako odpowiedz i jako skok wiary” (ibid., 358; por. takze Tarnowski 2005,
245-246).

Pragnienie metafizyczne wyznacza sens transcendowania, ale samej trans-
cendencji jako takiej ani nie tworzy, ani nie osigga. Doswiadczenie transcendencji
jest kazdorazowo wydarzeniem ,innosci” — swego rodzaju objawieniem,
apelem, wtargni¢ciem i nakazem. Transcendujace pragnienie dokonuje si¢ jednak
w immanencji podmiotowego ducha (por. TARNowskI 2017a, 402—403). Imma-
nencja to wewnetrzno$¢ przezy¢ i myslenia oraz — jak czytamy — ,,ruch w giab,
ku temu, co duchowe, ku niewyczerpalnej «otchtani», tak réznej od meta-
fizycznego «fundamentu»” (ibid., 403). Immanencja — bedaca w pewnym sensie
zywiotem fenomenologii — nie wyklucza doswiadczenia transcendencii,
a $wiadczy o tym chociazby filozofia Michela Henry’ego i Gabriela Marcela,
gdzie cielesno$¢ (la chair) nie przeczy duchowos$ci oraz zanurzeniu si¢ w tajem-
nicy (por. ibid., 403-404, 429-440; por. takze TARNOWSKI 2009, 88-89).
Tajemnica moze by¢ ,,materia” do$wiadczenia, chociaz wymyka si¢ wszelkiej
identyfikacji i1 nie daje si¢ okre$li¢ na sposob przedmiotowy — jest ona nie-
wyslawialna, co nie znaczy, ze nie jest obecna dla podmiotu (por. CZARNECKI
2015, 53-73). Jej rdzeniem jest transcendowanie ,,w glgb” i ,,ponad”, a do-
$wiadczamy jej na sposob ,,pytajnosci”, co oznacza, ze Transcendencja najpierw
objawia si¢ poprzez zadziwienie, zachwyt lub niepokoj, a nast¢gpnie wywotuje
wnas pytania i pociagga do odpowiedzi (por. TARNowskl 2017a, 435-437).
Tajemnica objawia si¢ 1 przemawia do nas poprzez symbolike, jezyk metafor
oraz sztuk¢ — jako sacrum, misterium tremendum 1 misterium fascinosum —
i jest niewyczerpywalnym nadmiarem, ktére pragnienie metafizyczne chce zrozu-
mie¢ i wypowiedzie¢ (por. ibid., 438; por. takze TaRNowsk1 2005, 214-215, 218—
219). Karol Tarnowski stwierdza: ,,Niewyslowione moze przemawiaé, poniewaz
jest nadmiarem sensu, ktoremu odpowiada — wtornie, nie pierwotnie! —
nadmiar mozliwos$ci jego wyrazenia w dziejowych figurach” (TARNOWsKI 2017a,
439). Transcendencja objawia si¢ i przemawia w milczeniu, a skryto$¢ jej
tajemnicy pozostaje nieusuwalna i nieprzenikliwa — jest ona, jak czytamy, ,,dzia-
niem si¢ skrytosci i jawnosci, przechodzeniem od jednego do drugiego” (ibid.,
440). Owo ,dzianie si¢” przywoluje na mys$l Heideggerowskie Geschehnis,
atakze Ereignis — spotykane chociazby na kartach Der Ursprung des Kunst-
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werkes — ktore nierozerwalnie wigzg si¢ z samym byciem (Sein) oraz istota jego
pochodzenia. Karol Tarnowski przyznaje, ze Heidegger niechetnie okresla bycie
jako tajemnice, lecz zarazem zwraca uwagg, ze bycie (Sein) jest w istocie tym,
cosi¢ nie pojawia — ,jest samg skrytoScig, ktéra jest odwrotng strong
i sktadnikiem jawnosci jako takiej” (ibid., 432) — a to oznacza, ze tajemnicg
mozna zasadnie traktowaé jako skryto$¢ bycia samego (por. TARNowskl 2005,
189-191)"". W docieraniu do zrodta (Ursprung), ktore jest skrywajaca sie
tajemnica bycia, odstania si¢ rowniez istota czlowieczenstwa, o ktora ,ja aksjo-
logiczne” najglebiej si¢ troszczy, majac przy tym w rzadkich chwilach poczucie,
ze jest autentycznie sobg (Selbst, Soi) (por. TARNOWSKI 2017b, 242).

3. METAFIZYCZNY WYMIAR SZTUKI
I TAJEMNICA TRANSCENDENCIJI

Metafizyka wspiera si¢ na pierwotnej intuicji zrodla (apyn [arché]; por.
STROZEWSKI 2005, 9-54), ktéra moze prowadzi¢ zaréwno w strong religii, jak
i filozofii — w obu wypadkach jest to proba odstoni¢cia skrytej ,,podstawy” tego,
co dane (por. TARNOWsKI 2017b, 207). Podejmowane przez Karola Tarnowskiego
pytania metafizyczne nie sg jednak tozsame z pytaniami religijnymi (por. ibid.,
116). Chociaz jego filozofia jest przesigkni¢ta mysleniem religijnym, to nie
stawia on — podobnie jak Jozef Tischner — sztywnych metodologicznych barier
miedzy teologia, religia i filozofig (por. ibid., 135). Metafizyczno$¢, w rozu-
mieniu Karola Tarnowskiego, aletheicznie odstania pragnienie bliskosci trans-
cendencji boskiej, czyli przesycenia konkretnego zycia ludzkiego absolutnoscia
Boga (por. ibid., 113).

Jezeli zwykle doswiadczenie jest obcowaniem z pewng obecnos$cig, to obja-
wienie religijne jest ,,obecnosciag Nieobecnosci”, ktora w sposob radykalny prze-
kracza wszystko, czego doswiadczamy na sposdb potoczny. Bog, ktdrego pozna-
jemy tylko w wierze, moze by¢ korelatem naszej wolnosci zdolnej do trans-
cendowania §wiata, a wolnos¢ ta dopuszcza mozliwo$¢ akceptacji ,,dotkniecia”
czy ,,poruszenia” przez Boga, ktory t¢ wolno$¢ najglebiej angazuje (por. TARNOW-
sk1 2007, 172; por. takze TArRNowskIl 2009, 86-88). Dzigki temu tajemniczemu
poruszeniu czy — mowigc bardziej wprost — objawieniu ludzka egzystencja
i $wiat jawig sie¢ w S$wietle Boga (por. Tarnowski 2007, 173-174). W jaki

"'Na szczegdlng uwage zastuguja tutaj teksty Karola Tarnowskiego poswiccone filozofii Mar-
tina Heideggera i jej odniesieniu do religii i teologii; por. TARNowsk1 2009, 107-148, 221-229;
2000, 61-106; 1999, 83-102.
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natomiast sposob dochodzi do spotkania sztuki z wymiarem religijnym? Roz-
wazania estetyczne sg mozliwe tylko dzicki zywej intuicji wartos$ci artystycznych
oraz estetycznych i w tym estetyk podobny jest do filozofa wiary, ktory takze
musi posiada¢ intuicje religijnosci oraz Boga (por. TARNOwsK1 2005, 179). Per-
spektywy estetyki i filozofii religii mogg si¢ spotykac i taczy¢, poniewaz sztuka
dostarcza szczegdlnie obfitg ilo§¢ $wiadectw ,,tego, co niewystowione” (por. ibid.,
182). Zdaniem Karola Tarnowskiego nieprzedstawiajace (niemimetyczne) dzieta
— zwlaszcza dzieta muzyczne, ale takze malarskie — pozwalaja najpeiniej
przemoéwi¢ wymiarowi glebi, w ktdrej przeczuwana jest absolutna rzeczywisto$¢,
poszerzajaca nasze rozumienie sztuki o wymiar religijny (por. ibid., 206). Od
strony wielkich dziel emanuje tajemnica i jest to przede wszystkim tajemnica
pigkna, ktéra uobecnia i ,,usprawiedliwia” petni¢ rzeczywistosci (por. ibid., 194).
»Niewypowiadalne” pragnie si¢ wyrazi¢, dlatego religijno$¢ przektada si¢ na wszy-
stkie sfery zycia podmiotowego oraz na catos¢ bycia-w-§wiecie (por. ibid., 249).
Poprzez bycie-w-§wiecie i state odnoszenie si¢ do skonczonych bytow przychodzi
do nas wie$¢ o Niewypowiedzianym, ktora otwiera nas na religijny wymiar Trans-
cendencji (por. ibid., 250). Podmiotowe zycie wcielone w strukture bycia-
w-$wiecie artykutuje si¢ w r6znych modalnosciach, a sferg artykulacji duchowosci
cztowieka moze by¢ sztuka, filozofia i modlitwa (por. ibid., 251-252).

Jezeli sztuka — rozumiana jako artykulacja duchowosci czlowieka w zna-
czace struktury intencjonalne — posiada zdolno$¢ transcendowania, to nalezy
zapyta¢, ku czemu ona transcenduje, jak nalezy rozumie¢ samg Transcendencj¢
oraz czy rozni si¢ ona od Boga wiary? Transcendowanie jest zakorzenione
w perspektywie pragnienia, ktore wybiega poza zrozumialg i skonczong rzeczy-
wisto$¢, a jednoczesnie objawia ono obecno$¢ tajemnicy, w ktorej cztowiek
uczestniczy. Transcendencja, bedac Scisle powigzana z samym ruchem trans-
cendowania, przekracza poniekad samg siebie i odstania szczegodlng otwartosc
dynamizmu egzystencjalnego i semantycznego. Nalezy ja ujmowa¢ komplemen-
tarnie z takimi kategoriami filozoficznymi jak Absolut czy Nieskonczonos¢ —
niczym rézne ,,0glady” tego samego spostrzeganego przedmiotu, a takze w po-
czuciu niewyczerpalnos$ci tej ,,apercepcji” — pamigtajac jednak, ze wszystkie te
kategorie musza by¢ myslane jako samotranscendujace i ,,w ruchu prze-
wyzszania”, poniewaz inaczej stalyby si¢ idolami i pseudoprzedmiotami (por.
ibid., 231). Te rézne kategorie Transcendencji sg niekiedy nazywane ,,Bogiem
filozofow” (por. Tarnowsk1 2007, 138-155) i mogg one by¢ zard6wno ,,przy-
stankami” na drodze transcendowania, jak i krystalizacjami myslenia religijnego,
czyli — moéwigce jezykiem Heideggera z Fenomenologii i teologii (por. HEIDEG-
GER 1979, 132-133) — moga one by¢ ,,formalnym wskaznikiem kierunkowym”
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transcendowania, ktére posiada niekiedy swdj odpowiednik rzeczownikowy (por.
TARNOWSKI 2005, 225). Szczegdlng postacia takiego Transcendensu jest Bog'?.

,»Myslenie religijne we wlasciwym sensie zaczyna si¢ wraz z pojeciem obja-
wienia” (TarNowskl 2009, 21) — czytamy w Tropach myslenia religijnego
Karola Tarnowskiego. Wlasciwym ,,miejscem” myslenia religijnego sa dwa pod-
stawowe fenomeny: pragnienie metafizyczne oraz tajemnica (por. ibid., 15, 21).
Objawienie, ktore nas ,,uchwytuje”, nie przekresla tajemnicy, lecz uwydatnia ja
wlasnie jako tajemnice, ktora wzywa nas do przekraczania horyzontu $wiata i do
poszukiwania Absolutu. Doswiadczenie niezglebionej tajemnicy wzbogaca ja
samg o wymiar Bosko$ci (por. ibid., 24-25), a myslenie religijne zaczyna si¢
wtedy, gdy zostajemy wezwani z glebi wymiaru metafizycznego i nasza odpo-
wiedzig na to wezwanie jest wiara. To objawienie wezwania pochodzi z wnetrza
tajemnicy jako wydarzenie obdarzajace mozliwoscig sensu. Objawienie jest
w istocie samoobjawieniem, samoprezentacja (,,Jestem, ktory Jestem” — Wj
3,14), ktore co prawda odstania si¢, ale na sposob skrywania, dlatego nie daje si¢
ona rozumowi w petni uchwyci¢ i uprzedmiotowi¢ (por. ibid., 67; por. takze
Tarnowskl 2007, 178-189). Filozoficzna wiedza na temat Transcendencji
jest wiec jedynie ,,uczong niewiedza” (docta ignorantia), ktoéra sprowadza si¢
gtéwnie do przyswajania wielu dyskurséw o Bogu jako pewnych ,,szyfrow Trans-
cendencji”. Podobnie prawda o Bogu objawiona na drodze religijnej musi
sktania¢ umyst do pokory i $wiadomosci wiasnych nieprzekraczalnych granic
(por. TaArNOWSKI 2009, 334-335).

Wymiar metafizyczny cztowieka jest ukrytym rdzeniem czlowieczenstwa, ktory
od wewnatrz najglebiej okresla indywidualng podmiotowos¢ kazdego ,,ja”. Jedno-
czesnie wymiar ten pozwala czlowiekowi ,,wertykalnie” transcendowac wszystko,
co indywidualne i poj¢ciowe, a zatem przekraczaé takze metafizyke rozumiang jako
nauke z pretensjami do budowania systemu (por. ibid., 62)". ,Ja” w swojej

12 Warto zwroci¢ uwage, Zze u podstaw metafizyki oraz metafizycznego uzasadniania Boga lezy
fundamentalny ,,akt wiary”, ktorego nie da si¢ ostatecznie udowodnic¢ i ktory — nota bene — czes-
ciowo pokrywa si¢ z pojeciem ,,intuicji”. Pojecie ,,wiary filozoficznej”, majace swoj poczatek juz
w Oswieceniu, ale wyartykutowane dopiero w XX wieku przez Karla Jaspersa, sygnalizuje z jednej
strony kryzys metafizyki oraz religii, ktorego zrodlem byly idee o$wieceniowe, ale z drugiej strony
— jak si¢ okazuje — podzial na wiarg religijna i wiarg filozoficzng wydaje si¢ po czgsci pozorny,
bo cho¢ ,,wiara filozoficzna” posiada swoja odrebnos¢ i autonomig, to moze stanowic istotny sktad-
nik wiary religijnej; por. ibid., 36-37.

'3 Religii potrzebna jest zatem metafizyka jako kultura pielegnujaca zdolnos¢ do zdumienia
nieoczywistos$cig i zadawania ostatecznych pytan. Lecz wcale niekoniecznie metafizyka jako zrodto
rzekomych, filozoficzno-teologicznych, pojeciowych, pewnikow”; ibid., 74. Warte uwagi jest tu
takze pojecie Erhebung w Heglowskiej filozofii ducha, a takze réznice migdzy Erhebung a Auf-
hebung; por. ibid., 37.



SZTUKA I TRANSCENDENCJA W REFLEKSJI KAROLA TARNOWSKIEGO 305

duchowos$ci staje wobec tego, co ,,ponad” $wiatem (petd, émékewo [meta,
epekeinal)) i jest zdolne dotkng¢ swoim pragnieniem owego ,,ponad”, ktore jest —
jak czytamy — ,,czysta wazno$cia tego, co najwyzsze i jako takie upragnione”
(ibid., 63). To, co najwyzsze, nachyla si¢ ku byciu w taki sposdb, w jaki wartos¢
sama z siebie pragnie swojego urzeczywistnienia (wcielenia).

Ponadto transcendowanie wspiera si¢ na ,,fundamentalnej wierze”, ktora jako
taka niczego nie przesadza, nie okresla ani nie identyfikuje, tylko otwiera
na pewne ,,wigcej”, ktorego wyraznych granic i konturow nie sposob wyznaczy¢.
O ,,wierze fundamentalnej” czytamy rowniez:

Wiara fundamentalna wpisuje si¢ od razu w ludzkie egzystowanie, ktore jest, w meta-
forycznym, ale zarazem $cistym znaczeniu, pewna drogg. Forma tej drogi jest oczy-
wiscie czasowos$¢, ale jej treScia sg zmagania o wartosci. (Ibid., 255)

Poszukiwanie kierunku tej drogi jest poszukiwaniem ukrytego logosu egzy-
stencji oraz sensu zycia, a naswietli¢ t¢ droge moga jedynie wartosci, do ktérych
czesciowo sami dazymy, a czgsciowo to one nas napotykaja (por. ibid.).

ZAKONCZENIE

,Fenomenologia — to szczegdlnie uporczywe i otwarte poszukiwanie tego,
co absolutnie zrédlowe” — czytamy w Tropach Karola Tarnowskiego (ibid.,
211). Filozofia francuska o korzeniach fenomenologicznych jest budowana we-
wnatrz filozofii czlowieka i kontynuuje — moéwigc w duzym uproszczeniu —
tradycje platonsko-augustynska, a nie arystotelesowsko-tomistyczng (por. ibid.,
200). Charakterystyczne dla francuskich myslicieli XX wieku jest poszukiwanie
relacji migdzy immanencjg a transcendencja, ktora byla ujmowana na rdzne
sposoby — gwoli przyktadu Emmanuel Lévinas moéwi o transcendencji w imma-
nencji, z kolei Michel Henry o immanencji w transcendencji (por. ibid., 213).
Charakterystyczny dla filozofii francuskiej — zwlaszcza w nurcie fenomenologii
— byt takze ,,zwrot teologiczny” (por. JANICAUD 1991), a po nim ,,zwrot estetyczny”
(por. SAISON 1999). Zwazywszy na te tendencje nie moze dziwi¢ to, ze w inter-
pretacji Karola Tarnowskiego — wybitnego znawcy francuskiej mysli filozoficznej
— dzieto sztuki jako fenomen przesycony (phénomeéne saturé) w rozumieniu
Jean-Luc Mariona moze by¢, jak czytamy, ,,fenomenologicznym schematem bos-
kiego objawienia” (TarNowsk1 2009, 214). Z kolei Michel Henry pisal: ,,U swego
zrodla kazda sztuka jest $wigta, jej jedyna troska jest to, co nadprzyrodzone.
To znaczy S$cisle, ze zajmuje si¢ zyciem — nie tym widzialnym, ale nie-
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widzialnym” (HENRY 2011, 352)". Sztuka, zdaniem Michela Henry’ego, objawia
niewidzialne Zycie w immanentnym doznaniu (pathos) zyjacej Sobosci (Soi) i
jest ona modusem samozradzajacego si¢ Zycia (por. HENRY 2005, 207-221). W
tym miejscu na uwage zastuguje krytyczne odczytanie fenomenologii Zycia
Michela Henry’ego przez Karola Tarnowskiego, u ktorego czytamy:

Lecz o ile zycie otwiera nas na Boga, to stanowi takze Jego zastong — nie tylko
w sensie niewidzialnosci, ale takze niedo§wiadczalno$ci. Nie ma np. sensu powie-
dzenie, ze samo-doznawanie jest doswiadczaniem Boga, poniewaz jest do§wiadcza-
niem zycia. Oczekiwania pod adresem idei Boga, ktére daja o sobie zna¢ poprzez wiele
religii, nie pozwalaja utozsami¢ Go po prostu z Zyciem. (TARNOWSKI 2009, 167)

Utozsamianie Boga z samo-doznawaniem zycia wydaje si¢ Karolowi Tarnow-
skiemu zubozeniem idei religijnego Boga i cofa t¢ ide¢ w poblize samomyslacej
mysli Arystotelesa, cho¢ wzbogaconej o dynamizm afektywnosci (ibid.). Zycie —
fenomenalizowane czy tez objawiane migdzy innymi przez sztuke — wskazuje
ku samemu sobie jako zrodhu, ale daje si¢ ono raczej przeczu¢ niz doznac,
poniewaz ,przeczuwanie” jest bardziej pierwotne dla fenomendéw pragnienia
i tajemnicy, a takze dla fenomenu nadziei.

Rozwazania estetyczne Karola Tarnowskiego sa niezwykle spdjne i obejmuja
rozlegla perspektywe filozoficzno-teologiczng. W niektorych momentach widaé
jednak pewne szczeliny badZz rozwarcia, ktore mogg prowokowaé do stawiania
krytycznych pytan. W refleksji estetycznej podazajacej tropami mys$lenia reli-
gijnego nie sposob oczywiscie ustrzec si¢ catkowicie przed zarzutami spekula-
tywnosci czy niedowodliwosci, lecz wydaje sie, ze takiego celu — tj. odpierania
mozliwych zarzutow ze strony ,,filozofii podejrzen” — Karol Tarnowski nawet
sobie nie stawia, poniewaz zalezy mu przede wszystkim na uzasadnieniu samej
mozliwosci — jako wilasnie mozliwosci, a nie koniecznosci — jawienia si¢ ,,ja
aksjologicznemu” horyzontu bycia-w-swiecie w §wietle Transcendencji za sprawg
doswiadczenia sztuki. Ta mozliwo$¢ zostata przez Karola Tarnowskiego grun-
townie uzasadniona, lecz nie oznacza to, ze w efekcie otrzymujemy dowod more
geometrico. Brak tej ,,scjentystycznej” dowodliwosci moze oczywiscie wzbudzac
pewien niedosyt, ale nie moze stanowi¢ zarzutu, poniewaz definitywne rozstrzyg-
niccia w kregu rozwazan, ktorych gldéwnymi wektorami jest pragnienie i tajem-
nica Transcendencji, sa a priori nie do osiggnigcia. Mozliwe jest natomiast
wskazanie momentow, w ktorych wolnos¢ ,ja aksjologicznego” zabiera glos

4 Tekst oryginalny: ,,A son début, tout art est sacré, son souci exclusif ¢’est le surnaturel. Cela
veut dire justement qu’il se préoccupe de la vie — non pas du visible mais de I’invisible” (HENRY
2005, 217). Por. takze HENRY 2004, 221, 243-244.
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i odpowiada — tak badz inaczej — na wezwanie od strony warto$ci 1 Trans-
cendencji. By¢ moze zawiedziony bgdzie ten czytelnik pism estetycznych Karola
Tarnowskiego, ktory oczekuje definitywnych odpowiedzi na pytania ostateczne,
nie bedzie jednak rozczarowany ten, kto poszukuje teoretycznego uzasadnienia
dla pewnych intuicji metafizycznych i religijnych, wyptywajacych z gtebokiego
doswiadczenia estetycznego. Dociekania Karola Tarnowskiego precyzyjnie wy-
znaczaja strukture i wektory doswiadczenia estetycznego, odstaniajgc przy tym
mozliwosci transcendowania sztuki ku metafizycznosci i Transcendencji, a to
przesadza o szczegolnej wartosci naukowej tej estetyki.

Erudycja filozoficzna Karola Tarnowskiego potaczona z kompetencjami w za-
kresie sztuki oraz ogromng wrazliwoscig estetyczng w dziedzinie sztuk muzycz-
nych daje w efekcie mys$] poglebiong i oryginalng, ktora zasluguje na uwazne
podjecie. W estetyce Karola Tarnowskiego odnajdujemy szereg watkdw, obec-
nych takze u Martina Heideggera, Gabriela Marcela, Jean-Luc Mariona, Michela
Henry’ego czy Hansa Ursa von Balthasara, u ktorych myslenie sztuki splata si¢
z myS$leniem ,metafizycznym” i religijnym. Sztuka jawi si¢ jako przedsionek
wiary religijnej (praeambula fidei), lecz to, czy pojdziemy wlasnie taka droga
w sposobie rozumienia istoty wielkich dziet artystycznych, zalezy juz od naszej
wolnosci. Drzemigce w nas pragnienie metafizyczne zostaje wezwane przez
Transcendencj¢ i jednoczesnie jest ono juz odpowiedzig na to wezwanie. Jezeli
ustyszymy to wezwanie, dostrzezemy je i na nie odpowiemy w sposob wilasciwy,
to sztuka stanie si¢ mowa, poprzez ktorg przeswieca Tajemnica Transcendencii,
ktorej szczegdlnym Transcendensem jest osobowy Bog wiary.
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SZTUKA I TRANSCENDENCJA
W REFLEKSIJI ESTETYCZNO-RELIGIJNEJ KAROLA TARNOWSKIEGO

Streszczenie

Na gruncie polskiej estetyki filozoficznej rozwazania Karola Tarnowskiego o sztuce odzwier-
ciedlaja przemiany, jakie dokonaly si¢ w fenomenologii — zwlaszcza francuskiej — w drugiej
polowie XX wieku. MysSlenie religijne, uwzgledniajace tradycj¢ scholastyczna oraz klasyczna
doktryne transcendentaliow, okazuje si¢ w wielu aspektach pokrewne fenomenologii donacji Jeana-
-Luca Mariona oraz nieintencjonalnej fenomenologii niewidzialnego zycia Michela Henry’ego,
ale nie jest z nimi tozsame. Poglady estetyczne Karola Tarnowskiego, wybitnego filozofa religii
i pianisty, odnajdujemy w rozproszonych tekstach, ktorych nie zawsze glownym tematem jest
sztuka, dlatego celem niniejszego artykulu jest syntetyczne ujecie tej szczegdlnej refleksji w kon-
teks$cie wspolczesnie prowadzonych debat usytuowanych wokoét fenomenologii.
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Slowa kluczowe: estetyka; fenomenologia; pragnienie metafizyczne; religia; sztuka; tajemnica;
Transcendencja

ART AND TRANSCENDENCE
IN KAROL TARNOWSKI’S AESTHETIC AND RELIGIOUS REFLECTION

Summary

In Polish philosophical aesthetics Karol Tarnowski’s considerations about art reflect trans-
formations that occurred in phenomenology — particularly French — in the second half of the 20™
century. Religious thinking combined with the scholastic tradition and the classical doctrine
of transcendentals turn out to be similar in many aspects, but still not identical with Jean-Luc
Marion’s phenomenology of givenness and Michel Henry’s nonintentional phenomenology of in-
visible life. The aesthetic views of Karol Tarnowski, an outstanding philosopher of religion
and pianist himself, can be found in scattered texts whose main subject matter is not always art. This
is why the article aims at a synthetic presentation of this particular reflection in the context of cur-
rent debates around phenomenology.
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